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Kadinos. Bie S(*li\\ it'rigt* Fni^e, oh dor Ahiihoir 
der Tliehaiier ])honikisolior Ahkiiiift s('i, wio soit 
Herodot 4$h IV, 147; V, 57 —hO' <lio Grioohi^u 
selhst aiiiialiinen, ist iioch iiumia’ nioht ^elost. l>ie 
starkste (h'j^nersrhaft voii O. ^lulk’r, Orolmni 

S, 115 ff aus. Ill di‘r iiouoivn I u‘srliioht^(*hri‘il)un,u 
niinnit nanieiitlioh E dio plmnikkolio Knlnni- 

satioii uud daiiiit ploinikische KultureinHusso an 
zahlreii'heu Orteii dos enropaisolioii Cirioolieiikuul 
als siclier an, gostiit/t aiif don Znsauinienhang dor 
Knnst und aiif dio 5Iytlionl)ildiing : an (‘inon Ein- 
wandrer Namon.s Kadmos £?laiil)t uatiirlioli iiioinand. 
— • Dio in Thohiai (‘inhoiinisclio Sage von dor Be- 
kampfiing <lo.s Draoiiou dun'h Kadiuos an dor<B^'‘^i^ 
dva Aros hat ihro Parallolon in dasons und Apollons 
J >rachonkainpf , sowio in dor Sago von ArolitMuoros. 
Die Hoohzeit mit llarinonia >omor den Chariton und 
Horen jlhnlichon (iestalt, Hymn Apoll. iVth. 17, 
To<*htor dos Ares and der Aphnxliti' hoi lies. Th.937' 
erinnert duroh die Teilnahine dor Hotter an die dos 
Peleus und der Thetis. 

Darstellungeii <lor Kadinossage auf Kuiistwerkoii 
siiid selteu Dei den Alton wird niir (‘rualint ein 
(-remalde, Kadmos und Europe, vou Anti]>hilos, und 
ein andres, Kadmos vS. Brunii, Kunstlei’gosch. II, 24S. 
299). Eine Statue des Kadmos von den Sdhnen des 
Praxiteles ist fraglich ebdas. I, 392 h Auiser meh- 
reren Geinmen, wo der I)rach(‘nkami>f ganz einfaoh 

Denkmalcr d. klass Altertums. 


(*rsohoint, giht os vorziiglioh oinigo N'asonhjldor spa- 
t(U’or /oit, ^\ololK‘ dioso Si'ono ri'iolu'r auseosohnmokt 
darhioton und auf grofson^ Originalkompositionen 
him\oiseii. eins hoi 5Iillin, (i. M.9S, 395, oiii andro.s 
; mit ganz gloiohon ]Motivt*n hior naoh Millingon, Tinxl 
moil 1,27 ( Ahh S22) Kadmos und der J)raoh(* si^lhst 
siud auf dioor in Xtaiptd hidimlliohon, insohriftlioh 
; von Asstoas gomalti'u Vase und dor audorn in ganz 
I gloiolier Ilaltung genial t dor Draoho unter dom Stein 
, gekluft s(*inor (Irotti' nelxm l.orheergehnsoh lu'rvor- 
I tauelumd, hat sieh gleioh (*iin*r Natter in WindungiMi 
: aufgehaiimt, um ini Sprunge gi'gen seiiien Angreifor 
omporzusohnollen. or i.st hartig und zoigt eine ]>foil- 
artig gohildt to Zunge Kadmos (KAAMOI), jugond- 
li<‘h und langgelookt, ist mu’kt his auf die den liuokon 
he<lookonde gt‘stiokt(‘ und mit Wnrfelkanto vorzierto 
Chlamys; er tragt den hootisohoii Helm {KUvf|Boiuj- 
TiKi]) und Sohnur^tiefeln ; in d(*r Linken halt or zwoi 
S[)oere uml das Srhwert mil dm* Sclieide, in <lor iuH‘h- 
' goschwungenon Keohten <len Stein, mit welohoin or 
(hail Tiere den Kopf zers(*hinettorn wird, in Phor- 
eiiistimniung mit der pootisclKui Sohilderung der Be- 
gehmilnat hoi Eurip. Phoon. 941 ff (htil) uuppupiu) 
und Hellanikos, ein Sehwort gehrauohte or iiaeh Phere- 
kydes (s. Scliol. Eur 1 e.), heides naeh Ovid. Mot. 
Ill, 60 ff. Das vor ihm liegende AVassergcfafs, Avel- 
ohes er auf dor andern Vase statt der IVaftVn nooh 
in der Hand tragt, deutet darauf hin, dais der Draoho 
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Kiulinos 


bei clem Versuche Jes Wassersehopleiis iius <ler Quelle 
ties Ares erscliieii. Wahrend nun aber die iMillinsehe 
Vase zu bei<leii Soiten der Seent* bt‘kleidete Irainui 
(OpfertlienerinnenV) und in <ier ol^enai Keihe die Jlalb- 
(i.unreii von Ht‘raies, Apbredite, Pan und eiueni Satyr 
zeigt, seheii wir bier als seliut/endeii Peistaiid des 
Helcleii Athene (AGHNH) mit llelin und Agis, jedoeh 
unterhalb derselben einen langen Mantel uni den 
Leib gesehlungen dastehen, wie sie sich ruhig aut 


und weil‘s!>artig, aueh zieinlieh niodtaai gekleidet und 
mit grorsein See])ter, in der Mitte aber uoeh t‘iiie 
weiblic'la' Figur luit boluan Koptputz, wt'lebe als die 
(^uellennyinpbe (KPHNAIH) )>ezeiebiiet ist. Zwiselnai 
])cid{‘n zeigt sieb (aidlieh eiii Teil der S<)nnensebeil)e 
luit grnfsen Strablen, don frulien Morgen bezeiebnend. 

EinetruskiseberS]>iegel von ungewobnlieber( trofse 
(^Mon. Inst. VI,20j " 2 ; vgl. Annul. 1S5I> p. weielit 

von dioser Darstellung niebt blofs diircb das Schwert, 



the Lanze aut'stutzt und mit weistaider Hand Kat 
zum Kanipfe gil)t, au(‘h Mut einspriebt Zur Peebten, 
auf den Drachenfels sicb lebiiend, sitzt, aiiscbeinend 
teilnabmlos, wie (Jrtsgottbeiten meist, <lie Personb 
fikation der erst zu griindenden Stadt Thebe (OHBH), 
irn faltenreicbon Cbiton mit t'berseblag, das llintei- 
baupt verscbleiert und mit einer pculeiuerzierten 
^lauerkronc wie «lie Stadtgottiunen der makedoni' 
seben Epoehe verseben, zierlicb mit dem Scbleier' 
tucbe spielend. In gleicber Ildbe, aber der Kauni' 
einteilung wegen nur als Halbtiguren, erscheinen 
links der Flufsgott Ismenos fgesebr. IMHNOI), alt 


womit Kadino.s aiigreilt, somU'rn aueb <larin alj, dafs 
der Draebe tamm ( iefalirttm erfafst und so umw unden 
bat, wie den Arebemoros (s. oben S. 118 Abb. 1110, 
wabreiid ein andrer Kampfer ibm <lie TiUnze seboii 
(lurch den Leib gerannt bat. Diese Wendung stimint 
z. Ik mit Apollod. 111,3,4; Ovid. .Alet. Ill, 48 ff. 

Line Prunkvase, jetzt in Berlin, welcbeden Dracben- 
kampf im Beisein zablreicber Gotter, der Ilarmonia 
und der Personifikation von Tbeben darstellt, ist ab- 
gebiblet und besprochen von Welcker, Alte Denkm. 
Ill, 385 ff Lber ein andres hierher zu beziehendcs 
Bild ( Petersb. comptc-rcndu 18(50 Taf. V; s. Arch. 



Kadiuoft. 


Kairop. 
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Ztg. 1871 S. 35 ff. Auf (lie ITochzeit mit Harraonia 
bezo<< luau irrtuinlich ein Sarkoplia^^relief Ijoi Zoe^^^a, 
Bassiril. 2, welehc.s vieliiiehr die F^sselnnu' des Ares 
nnd der Aphrodite darstcdlt (v^d. oljcai S. llOj. [Jhnj 
Kairos. Uber dieseii t“igeiitundi(*heu Gott 
der G e 1 e g e 11 h e i t o d e r des r e c h t e n A u g e n - 
blicks liat E. Curtius^ Arch. Ztg. 1875 S. 1 — 8 ge- 
naiier gehaiidelt, aus dessen Aufsatz wir folgeiides 
entn(*hinen. Die Grieclien untorsehieden von dem 
allgeiueiiien Zedtbegriffe (xpdvoc) von alters liersnaiau 
den ontschei<leiiden Moment (Kaipoq). Hesiod. 0])p. 


cohti: in alien Geschafteii des Lcbeiis uiid Verkehrs 
ist er notwendig wie dieser Alinlich wio den e])en- 
falls von Hermes ausgelienden Hypnos I's. Art.) 
staltete nun diesen Damon kein Geringiu’er als Ly- 
sippos in einer hochberuhmten Erzstatue, dii* im 
Yurhot'e eines Tempels zii Sikyon stand nnd S{)ater 
nach Konstantinopel versetzt wurde. Aus verschie- 
<lenen spateren Besclirei]>ungen (s. unten) liilst sicdi 
entnehinmi, dal's der Kunstler ihn als einen thuditig 
dahineih'uden Jungling Idldete, vorg(*neigt im J.auh* 
uiid mit den Elugehi des Hermes an den Fufsen 



l)L'r guii'^tige Moment 


bh4: jLierpa (puA-dacreailai ■ Kuipoc; b' eiri irdaiv dpicTToc. 
Ton von Chios dichtete einen Hymnos auf Kairos 
als den jungsteii Sohn des Zeus. Dieser ist dem- 
naeh keineswt'gs erst eine spate allegorisehe Ah- 
straktion, somlern iiaeh maneheii Spuren viehmdir 
in der grieehisehen Itingschule zu Hause und wurzelt 
im Hermes €vjtYdJvio<;, neben dem er in Olympia 
einen Altar hatte Hkuis. Y, U, 7). Die Geistesgegen- 
Avart, das Erfassen des reeliten IMnmentes im ett* 
kampfe hat liim* stuiien Dlatz, daher vr aueh haulig 
in Findars Siegt'sliederii (‘rwahnt wird. (\ gl. die A\ en- 
(hingen uTroKtipirTeiv und UTrepjldWEiv xov Kaipov und 
KfxipoO 7 T€pa ' Kairos verhalt sich zum Hermes wie 
Nike zur Athene. Bei Anson. Ep. XII, 5 sagt er 
selbst. Mt’rrnriufi Jorfunarc frado c//n 


Das lange Haiipthaar fiel nach vorn herab, hinteu 
war der Kopf zwar nicht kahl, hatte ab(*r nnr kurzes, 
nicht greifbares Haar. In den Handen trug er die 
AYage und das Sdun'inesser. T'^ngidalir in diest-r 
Haltung erscheint er auf einer Geinme, die AA'age 
in der Rechteu, die Li like zuruekgestreekt, vorwiirt^ 
eilend auf der scharfen Kante eines Steuerruders, 
also mit Symbolen, die ursprunglich item Gotte des 
A'erkehrs und Marktes eignen. 

Ein Beli(‘f in Turin {'A))b 823, nach der I’hoto- 
gra])hie in Arch. Ztg. 1875 Taf. 1 oben) aus s]»at- 
romischer Z(dt, aher unzweihdhaft edit wegen der 
dramatischen Lebendigkeit der Figur und der in 
Eiiizelnheiten steckenden Gelehrsainkeit zeigt den 
Kairos als ])artloseu Jhngling, vorn mit Lockenhaar, 




«‘2-i I>i‘r <H)tt (k‘r <iol(‘<;cnheU 


(leu Anssclilusr, Diowenfiim idic Ycr\veclishin<r dc'r 
Ilando luit ilircu (innid ini Al)driick(‘) , cr ist wii' 
Zcux Ta^^rl.; T./XdvTou. Kin auf der Akropolis vnn 
Atheii frefnnd<‘nes, stiiniiii-ndcs Fragment lic- 

statisrt, dafs die Darstellnng ans s'riedii*<-hor klassi- 
sclier Zeit stainint. 

^ Uni (icr Bfdentnng der Sadie willen sdiliel'sen 
wir hieran nodi ein rollPro^ Belief ans Toreellu lid 
Venodig ,'Abl),S'24, elienfalls nadi Arch. Ztg a. a, O 
Taf I nnten , Welches eine ganze Gnipjie hietet nnd 
den Kairns als Mittdfig,,,.. xieht mehr naekt, son- 
ilern ni knrzoin Sdiurz. auf gdlugdten liadern gld- 
tend, halt er in der Linken die Wage, in der Redden 
ein Sdierinesser. Kin junger Mann vnr ihm <neift 
knhn in seine vollen Locken , wahrend der hartim. 


Benndorf (Arch. Ztg l.Sii.'f S, SI ff.) die Ilauiitstelleii 
idler lies Kysipjiiis Statin', well sie lehrreidi, delail- 
liert nnd wenig ziigaiiglidi sind. Anthnl, Rlaiiud. 
4, 27;) ^Toa6l^^T^T^ou. 

(x. OiTTrotlev o TrAuajiic;, p) Zikdiuvioc. a. Ouvojua 

Tt?, [3. Auai7rTro(;. a. ov hi ti<;, K xipot; 6 

,U(iTUJp. 

a Titttc 6tt’ dKpa pepriKac; uei TpDX(mj. a. ri 

hi T.cpaou^ 

TToaaiv e'xfw ^Kpu€?c; iiTTap’ UTD^iv-pio^. 
x^tpi hi hetiTfpi] Ti fpfcpcic Hupdv, uvhpdai 

hei'f.uu 

ujq uKui]c Trdt7r|<; dturepoq TeXe‘)u). 

}] hi KoLu-], Ti Kar dipiv, p. UTravTM<0rtvTi Xr<|?f(Tt)ui 
« vj] Aid, TdtoTTitkv h t( fpaXaKpd ttAci, 
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p. Tov T«P duat iTTr|voiai TrapaifpetuvTu ue noaolv, 
outk; €»r ipefpiuv ^pcyHeTal etomlfev. 
a. Touvex’o TGXv(Tr|(; ae biGTr\aa€v, p. eiveKev uptwv 
teivG, Kai ev Trpotiupoic !}fiK€ biha(JKC(\ir|v 
Kallistr. }<tat. B- eic to gv Zikuluvi d'faXpa too 
KaipoO. Kaipoc r^v eic dYa\ua TexiiTrujpevoc gk xo'XkoO 
TTp6(; rqv cpuaiv dpi\A.uuuGvr)C Tr]C Texv)]^; Trrdq be pv 
o Kctipo? fjpujv, GK KG^paXpc; GC Tr6b((c GTruvoplhov to 
Tf|(; iiprjc (/vUoc i-]v hi Tpv iiev oipiv lopaioc, ogiluv 
iou\ov, Kai 2;GqpupLu TivdaaGiV; Trpoc o pouXoiTO, Kara- 
A.GITTUUV Tqv Koprjv dvGTOv, Ti]v bG xpoav Gixev (ivilripav 
Tri Xauaribovi tou aiupaxoc xd (ivlh] br|X(uv. I'lv be Aio- 
vuauj Kuxd TO TrXGiaxov Gpcpep^^c . . . GiaxriKei be gtti 



Tivog aqfntfpac Ga’ (/Kpuiv xujv xupaiuv p6pnKii)c gtttgpuj-- 
pevoc; Till adbe t-TrGfpuKGi be on vGvopiaut vioc i] llpt?, 
a\\' )] pfv K('>,uq Kara Tiuv (Kppnojv eqitpirouau xaic 
TTUpGRUC GaeOGlG TOV pOOTpUXOV, xd hi uaiOikv l^V TOU 

KaipoO TrXoKduuJv tAGuDepa, p6vr|v xpv gk YeveaGUJC 
pAiiaTrjv Gpfpai'vovxa xpc xpixdc -■ Ilimor. iM*loj^ !4,1 
’EYTP<i<p£i [Auamaocl xoic lieoic xdv kuijiov Kai uop- 
(puiaac dY<iApuTi . . . rroiti mtiba to Giboc, oppov ti']v 
aKpr^v G(pi]pov, Kopujvxa pGV to gk Kpoxdcpiuv gic pe- 
TUJTTOV, boov GKGliiGV GTTl xd VUITU pGpl- 

LGTai* o'lbppLU xpv beHidv umAiopGvov, luyp^ Tpv Aaidv 
GTTGXOVXa- TTTGpUJTOV xd CRpUpd, OUX UK pGTUpaiOV UTTGf) 
YHC dvUJ KOUipicGaliai, dAX’ iva boKujv GTriipauGiv xpc 
Yf|q Xaviidvi;) kXgtttuuv to pp Kaxd y^” 1? eTrGpGi'becrtiau 
— Ximtiit man hiorzu iiooh riKU*<h‘ V,8. colnrrl 

pciiilois i)i norariila. calnts comosa J }ind<t occi- 


pitio. so sielit man sclion, dais manuigfaclie Varia* 
tionon des Urliildes vorhan<leii .oteweseii sein musson, 
aucli wenn man <lie scliwidsti.iTi' nnd nnznverlassia(‘ 
Ausdnu'ksweiso dor Uhotorim in Al)zu^ liringt. i Cm ' 
Kalamis^ Bildhauer, wahrsoheinlicli von Athcn, 
bliilite gogem Olymp 80. Dio AVcrke des Ktui'?tlors 
umfas'^t'ii dio verschiG'don'.ton (-rogenstando iind waron 
in don vco'scliiiMlimston ]\rati‘rialiim lK*ru<*sti41t rntor 
dim Gottern lliKlen Avir Apollon Aloxikakos im Xoia- 
nioikos von Atheii, einoii ehernon, 30 Ellen liohen 
Kolofs des Apolk)!!, den i\r. Lucnllus von Apol Ionia 
am Contos narli Bom fiihite, Ammon, <len 

Pindar in Tlieben weihte, Iha-mes Krioplmros iller- 
mej5 mit einem AVidder aid der Soliultm*) in Tanagra, 
Dionysos, aus pariseliem Marmor daselbst, einen un- 



bartigen AskU*pi‘>^ mit >^rt*pti>r niul Pinnaiaj)tel ans 
Gold and Idti'nluan in Km intb , lone nngcllugt*lt<* 
Xik(‘, d !i eiiu“ Atht'na Xiki“ ' \gi Art Xiki‘ti‘inp«*l , 
in Olymida, (om^ Aphrodite am Aufgangt' der Burg 
zu Athen, \\ ahrsrheinlieli identiseh mit dm' hocbge- 
sebatztiMi Sosandra di‘sselb(‘n .AbasUa's , sebliefslieh 
aurh iane Fain\s Wiatia’ fia’tigti* ta' die H(a*oim>n 
Alknuaie uiid IKaanione, baater eimai Knabenehor 
ans Erz, dit* Bia-lite betend vorstrei'kimd, ein Weili- 
gi‘sebenk dia* Agrigiaitiiua' zu Olympia, zuca Biam- 
pba’de mit Knabiai , lan Wb-ibgi'sehenk d(‘s lliia’on, 
in <.>lym})ia auigi^stt'llt zu beiden Seitim d(‘s Vi«a’- 
gespannos von der Hand <U‘s Onatas is. obeli 8.332^, 
ein Vierges]>ann , dessim laadxer spater Praxiteles 
(a-si'tzti', aueh noi'b andiH' Vier- und Z\veiges[>anne 
i:<ptis hanpey sa'/o' acnmlo ra'px's.sis ■ Plin. XXXIV, 7 1 . 

410* 
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KaUmiis. Ivallikrates Kalliuiuchob 


war Kalaiiiis walirsclieiiilich au(*li nocli 
T<m‘ut ill Silhor iCiHekair). Kalaiiiis \vai‘ albo auf j 
alien (Tebieten der Darbtelhing und der Technik zu 
Hause, fertigte sow'ohl kolobsale Statueii, wie aueh 
die kloinsten dekora tiven Arbeiten in ^?einen zwxd 
ber ul unten Sil berbeel lern . 

Yon all dioben Werki^n ist uns niclits erluilten, 
nnr seinen Hermes Kriuphoros haben wir anf einer 
^Miiiize von Tanagra ^Muller -Wieseler, Heiikiii d.alteii 
Kiinst II , XXIX X. dargcbtellt , uud hiernaeli i 

diirien w ir denb(d]>en viellei(‘lit aiich auf dem Frag- 
meiit eines Altarclieiis zu A then i Abb. <^25. 821), nacii 
Ann. liibt. 1869 t. Kj erkonneii, freilieh in freier Xacli- 
i)il<lung und fiir die Bedurfiiisbe des Iteliefs umge^ , 
biltlet, Xach diesen Moiiunn'iiten stand <ler l>ai’tig ge- 
biMete Hott in altortiiinlicli gebundener IVeise nackt 
da (glie Clilainys bedeckt nnr die linke Schulter und 
den linken Arnii und trug auf dem Kueken einen 
\Vid<ler, walireiid die Linke zugUIeli das Kervkeiun 
hielt. Tndz <ler altertumlielic'n lU*l’ang(*n]K“it in der 
Haltung siinl Korper sowohl wd(' Kopf und Hewand 
sauber, fein und niit Verstandnis durehgebildet, Figen- 
seliafteii, <lie uns(‘rm Kunstku’ nach der litteraribelien 
UlM'rliefening gegenuber dei- alteren Kunst la*sunders 
eigon waren ! 

Cieero (IJrutus 1<S, 70) bezeielinet die* Bikhverke i 
des Kalamis als (hint dht qtddchL sed tunica nwltlora 
qiwni ('(inarhi, uud <piintiliau (XJi, 10, tindet sie ' 
weniger strong, als dit' de^ Kallon und llegesias 
;vg1. (then S, 332 u. 333) Biinius la a. lubt die 
Vorzugliebkeit der lios.se des iMeisterb, und dennoch 
setzte Praxiteles eiimn neuen Wageiilenker von eigner 
Hand <laranf, Mkiniit Kalamis, vorzuglie1n*r in der 
Bildung d(M‘ li(»sse, nieht fur unfaliig ])ei dm’ menseli- 
liehen Hestalt gi’halteii wm’de". (lliaeli darauf aber 
sagt denselbe Autor. sed, nc I'idcatur in hontlanm 
rJjKj/c iajcrior. AIrmcaa aidUit'^ cut nobdior. Mag 
man nun die Stelle ula-rsetzen .Alax damit er niebt 
bei dta- Darstellung der Mmiseben ;in (k'r Tbatj 
seliwaebt'r zu sein sebeiiug so iienne ieb seim* Aik- 
mene, die nieman<l ('dler gebildet baben 
wur<l(‘, uder, v<mi d(‘r es koine berubmtere 
r)aist(dluug gibt' , das eiiu‘ sebeiut daraus mit 
Siidierbeit hervorzugeben, dafs seineDarstellungiai v( ui , 
ti alien bedeutender waren, als solebe \on ^lannerii. j 
Hoehbmubmt war seine Aphrodite (Sosandra). Lueian ' 
in seinen EiKovec 6 setzt dub Bild einer idealen Frauen- i 
sehonbeit zusammen aus den Schonbeiten versebie- , 
<lener lierubmter Bikhverke, der lemniseben Athena 
und diT Amaznne <leb Pbidia<, <ler kiiidisdien Apbro- ' 
dite des Praxitelob, der A))bro<lite in den (iarteiu ' 
des Alkannaiob und <ler Sosandra des Kalamis. AVab- | 
rend er aber den erstgenaiinten Werkeii nur einzelne ! 
Teile entlebnt, entnimmt ix der Sosandra denideellen ' 
He-amteindrm-k Susandra und Kalamis mogen me 
mit vers<bamter Ziiebtigkeit M'bmueken, und das ■ 


ebrbari* und unbm\ ufsti' Ijaebein sei w i(‘ das ilirige, 
aueb <las Woblgenrdueti* und Anstiindige d(‘r (le- 
wandung nebme man von <ler Sosandra, nur dafs 
sie das Haiipt unverbullt haben soil. ' Diesen Zug 
lieblieher, keiiseber Ziiebtigkeit bestutigt aueli eiiie 
zweite Stelle de.s Lueian ; Dial, meretr HI, 3\ Sebr 
interessant wari^ es, in der zweiten w'eibliidien, leitler 
sebr zerstdrten Gestalt des oben abgebildeten Altars 
die Sosandra <les Kalamis naehweisen zu k<3nnen. 
Der Versueb ist von versebiedenen Sei ten gemaebt 
w’orden, doeb feblt leider der Beweis i\Iit <lem Urteil 
des Lueian stimmt das des Dionys von Haliearnafs 
Isuer. e 3 , der Isokrates w^egen des Ernstes, der 
Wurde und Erbalienboit mit Polyklet und l‘bidias, 
Lysias al)er mit Kalamis und Kalliniaebos wegen 
der Zierliebkeit und Annuit (Tf|(; XeirroTriToc fvexa 
Kui xfn; vergleiebt Bruiin Alescb. d. grieeb 

Kunstler 1, 180} vergleiebt das ganze Weson des Kala- 
mis, das Anlebnen an die bcrgelira elite, ziim Toil 
noeb baile Form auf der einen Seite, das AVeiter- 
si’breitmi auf <lem geistigen Gebiide, besonders naeb 
der 8eite des Gefubles, auf der andern, trelfend mit 
dem eines Ferugino, Franeia odor Mino da Fiesole, 
w'elcbe, wie unser Aleister, unmittelbare AMrlaufei’ 
einer bob on Kunstblute waren [J] 

Kallikrates s. Parthenon. 

Kallimaclius ^ Bildbaiier, wabrsebeinlieb von 
Atben, um Olymp 00 etwa blubend. Sebon oben 
S. 283 f lernteii wir ibn als den angeblieben Er- 
linder der korintbiselKui Ordnung kmmmi. ANbnllieli 
zu nebmen luiben wdr Vitruvs Ulierliiderung niclit, 
da der koriiitbiscbe Stil so alt wie die iibrigen, in<>g- 
lieb aber ist es, <lals er der in fruberer Zeit sebr 
trei selialteiub'ii AVidse festiu'e, tlieoretiseb festge- 
stellte Form gab iapcrani pcrfccthinihuH ('orintliii tjcnc- 
ris di^frlbait ratloaesj. Von den sonstigen AWu’ken 
lies Kiinstlers kiainen wir dmi goldenen Leuebter 
mit dm' immer ])i’enneuden Ijumtie im Ereebtlieion 
zu Atben; um den Kaueb dureb die J)ei*ke zu kltmi, 
wa>lbte sicb daru))er gew issermafsen als Kanebfang 
eine eberne Palme ,^Paus. 1, 26, 7). Eerner wairen 
eine brautliebe Hera (vujLUpeuojatvrj) in Plataa iiinl 
die Lrzstatuen tanzender Lake<lamonierinnen .sein 
Werk Dber sianmi Kunsteliaraktm’ werdeii w ir iinter- 
riebtet dureb Dionys von Haliearnafs (Jsoer. e. 3\ 
der ibn seiner Zierliebkeit mid Aiimiit wegen mit 
Kalamis (s. Art) zusammenstellt. Plinius (^34, 92) 
sagt, oEnter alien Kunstlern ist besonders (lurch 
seinen Beinauien Kallimachos bekannt, stets ein 
Tadler seiner selbst und von einer kein Ende nehmen- 
deii (ieiiauigkeit, weswegen derselbe den Beinameii 
^Katatexiteebnos'.' erbalten hat, bemerkeiiswert als 
Beis])iel, dafs man aueb in dor Genauigkeit Alafs 
balten miisse. Derselbe Beiname, dm' im giitenSinne 
5>kunstlicb ’ , im seblechten aber />verkunstelt« be- 
deutet, tindet sieb aueb bei Vitruv ^IV, 1, 10) und 
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bei Paiisanias 'I, 2G, 7', di*r von ihm saat. daf^ or 
an oi^^entlioluT Kiinst biiiter deii Kuustlorn orst<ai 
Ranges znru<*kstelio, alio abor an lviin-^ti'ortii:k(>it 
((TOfpia) ubortroffe Dersolbe Autor >olir(‘ibt ihin di(* 
Ertindung des Bohrons do< ^rariii(ir< /ii Dnroh dio^os i 
kleiiilicho, iinnior wiederholto Dnivhfoilon litt natiii’- 
lioh dor Eiinlriiok MMiierWorko, vadolio dailuroli ailo | 
Frisclu* iind ld'S])ninalii‘hk(‘it , snwio, lK'sondor^ ini 
Vcrgleioli zu doinai Sdiopfungen (am*-; IMiidia'^ <)(1(M’ 
Polyklet, auoh don liolionai, idoalon Scliwnna’ via* 
ioren. M , 

Kaiiiiiio wurdon iin Altortuin tnls aiis t“(‘>toni 
ITolz, vonudnnlicli Bnol]s]):uiin , ttaK auh Kli'onljcan 
odor Knoolion gofertigt, niolit solt<ai aiich aus l\rotall 
Dio auf uns gokommonon Exoniplar(^ >ind moist oin- 
faoh glatt, doch gibt es aucdi kuiwtvoll ansgoslattoto 
8tiiokt‘ init goohnitzton odor oingi’li'aton \'(a/ioniiig(‘n ; 
u. dorgk Di<* Imrin untia’scbridt't >i( li \V(*nia V(ni d(“r ' 
luait ubli<-bon, nnr jdU'ot 
dm- (Ti’ift' vieltiudi balb- 
kri'i^ioniiig <><lor drc'io(*kig : 
gostalti't /u s(‘iii Dio zwoi- 
roiliigon Kammo gbaolam 
durcbaus den uiisrigon, \\i(^ 
dor nntor Abb. S27 abao- 
bikloto (irab>,(oiii niit Ta] i 
l(‘t tonaia-aton naob ( o >ri, 
Tnso?'i]tt T 1 ]) 10, zt'iar, ■ 
anf dom no) »oii oi noiii 1 land- 
s}>iogid nn<l oinigon andmai niolit (kaitliob zu l>o 
stimmon<l(Mi < loraton aiioli oin Kamm mit <miioi' RoiIh* j 
w(‘itor uiid oinor Tbabo onm'r Zalmo abuobi](lot ist j 

j’.i ; 



Kaiidelaber s Lonoht(*r. , 

Karnoados aiis Kyrmn^, <bm riaujd d(‘r inau'riai ^ 
Akadoinio, dor <n(‘ grioobisclu^ Philosopbii' naob Dnm 
bruidito, ist auf oinor sobniuai Bu>t(' in X(‘a])ol b(’- , 
zongt (Abb. <S-dS, naob Visoonti, ionnogr. or. }>] Pt, D 
Das Antlitz ist krattig iiinl dio Stirn diirolifuivld vmi j 
(b'dankonaiboit, auob S(M 1 u‘ S tiinna^ soil \(>n gowal- 
tigor 8tarko gowoson stun ('i(M*ro botra(‘bt<‘t<', wio 
or Fin.V/d, 4 orzilldt, in Atbtai mit Eiirfurobt stdntm 
Yoroinsamton bt‘brstubl. Pm 

Kalliodra s. Sos<td 

Keiitaiiroiu Ein pbantastisobos (Ti‘st‘bli‘i‘lit von 
Dainonon in Waldgobirgtui. naoli dor Wirstelliing dor 
klassisclion Zeit, alinliobor Xatur mit don Satyrn, 
Siltmon und Panon Dli nrs|jriiiiglioli dio wundtr- i 
liobon \Vt)lkon])ildungon zu ilirtu- bt>kannton Doppol- ' 
gestalt A’^oranlassung gog(*bon babt'n und oino S])raob- 
vorwandts(diaft mit tlen intliscluui Dandliarvtai vor- 
liogt, mag dabingostollt bleiben, ibre auf rau-obomlt^ ■ 
Borg\\ ass(‘r liozogont* Xatur stt'bf t<*st I>t*i Ilonau’ 
hoirson sit' btu’glagorndt' I nbokb' , wildt' zottigt' 
Tiorgostalt(*n, tlio man im n'trdliolion Drioobonland, | 
namontlicdi im rossortuidum [lu'ssaliou lokali^iortt* 
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Auf ro]igio>o Vtu’olirung .doutot <lit‘ Sagt' von tlt'r 
Mrzieliung Aobills tbirob ('btm-on, dou Ilogonstdiutzt'u 
und J^t itu'Npiolor, dtui Krautorktaun'r un«! Arzt, tlen 
\Vt‘isboitsprt‘dig(U’ Abor fur dt*n go^ittotmi < Jrioobtm, 
nannuitliob don an Tb("'ons' tJosotz umi Koolit gt'- 
wohnton Athemu’ sind <\v gloiob don (bgantou tune 
Pt'rsi iiiiiikation robtu Xatmki-att, gostdzlosor Ibiulimi, 
gottlo^t'U Fn*vt‘ls Doi \Vt‘ibt‘nMub lnu doi* JloiOizoit 
dt‘S P(‘iritboo> und dt‘r tlaiaut folgtuidt' Kanijtf mit 
dtui laipithon, dtuion sio untoi'liogtai, bildtd das imruor 
V it*d(a‘kling't‘n<l(‘ Tlauiia in attiM‘bt*n Kun^t w orkim, 



''J'' KiU’iio.olt I’liilfvojtli 


welobo don Sit^g grit'obist laa- Kiiltur ub(‘r Paibaron- 
frovol zu vorbt'n-liobtui bt*siinimt sind 

J >io Kunstbiltlung dm* Koutauron btaulit aii'-oboi 
m*nd niolit w it‘ <lio audi<*r Zv ittorgt'vtalton aul I'liit- 
It'bnung von aufstai, srnidorn ist oim^ ooiit grioobisobo 
Mrtimlung; sit‘ 1st horvorgogangon aim dor ungt'\\(»bm 
ton und bei Iloiui'i’iioob unbt‘kaunt(*ii Ft'selioinung 
oino^ Koit(*rvolkt‘^ IMord und Mtuist'b sind zimammon 
gt'waolison Tn <lt'r aitortm Zt'it bognugttm sioli nun 
dio Kimstlor moi''ttum, an <lon vttlNtandigon Monsobt'ii- 
loib binton uit' oin Vnbang't'l om IM’or<lobintorlt‘il 
aiizust*t/on, so dal'^ also dio Vordorfulk<‘ luoimoldit li, 
<lit‘ bintort'u dio dos Id’tados waioti, w io auob Paim 
\blb,7 v<in oinor J>ar>tollung am Ka'^ton dos Kvpsr- 
!»►'' angibt. T>i<'sr unbobollono ZiO'^nuimmsot/ung mit 
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dem langgestrcckten Pferdeleibo seben wir naiuent- 
lich aiif zablreichen Vasenbildern und etrnskischeii 
Br{)nzen, wo ofters von den Kunstlern jene nn- 
organisebe Verbindiing diireb eiii ubergeliangtes (Je- 
wand verdeckt ist. S. aueb <lie Francois vase uiiter 
^'Tiietis^; Arcb. Ztg. 1883 Taf. 10; Salzniann, Neero- 
pole de Cameiros pL80; Wieseler, Denkm 11,591.502. 
Einmal werden sogar an die vorderen ^lensehenbeiiu* 
wieder Fferdefiifse gesetzt ( Anna I. 1863 tav. E . Da- 
nebeii linden sieli al)er aueb scbon anf deni alien 
Friese von Assos (s ol)t‘n S. 327 A)>b.33>P'' die Vorder- 
beine des Pferdes, welehe allmablieb zur Kegel wer 
den, wahren<l nur iiooh C'beiron ge \vi sienna fsen als 
Aiiszeicbnnng Menscbenbeine und damit einen vulb 
standig nieiischlieben Vorderleib ])ebalt. In Male- 
reien sind die Gesi(*btsfonneii meist erscbre(*kend 
<lerb und hafslicb, ziiweilen \emnstaltet dureb knnl- 
lige Xasen, bebangen net langein und zottigeni wcafseii 
Flaare. Vgl. Herakles bei Pholos S. 659 Abb. 726. 
Edlere, wimligero Gestalt zeigt iminer Cbeiron, wi'nn 
er nut Xamen auftritt, z. K Arcb Ztg. 1876 Taf. 17, 
wo ibui von Hermes der jung(‘ Herakles ziir Erzi(dinng 
iibtageben wird; vgl. aueb Art. ^Thetis . 

Fine niebr organiscbe Verscbmelzung des Pfia’de- 
leibes niit <leni Oberteil des ^lenseben vollzog >ivh 
allinablicli und ward zu kunstleriseber Vollendung 
gefubrt dureb Pbidias in den Ktaitaurengruppen an 
d(‘n ^retojien <U‘s Partlienon is. unti'r Partbenon*), 
w(‘lcbe das unv(*rgleieblieb(* N'oiKiM fur allt' Zeit 
gebliebtm sind Die tieriseln* Xatur ist aueb bi('r 
dureb spitzige Ofiren und die g(*knilfenen Gesicbts 
ziige, diu-(‘b behaarte Krust und unigebangte Tita* 
felle geinigsaiu augiMbaiti't, alxa' dalxa mogliebst ins 
Kdle g(‘mildert und dein boebst(*u Aus<lnn*ke gt^wal 
tiger Dop])elkraft angenabert Darnaeb sebuf Alka- 
nieues <lie Kentaureiiseblaebt am ( u(6)i*l des olympi- 
schen Zeustempels; eine andre auf dem Friese von 
1‘bigalia. Jiingere Vasenbilder sind ban fig; s. Ibmu 
dorf, Grii'cb u. sii'il. Vas(ad> zu Taf. 35, wo (ba- 
Kampf im Palaste d(‘s IViritboos selber vor sieb 
gebt. Die Kentauren kampfen ibrer Xatur gtanafs 
iiberall nieht mitWalfen, sondern mit <leii gewaltigiai 
lausten, den Gegner packend und eolrosselnd otler 
zu Boden ilruekend; dann aueb mit Fiebtenstamineu 
dreinscblageml odiT in den hoelu*rbob(men Hambai 
8teine scdileudernd. Der gt'waltige Rolssprung, wobei 
sie eine geraubte Frau in den Armen balten, die 
Baumuiig des Doppelkorpers gegentiber einem uIxt- 
legenen Feiiide, ihre malerisehe Kami)fstellung gebort 
zu den sehdnsten Kompositionen der alien Plastik 
FAn grolses Vaseubild Mon. Inst. VI, 38. Den Fort- 
sebritt zuni Lieblichen und Genrehaften, weleber in 
der alexandriniseben Zeit in aller Kunst so stark 
urn sieb grilf, bezeiebnet das Ixa’ubmte Gemalde des 
Zeuxis, eine Kentaurenfamilie darstellend, wobei die 
KTaitanrenmutter zwei Junge saugte. In der Be- 


sebreibung des Bildes beuierkt der feine Kunstkenner 
Lucian (Zeux. 4 ff.) uber das Ausseluai der Flalb- 
tiere H)en Mann bildeti' er von erscbreckemlem 
uml ganz wibban Ausstdnai, mit maebtigtan, stolzein 
Hauptbaar, fast ganz bcduiart nieht nur am Kofs- 
korper, sondern aueli an dem menseblichen Teile, 
mit hocb geboI)en(*n Scbultern und einem Blicke, 
der zwar laclielnd aber <b)eh wild ist, wie der eines 
Wald be wt diners und doeb ungezabmt. Dieser Aiif- 
fassung ganz entgegeng(‘s(‘tzt ziagt la* uns in der 
Kiaitaurin, so weit sie Kols war, dii‘ selionste Bil- 
dung, wie sie sicli nannaitlieb bei dial tbessalischeii 
nocb iingebandigten und unberitttaien Kossen tindet; 
ebeiiso ist ilie olxa-e Halfte, <las eigentliebe Weib, 
durebaus scbon bis auf <lie f direii ; diese allein 
sind satyrbaft gebiblet. Die Vermisebung uml Yer- 
knujifung dia’ Leiber, wo das Uofs mit dem Weilu* 
zusammeiigefugt und verbumbm ist, biblet einen 
sanften, keineswegs schrotlen ("bergang; und dureb 
die allmablicbe Umwamllung winl »las Auge ganz 
unvermerkt von dem eimai in das andre ulxa'gtTubrt. 
Die junge Brut aber ers<*beint bei iban Kindisidiiai 
ini Ausdrucke gbaidiwobl wild, und trotz ibna’ Weicb- 
beit sclain uiibandig; und wie dii^siv zu bewundiaai 
ist, so aueb endlich, rials sie ganz naeb Kimlerart 
nacli (ban Juugen laiwim eniporblir*krai , imlein sie 
j(Mba' sieb an die Muttta'brust baltiai uml sieb laig 
an dir‘ Mutter aiiscbmiegiai ' (d>er''(‘tzirug Brunns 
Kiinstbagescb, H, 7f>’. Fine annalu'rmb^ Vorstellung 
von dem (’barakter <li(‘ser Maba’ei diirfen war viel- 
leicbt aus rUan grnl'seu Alosaik ManToscbi (abgtd). 
uiitia- '^Mosaik^ (“utm'biinai, wabrend uns saug<anb‘ 
Kraitaurinmai au(*h s«mst aut Sarkoj»bagen und Gem 
mrai (‘rbaltrai sinrl Verzeiebnis bei I l<\vdemann, I Ialb‘- 
sr‘lu‘s \ViMck(‘lmanns})rogr. lcSS2 S. 12 tf.b Die P>e' 
liebtlirat sdiclua* Bilrler Ix'zeugt au<‘b die Srbiblerung 
Pbilo^tr. Tmagg. H, 3. 

Der Fintritt rb'r Kentauren in rbai rlionysiscluai 
Kn'is, weleber in rlra’ ab^xamlrinisduai b'poebe er 
tolgt(‘, gab zu manai Kombinatioiuai uml Variatiiuien 
Anlafs. Xiebt blofs rial’s si(‘ sr‘br liaulig Dionysos’ 
W agen als f b\spanu zieben, sie tragtai aueb X’ympben 
( Piin. 36, 33), viellei(‘bt als iMitfiibna*, sit* wt'nlen von 
Mauaden als Tveit])fer(b‘ zu wibb'stem Laufr* Ix'uutzt 
I t*in s(*br sebr )m‘s \ x >mp(* ja niselu's Wamlgemable nnt(*r 
'>Mainade«\ sit* w't“r<b*n in ball) allegoriseb<*r Dar- 
stellung von rb*m kiudlieb(*n Fros, rb‘r ibnen ant 
dem Kut'ken sitzt , geneekt, gefesselt uml g(‘{)einigt. 
^ gl. namentlic'b den jugenrllicben Kentaurt‘n ties 
Aristeas oben Abb. 132 S 127, dem (b*r Fros wabr- 
sebr*inlieb wa*ggebrot*bt>n ist, abnlieb tlas Gemabb* 
Mus. Borb. XHI,49 \Vit‘seb;r, Deiikm 11,596. [P>mj 

Kopliisodotus* I. Dt*r alt ere, Biblliaut*r von 
Atben, wabrscbeinlicb (b‘s Pra\it<‘les Vater. Kr ist 
aussebliel'slieb als G()ttta*bibbit*r bekannt Wir sind 
so gbieklieb , die Kopit* (‘int'S st*iner Wt*rke zu 
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bcsitzcn, in (lt*r friiher Iiio Leucotlicu iiiit <lom I juccIiu^- turn, Pflegliiij^ dps Fnc<lens darzustellcn, war 
kiii<li> ftonunnton >riirnior<:nii)pe iltT Cilyptothi'k zu fiir .leu Kuustk-r ciii cljonso ii:ilioli(-srfn(.k‘r, wie bei 
Miiucliou. Al)]). 82SI zfiyt uns (licscllic imd] dcr M-in.'iii niclii' anf das Sinniav, als aiif das rein 


Phot<>gra]>hie d(‘S riclitig re- 
stanriprt(Mi ( ii|»sal)guss(‘s d(‘s 
Berliiipr Museums Pargestellt 
ist in Wahrheit Eirene mit d('m 
Pintos 'der Friedtm mit dem 
Keirhtum}, welrlu* (Jruppt* 
Paiisanias 1, <S, 2 uud IX, lb, 2 
eruahnt. Auf ( Jnmdlage atli 
seller Mun/aui halt Eirene in 
der Re^tauratiou in <ler er- 
hohmien Reehteii ein lanires 
Scepter, dtT Plut<>sknalH‘ in 
dem linken Arm statt d(*r im 
( h*iginalefaiseh (‘rganzteii ^ as(* 
ein Fullliorn, das Symlnd des 
Reielitumes. Der Ivojif des 
Kna])en ist alt, aljer nielit 
ziigelmrig. Xeuerdiuufs i^t im 
Piraus tune AVi(Mh‘rholunLr dt^s 
T(U'st» d(‘s Kiiaheu mit <lem 
Kopfe, ehejifalls in Marinor 
srearheittd , "efuii'len ^^nrden, 
wtdelie uns eim* w illkemnauu^ 
VervnlEtamliguim un>tuei’ An- 
scluinung l>iettd Puhl Mitt d 
arehaol. Inst. ISSl Tai Id 
I)it‘ ganze l>ai>tellung lal'st 
den Kuusthu’ dtnitlieli als aut 
dem IJl )erga ngt* von tier tu’sten 
znr z\\t‘itt‘n P>lutezt‘it dt*r atti- 
^elien Kiinst slelituid erseliiu 
nen tli(‘ Stellung uud De- 
wamlung gemahmm uns noeh 
hetUmteiid an tlie Bilduerke 
tlt‘s Parthenon, an tlie Kunst 
d»‘s Pliitlias Dagt'gtm fiihrt 
tlie Iitdraehtungdt‘s Ausdrueks, 
<lit‘ sanftt' Xeiiiung th‘sKoptes, 
das sanft Traumeriseht* des 
P>lieks, liherhaupt ein Vor- 
wiegtm tltu* Em[>(hidung im 
(h'gtmsatz zu tMU‘rgiseht‘r < hu 
stesthatigkt‘it auf die jungtav 
attiseht‘ Sehule tlt's l^raxittdes 
hin« (Brunu\ Mhdirseheinlieh 
wunle tlas Work des Kephiso- 
dot vt‘ranlafst dadureh, dafs 
nacn tu*r Sehlaeht htd Tauikas 
(.‘175 V Chr.''- in Atlum fiir <li(‘ 
1'^i‘i (M hm sgt > 1 1 i n ri ‘gt d i mi 1 s i ge 



(.>pfer uml hestimmttT Kultus 


eiugel'uhrt wurden IKt Ge- 


tlanke, den Plutos, den Pieieh' 


Dio Ki dt^n Kcirlittiin im Anne h.iltenti 
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Geisti^je gerichteten Strebeu dank])arpr. Das Original 
uiisrer Griippe hatte Kep hi snr lotos nicht in [armor, 
sondern in Bronze gefertigt. Der ]\oj>ist der Mihi- 
ebener Gnippe versuehte zwar soin Vorbild in ^ [armor 
zu iiljersetzen, do(‘h la^sen cinzelne Partien, bes( ai- 
ders das Haar und ziim Teil das Gewand, immer 
noch deiitlieli das Bronzeoriginal erkenmm. Der 
Kopist des Fragmentes aus dem Piriuis hat diesen 
Versneh nioht einmal gcaiiaeht, sondern einfaeh ohne 
Riieksicht auf das Material sein Vorl)ild kopiert. 
Ygl. Brunn, Uber die sog. Leueothea, Munclien 1887. 

II. Der j ling ere, Bildhauer von A then, vSohn 
des Praxiteles. Derselbe arl)eitete vielfach gemein- 
schaftlich mit seineni Briider Timarclios. Leider 
kennen wir von ihren Werken nur die Xamen. Plinius 
f^XXXYI, 24) nennt Kephisodotos Sohn nnd Erbeii ] 
der Kunst <les Praxiteles?. Inwiefern er gerade Erln^ 
der Kunst seines Vaters gewesen, konneu wir freilieh 
mehr ahnen, als erweisen. Plinius berichtet namlich 
;a. a. O.) von einem beriihmten Symplegma i^einer 
Grnj)pe in einander verschlungener Figurcn' zu Perga- 
mon von der I lain 1 unsres Kunstlers, mn welchein 
die Finger sieh vielinehr in den Korper als in den 
Marinor zu driieken seheinen ^ (diijitk corpori cerUifi 
qnayn. marmori imprcfisiH). Fruher hat man das ( )ri- 
ginal dieses Werkes in tier l)ernhmt(*n Flon‘ntiner 
Hingergriippe erkennt'n wollen, die Bescliivibiing des 
Plinius, welehe wie viele derselbon oft’enbar eiiuan 
Epigramm entnommen ist, deutet aher off(^nhar anf 
(‘in sinnlieh up})ig4*s Woi-k bin, so dais wir efwa an 
die sehr haulig w'iederholte (Jruppt‘ I'ines mit t‘iiH‘m 
Hermaphroditen ringeiiden Satyr oder ahnliehes den 
ken nuissen. Trittt diese Yermiitnng das Piehtigt', 
so seheint di(‘ mehr auf das Sinnlielu* (w^as no(*lj 
keineswvgs das K(‘us(*1h‘ aussehlielst geriehtide Weise 
des Yaters beim Solnu* w’enigstens in diesem AVerke 
bis zum L^ppigen, AVollustigen getrieben worden zu 
sein. [j I 

Khitlerspielo. Die Kinderspiele der Ori(‘ehen, 
welehe grolstenteils aueh bei den Rcimern gebraueh- 
lich waren, sind nicht minder reioh und mannigfaltig, 
als die der heutigen Jugend; und viele darnnt('r, 
welehe so uralt sind wie die INhaiscldieit ulaThaupt, 
spielen unsere luodernen Kinder ganz auf di(* gleiidie i 
Weise, wie einst die kleinen Athener und Romer. ! 
Wir kbnnen hier nur ganz iin allgeineinen auf den 
sehr umfangreiclien Geg(‘nstan<l, der eine ausfuhr- 
li(‘he, aher keineswegs genug(‘nde odt*r erschopfende 
Bebandlung in dem Ruche von Bee<i d(‘ Fou(iuieres, 
Les jeiix des anciens (Paris 18G9) erfahren hat, ein- 
gehen, indem wir w'esentlich die auf Denkmalern 
naclnveisbaren Kinders])iele berucksic'htigen , und 
teilen zu diesem Zweoke die Spiele ein 1. in solch(‘, 
bei denen die Kinder fur sieh allein, ohne Kame- 
laden, spielen, und 2. solehe, bei demm mehrere 
Kinder nnter(‘inander S}>iel(*n , und zwar a) mit 


' Spielzeug oder besomleren G(*raten , und b) ohne 
I solehe. 

E Unter den Selbstbeschaftigungsspielen di‘r Kin- 
der nehmi'ii auch im Altertum di(‘ Puppen (Kopai) 
eine sehr wichtige Stelle ein. Diesel Imn wurd(‘n aus 
AVachs odt‘r aus Thon gefertigt und die Fabrikation 



AUgriof'hi^che (Jlioacr|ni])]n-. 


derselbon die KopOTrXaUTiKp) war ein sehr verbreiteter 
und viel])csehaftigter Berufszweig. Unter den uns 
erhaltenen zahllo.sen T(‘n’akotta(igureh(‘n nn^gen gar 
manche so als Spielzeug fur Kinder g(‘dient halam; 
mit Bestimmtheit konnen wur es nur sagen von dmi 
in verschiedentlidien J'lxemi>laren auf uns gekom- 
menen Pup])en mit beweglieh(‘n Glied(‘ni, Abb. 
830 (aus Antiiiu. du Bosph. (3mmer. jd.IE, Hi. AVie 
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iiufli heiit noch war iliis Spieleii iiiit inelir 

bei (Ion Madfheii liblicli, als boi <U‘U Kiiabeii; jeiie 
niacliton sicli aiioh Kk*i<l«‘r fur diohoiljen , W'(‘](.*be 
sie, w'ie uns versclik*«U‘iu‘ Wid- 
mnn<rse])iVranime dor grioold* 
fiolien Aiitbologio leliroiij noltst 
<lon ru]>pon J?ol))St und aiidort'Ui 
S])ielzoug vor iliror VorluMnitun 
ill irgeiid oinen Tompid woilittii, 

Dagogon spieltoii die Kiiaboii l>e- 
soialers giTii mit kloiiien Wagon, 
woloho wir sohr haufig aiif Vahoio 
bildorn dargestellt soheu , w it* 
z. B. in Abb. 831 (naoli El. 
oeramogr. II, Bfb, wo oiii zwoi- 
radriges Wagolohen als Spielzoug 
dient; liautig tritt an seine Stodo 
al)er auoh oin blulsos, in oilier 
Gabel laufondos uiid an einor 
Doiohsel goz<igones Ikid in Bcktd- 
lienforin. Die nainontlioli in tlt*r 
rottigurigon Toolinik niolit stdto- 
iien Darstellungen solehor Kiiider- 
spiele tindt*n sicb intdst anf niod- 
liohon, kloinon Topfolu*n, inul os 
lifgt sohr nalio aiiziinelunoii, dais 
dieso Gofafso solbst ebon auoli 
zuni Spiolon fur die Kinder, /aim 
Koebon 11 tlorgb, ]>ostininit wart*n. 

So stOieii wir anob in deni bit'r al>go)>ildott‘n \ asen- 
bildobon tlon Knaboii oiuoii solela'ii kleineii Krug 


lassoiLs erlialten (Aieli. Ztg. 18(17 S wtdolies 

Spiel uns littoraiKoh nioht bozeugt ist. — Ziir Selbst- 
}>t*soliaftigung dieiite auoh das Ballspiol; <looh war 




Das Steokeiipfordroiton (KtiXapov Trepipfivui) wird als 

Kind(‘rs])iel erwabnt I'vg^ Plut. Agesil 25), bat siob 
aber anf Darstollungtm liisher iio<‘b uiebt gefunden, 
dafiir bat sick oiiio Darstelking dos Draolion-Steigen- 


bo6 Keit^piel. (Za Seite ) 

das^elbo, wit* wir iin betrort'endon Artikel gt^sobon 
babeii, noob viol bolloliter boim Zusanimens]dolon 
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mehrerer Personen. — Anfserordentlich verl)reitet bei I 
den Knabeii war das Sclilagen des Reifens (Tpoxo<;) ’ 
niit cinem Stabe (eXar^p, clavis adunm), und wir , 
linden dies Spiel aiif Renknudern da her uberaus 
hautig dargestellt (vgl. Ab)j. 838, naeh El. eeramogr. 
1,18); doch gait bei den E(3inern die Besehaftigung 
mit dem Gramis trochus (vgl. Her. cann. Ill, 24, 57) ^ 
als nielit wiirdig oines herangc'wadisenen Knaben | 
und als Zeichen der Weichliilikeit , und dafs es 
auch in Gnechenland almlioh war, darf man daraus 
schliefsen , dafs wenn wir auf Vasenbildern dem | 
Jiinglingsalter nalie Ivnal)eii mit solehen Reifen l)e- j 
sehiiftigt sehen, die Ilindeutuiig auf j>aderastische ' 
Bezieliungen (wie z. B. der Hahn, welchen der Knabe 



in Abb. 833 in <ler liukeii Hand tragt) selton fehlt ^ 
Aiieh das Treiben des Kreisels ^^ar den Kindem 
des Altertums bekannt und wird liautig erwaimt, I 
seheint ai)er auf Ilenkmalern bisher noeh nieht I 
naeligewieseii zu s(‘in. Sehr liautig ist dag(‘gen ant ^ 
Bildwerken das Si)ielen mit Tiereii aller Art, mit | 
Humlen oder Ziegeiibockeii, welche bald als Peit- ' 
pferde b(‘uiitzt, baM vor einen khuiien Wagen g(^- j 
spannt werden, ferner mit allorlei zahmt'ii Vogeln, j 
mit Kafern, Sehildkroten u. a. m, Dafs da bei die ' 
heute im Suden bei Kindern wie })ei Erwachseneii | 
so unangenehm auffallendo TiiTqualerei aueh schon j 
ini Altertum nicht uiigewolmlieh war, kann uns die 
Behandlung zeigeii, welche in Alib. 832 ^nacli Mil- ' 
lingen, Peint. de vases pL 44) die arme Schildkrote 
zu erdulden hat. • — ■ Res beliebten Sjiieles der Schaukel 
gedenken wir im betreftenden Artikel; bier geben ■ 
wir unter Abb. 834 (naeh Tischbein, Vases Hamilton ' 


HI, 28) eine aninutige Rarstellung eines auch bei 
uns iiblichen Bjiieles, bei dem man die Kleinen auf 
dem Fufse wippen lafst 

2. Was die gem(‘insehaftlichen Kinderspiele a) mit 
S]>ielzeug oderGeraten anlangt, so konnen wir fiirdie 
so beliebten und mannigfaltigcn Arten des Balls})ieh*s, 
sowie der Astragalen auf die lietrelfemlen Artikel ver- 
weisen. Bei den romiseben Kindern waren die Xiisse 
ein ganz b(\sonilers beliebtes Spielobji^kt. Bald gait 
es, auf drei dicht aneinander gelegte Xiisse eine 



s;>') Spu'l mit 

vierte So zu wcrfeu, dafs sie oben liegen blieb, olme 
dafs die drei auseinauder getrieben warden; !>ald 
legte man Niisse in Reiben auf die Erde und liefs 
von (*inem sdirag gericlitidim Brett(‘ eine Xnfs b(‘rab- 
rolhm, nm damit (‘im‘ der aiisgeh'gten zu treffen und 
selbstverstandlieh dadureh aueh zu gewinneii, J>as 
im Art Ballspiel abgebildete Relief (Abb. 228) zeigt 
uns in sinner linkmi Hiilfte einige mit diesiu* Art dt*s 
Xuss('spi(‘ls bescliaftigte Kiiuh'r (doch sclieiin'ii bier 
anstatt der Xusse kleinc Balle, vielleicht aiicli Apbd 
Oder dergl. verwandt zu sein). Wiialer eine andre 
Art war die, dafs man aus einer gewissen Kntfenuing 
oin(‘ oder me! ire re Xussi' (auch Bolineii u a.) in ein 
Grubclien zu wt^rfen hatte, uomit danii jedenfalls 
noeli verscbieihme audre Bedingungen bctreils Ge- 
winn oder Verlust verkniipft waren, wie <las aueh 
heute bei diesein nocli iiblichen Spiele der Fall ist. 
Rie unter Abb. 835 abgebildete Statue (uacli Bullet. 
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niiinirip. X, 1882 tav. 11) stellt einen Knaben vor, 
welcher vorsichtig nach Jem Ziele spahend eben im 
Hegritf ist, eine Xufy in di(^ Grul)e zii Averfen. I'ber- 
haiipt gab es init Steinelien, Bolinen, K()rnern, Muu- 
zen, Astragalen u. dergl. (due grolse Mtmge von Spiolen 
aller Art, welche alle inehr o<ler wenigor auf Geschiok- 
lichkcdt bereclinet waren, teilweise ailerdings aucli 
auf den Zufall bin ausli(.‘ft‘n, wie das Gerade- oder 
Ungeradespielen, welches namentlieh, wenn es mit 
Miinzen gespielt wurde, schon etwas iiber die Harm- 
losigkeit eines Kinderspieles hinausging. Die ineisten 
dieser S])iele, sowie aiich die (h*r folgendeii Gattniii:, 
werden ini Griecliiselien init der s])eziell fur 8])ielo 
charakteristisehen Endinig ivba bezcdcliiiet (z B. 
€<p€Tivba, cTTpeiTTivba, pacrl\^v^a etc.^ 

Was dann bj diejenigen S])iele 
aiilangt, welche ohne Spielzeiig 
Oder sonstige Gerate gespielt wer- 
den, so erforderten diesel ben meist 
kdrperliche Kraft oder GeAvandt- 
heit oder Schnelligkeit und Avaren 
iin Avesentlichen ganz die glei- 
chen, Avie die Fang- und Hasehe- 
spiele unserer Jugend, das Wett- 
laufen nach eineiu bestimmten 
Ziele, <las Verstc‘ckspiel , An- 
schlagen u. a. m. Diese Spiele 
werden uns haulig genannt, na- 
mentli<‘h das bei Griechen und 
KCunern verbreitete , auc'h ini 
Grient bekannte Kcinigsspiel, 
haben indes der Kiinst Avenig 
A n I a fs z u 1 > i 1 d 1 i ch e n Da rs t e 11 n n ge n 
gi‘b()ten. Wir gtdaui dafur in 
Abb.Hdbi nach Arch. Ztg. XXX VH 
Taf. .Vi die Darstellung eines 8] de- 
les, welches bereits a^oh alteren 
Knaben gespielt zu Avenlen jillegte, 
des sog eqp€^plap6c, bei deni es nach der Be- 
schreibung des Pollux IX, 119 darauf ankam, einen 
aufgestellten Stein, Avelcher ^ (Irenzstein*, Mopnc, ge- 
nannt Avnnle, iinizinverfen ; der Besiegte ninfste dann 
den Sieger, Avelcher ihiu auf seinem Bucktai sitzeinl 
die Augen zuhielt, so lange tragen, bis er Aiieder 
am Grenzstein angelangt AAair. Andre Schriftsteller 
berichten auch den ilurch unsre Abbildung liestatigten 
Fmstainl, ilafs d(‘r ( b*trageiu‘ sicli niit seineii Knieen 
auf die verschlungeneii Ihlinle <les Tragenden stutzte 
fs. Robert in der Arch. Ztg. a. a. (>.). GIF 

Kirke. Das Abenteuer des Odysseus liei Kirke 
fund sich schon auf deni Kasten des Kypsidos <lar- 
gestellt, falls des Pausanias’ Deutung ,V, 19, 2) (dnev 
an sich iinklaren Scene riiddig Avare s. Art Thetis '. 
Unter den erhalteiien sicheren Deiikmalern ist das 
alteste ein sicilisches Vasenbild, einer Lekythos, jetzt 
in Berlin (Abb. 837, nach Arch Ztg 187*) Taf. Ifc, 


in scliAvarzen Figuren uinl altertiuidichem Stil. iDi(‘ 
schraftierton Stellen sind restauriert In der Alitte 
des von ausfidlendeii Uanken durchzogenen BiUh^s 
sitzt Kirke, A'ollstandig bekleidet und mit einer Bindi^ 
ini Haar, reclits gewandt auf einem Kiapjistuhle; in 
der Linken halt sie eine Schale, deren Inhalt sie mit 
einem Stalx^ umrulirt und ])etraohtet. Dicht A’or ihr 
stclit ( )dysseus, mit I.ederkapp(‘, Wains, Sc-liurz und 
einem kurzen Manteltuch liekleidet; er hat the Linki^ 
hoch erholien, Avie in droheiider Rede, die Kechte 
halt das geziickte Schw(*rt. Wie oft auf alteren Vaseii- 
bilderii, ist also <lic Situati(ni d(‘r vorgcstidlteii Per 
soiien ni(*ht in dens(dl)en Moment der llandlung 
konzentriert , <lenn entAveder durfte Odysseus, Avah- 
rend Kirke noch den Zaubertrank bereitet , keinen 


S.50 lUiink'kiih 

V(*r<ku‘ht zt‘ig(m lloim'r k dlS if , othn* Kirke mulste 
bei Odysseus’ Droliungmit dmn Schwertc erschrccken, 
ui(‘ auf andern Bildeni. Zcugen des A'orgaiigs sind 
auf jt'ihu’ SeiU‘ dc'^ Mittelpaan-s zwci halbverw ainleltc 
Gefahrtmi, wtdche in ihn*r I laltung und Mieiie vor- 
trefflich die Sp-nnuiug auf dtai Ausgang der lland- 
lung ausdrucken ; rechts einer mit Flierkopf und 
-ScliAvanz, der den OdA>s(‘Us Avarnend am Arnu^ zu- 
riK'kzuhalten sucht Dahinter einer mit Schwamm 
koj)f knieeiid und klageml <ru‘ llandc* an dit‘ Brust 
drilckend; links hiiittu’ Kirke einer mit 0<‘h>eiikopf 
und -Schwt'if, dcu’ nach deni Zauberg^dVifse greift, uml 
hiiitm’ ihm (‘in Meiisch mit Fsi'lskojd’, dessmi geoff- 
nett‘S Maul einen lauten S(’hrei auszustol'smi scheint 
Die glucklich erfundeiie llalbtierbiMuiig <ler ile- 
fahrten und die Alannigfaltigkeit der Tiergestaltim 
ist bekanutlich mit Homer nicht im Kinklange, dm* 
sie alle zu Scliweiium unn-ht Wenn es aber k 239 
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lioifst 01 be (Tuujv |uev exov xeqpaXuc (ptuvi^v xe Tpi'xac Mon. pi. 01^2), doren offenbar abbrevierto Dar- 

T€ I Kai beuac, aurctp vou^ fjv epueboc, w<; to irdpoi; stellnnoj nnd unbeliolfene Ausfiihrnng die Deutun;^ 
7 T 6 p, so lag es dem zeichiienden Kiinstler nahe, den | im einzolnen erschwert, den Geist des Originals aber 
zweiten Vers uber deni erston zu uberselion, zuiiial | nicht ganz verwischt hat. Die drei lleprasen tauten 
dor ^linotaur einen Vorgang bot; vgl. lo, Aktaion iind der Yerwandelten sind bekleidet- ein Gefiihrte mit 
die yerwandelten Seeranber am Lysikratesdenkmal. Widderkoj)f nimmt von einem unbartigen Dianne 
Bei den Vasenmalern wiirde diese Darstellungsfuriu . Trank in einer Sehalo entgegen; der O(*bsenkopf da- 




konstant (vgl. Arch. Ztg. I87h Taf. 14; 18G5 Taf. 194; ' 
Overbook, Her. (hil 32,2; Bolte, De monuin. ad Odys- I 
seam i)ertinenti)ms p. 38 ff.\ Alit Recht bemerkt ! 
Jahn, Arch. Beitr. S. 410, dafs die bildende Kunst j 
zu dieser Mis(‘hgestalt ihre Zuflucht auch deswegen I 
nahm, urn die doppelte Xatur, das Menschliche in | 
dem verwunscheiuui Tiero auszudrucken , wiihrend I 
sie mit reinen Tiergestalten sich nicht hatte ver- 
stiindlich machen konnen. Einen gewissen Humor, 
fast Satire glaiibt man erkennen zu sollen in einer 
etruskiscben Aschenkiste (Abb. 838, nach Kochette, 


neben iibt dagegcn zornmutig seine Krafte an einem 
Baume, (lessen Ast er abzureifsen versucht, wahrend 
ein Mann mit Pferdekojjf, wie ein Philosoph in einen 
Mantel gehiillt, jenem Treiben verachtlich lachelnd 
zusieht. Eine weibliche Eigur zur Rechten tragt ein 
nicht deiitlich gezeichnetes Tierchcn da von. Die 
Erklarer haben gefuhlt, dafs die Prazisierung des 
bier dargestellten IMomentes schwierig ist, und dafs 
weder links Odysseus, noch recbts Kirke dargestellt 
S(‘iii kann. Am richtigsten scheint Schlie (S. 187) 
die Situation zu fassen. »Der Widderkopf hifst sicli 
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\’on neuein oin^(.•henken, kanii iJini ja nun <lnch 
einraal ni<'Iit mehr helfeii, <ler to]>t seine AVut 
am Biiunie aus, das R<»ls al)ersu<'lit init deiii li(’>ehst('n 
Aiistande seinen Trost in dei‘ uiu^riiniiKliiclien Tieh^ 
pliilosopliischer Speknlution. Dais aber die Kunv 
position im Dri^inale hieruut n< a-li nieht abueschlossen 
war, beweist die Dienerin am reeliten Knde, welclie 
ein Spanferkelclien forttragt, um es inutmafslieh in 
der Kiielie der Frau Kirke ziim Maldt‘ zii Itereiten 
Auf einer Lampe uml einem etruskisehen Sj)iegel 
bedroht Odysseus die ersehrcekte Kirke mit deni 
8eliwerte, ebenso in iiKMleniisierter und dramatisch 


die Alten in dia* Wahl der Tieim'stalten verfuliren, 
sielit man aueh aus Dio Cbry>ost VIII, lU ]>. 134 
(ucTrep 'Opr|j)<)c fpTiai tj'iv Ki'pKt'iv roue tou 'Obuaotiuc 
txcu'pou^ KUTUffJuppdiui, KUTTeiTu Touc; ufv aOc uutuiv 
Touc hi XuKODc YGveaJlai roue be d\X' (itta Ur^piu und 
ahnlieh ders(‘lbe nr XXXJlbbS ]> 411 — Ant einem 
der es(juilinisehen Wandgenuilile (vgl.Art .()d\>seia 
Laistryaonen sind zw(*i 8eeuen des AbenteiUTs ver- 
einigt dargestcdlt : tVw Ankunlt des ( )tlysseus am 
Tlmre <les Palastes, wo Kirke othiet und ilin ]>egnilVt; 
<lann Odysseus das Seliwert zieliend, Kirke auf d(ui 
Kui{‘en \n}‘ihm li(‘gend, giuiau wir in unsriT Abb 833 



8:»l> (kUsseus Aljentenur Sei Kirku 


bewegter Form auf einem pompejanisehen AVand- 
gemiilde lOverbcek 32, 11). xVlle Hauptscenen ver- 
eiiiigt biotet ein Relief s]>at(‘r Zeit, welelu's der (tat- 
tling der Rilderehroniken angeliort (vgl. Art >Ilias' 
S. 71 Gj und })eim ("nterriebte zu dieiien geeignet war 
(Abb. 833, nach Jalin, Iblderehroniken Taf. IA"II). 
Wir sehen dcii Fa last der Kirke in ausfuhrliclier 
Arehitektur dargestellt, darin drei Scenen, die kaum 
iiaherer Erliluterung bedurfen . links unten Odysseus 
von seinem Schilfe zum Zauberi)alaste eilend, Hermes 
ilim das Moly reiehend und Rat (Tteilen<l; re(‘lits 
ill <lein wolil uminanerteii Falaste Kirki' auf den 
Knieen liegeiid (kuI Xotf^e youvmv) vor 0<lysseus; 
endlich oben die Paitzauberung der (defahrten, wt4ehe 
mit Kdpfen von Pisel, 8(*hwein, AAddder und Oebs 
geziert aus der stalking hervorkommen A\ ie sorglos 


I abgeb. AVdrmaiui, Taf. A' l. Andre Darstellungtai <ier 
Kleinkunst Arch. Ztg. 18G5 Taf 194; die etruskisehen 
^Monumente bc'i Sddii*, Troischer Sagenkreis S. 182 14. 
Zuletzt koiiiint sogar Kirke mit der Straldeiikrone 
vor Odysseus auf den Knieen liegend, wahreml drei 
SeliweiiiMiKuischen aus <hui Fenstern ties 0]M*rstt)cks 
schauen, auf einer Kontoniiatinunze vor. ' Bnij 
Kisseii. Zum Bedi'ekeii der Lagirstatten un<l 
dt*r Stuhle kamen allerlei Roister un<l Kissen zur 
Anweiidiing. Da die Alten die Folsterung der Mobel 
nieht keimen, so sind Kissen im antiken Hansrat 
V(*rhaltnisiuafsig ])etra(*htlieh zahlri4<‘her vorbamlen, 
als bei uns, und nur selteii sieht man auf tleii Denk- 
malein Sessel oder Kliiuui otler sonstigc' Sitzmobei 
ohne tlaruber gelegtes Kissen abgebildet. Kinem 
frennlen Besueh wurde daher niclit blofs ein Stuhl 
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aiigeboteii, soiideni das Polster dnrl'to dabei au(‘li ' 
niclit feldoii (^vgi. Theocr. XV, 2 f.\ Das Material, ; 
womit <lie Kisseii gostopft wunUai, areu teils allerlei j 
vogetabiliselie Stotfe, Pllaiizentaseni, nauientlich die | 
weiclien Blatter des sog. Gnaphalions, teils die beini I 
Kratzen und Scheren der wollenen Tuclie sieli er- 
gebendeii Abfalle. Sel tenor als bei uns fulltc man 
die Bolster init F(‘dern, immerhin komiuen Feder- 
kisseii schon in griecbischer Zeit vor, und im romi- 
sehen Altertiim war die Benutziing von (ranseflaum- 
federn, von Schwanendaunen und andern weichen 
Federn bereits gaiiz verbreitet. Vgb hieriiber Blumner, 
Teehnologie I, 205 ff. — Den Stott* der Kissen selbst 
bildete vermutlich ein Wollen- oder Lianenzeug; dar- 
uber aber brachte man tJberzuge an, weielie von 
besserem, buntein Stott und , wo es si eh um pnlch- 
tigere Ausstattung iiandtdte, mit Buntwirkerei oder 
Stickereien verziert waren. Auf den Denkmaleru [ 
sehen wir sowohi an den iiber die Bet tste lien ge- j 
breiteten Matratzen , als an den Koj)!'- und Arm- 
polstern <ler Solas, sowie <len fur Stuhle )>estimmten 
Kissen moistens die Schmal- <>der Kandseiten anders ; 
behandelt, als die grofsen Flaelien ; letztere sind eiit- ’ 
weder einfarbig oder einfaelier mit irgend einem I 
rieinmusier versehen, dagegen gelit um den Rand 
heruni in der Kegel ein besonderer ^lusterstreifen 
oder eine reieliere Bordilre • bier mussen wir uns die 
Ul>erzuge dureh Kiioph^ oder Versehnurungen ver- 
l)un<len denken, wie denn <lieser Vc^rseldufs bisvveilen | 
<leutlieh angegel)en ist. Man vgb datuf die Abb. IS. 
110 (bier besonders bubselt). 2dS. 4^2. 447 . 440 u s. w. | 

[Bl] I 

Klappsjnegel s. S]dt gel 

Kleidiiiig, grieeliisclio. Obwold wir in dcai Art. 
-Chiton , ^Chlamys uiul Jliination die w ii'litigsttai 
Kleidungsstueke der grieehisehen Manner* und Frauem 
tracht, so wie sie in der Bhitezeit des grieehisehen 
Altertums getragen zu waa-den pHegten, bereits be- 
sproohen halxai, so (‘inptiehlt es sieli doeh, bier noeh 
eineii UbeiBliek ulxu' die historis(‘hc Entw'iekelung 
zu geben, w elrhe die mannliehe und w eibliehe Traeht 
iiii grieehisehen Altertuin geiuunmen hat, um so mehr 
als die altere Art, die KUdd(*r zu tragen, sowie der 
Sehnitt derselben sieli vielfa(*h ganz wesentlieh von 
der Traeht des 0. Jahrh n. Chr. und der Folgezeit 
unterseheidet. 

Was die iniiniilielH' Ti’aeht anlangt, so linden 
wii in der alten Zeit den langeu, (*ngen Beibroek 
allgeineiu ublieh; er ist die Tracht, in der wir uns 
die llomeriseheu Helden, sobald sie nieht sieh in i 
ihre kriegerisehe Rustling giwvorfen haben, vorstelhai ! 
mussen. Die Beiikmaler lehren uns, dufs diese Traeht I 
auch iK.ieh in den iiaehsten Jahrhunderteii im Branch 1 
blieb, wenigstens fiir altere Manner, sowie bei fest- ! 
lichen Gelegenheiten , bei besonderen Berufsarten 
(W agenlenkern , Musikcrn u a.), wahrend jungere \ 


Manner und nainentlieh solche, w'elehen der Beruf 
das Tragen 1 anger Kleidungsstueke unmoglieli inachte, 
sieli des kurzen Chitons bedienten. Xoch Ids ins 
5. Jahrhundert hinein hat man jene langen Chitoue 
getragen; dann erst wird es allgemein ublieh, den 
kurzen Chiton zu tragen, in der ^Veiso, <lie wir im 
Art. >Chiton« behandelt haben. Ein weiterer Unter- 
schied der klassisehen gegen die altertiimliche Traelit 
ergibt sich daraus, dais die letztere, wie wiederum 
die BikUverke erw eisen, aufserordentlich kiiapj) und 
enganliegend w ar und koine Fatten warf; und zwgir 
nicht blols beim Chiton, sondern auch bei dem dar- 
tiber gelegten llimation; man vgl. z. B. Abb. 840 
(^nach Arch. Ztg. 1881 Taf. 12, 3). Einen eigeiituni- 
lichen Gegensatz hierzu bildet dann die Tracht, 
welche uns in don Denkmaleru des spateren uml 
reifen Archaism us entgegentritt, w'o wir eine Menge 



regelmalsig beliandelter und w^ahrscheinlich durch 
kiinstliche Mittel hervorgebracbter Fatten oft in sol- 
cb(‘r peinliclier Ausfuhrung selien, dais daruber der 
eig(‘ntlich<‘, von Bewegung und Korperforrnen ab- 
hangige, naturliche Faltenwurf nicht sclten verloreu 
geht. Diese ubeimalsige Zierlichkidt der Tracht, 
w<‘1(*1h“ Imm der 1 ramuitracht uns noch weniger auf- 
talU'ud ersidieint, als bei der mannlichcn, auTsert 
sich auch noch na<*h andern Staten bin; so ward der 
in der Irauentracht gewadmliche Ikiusch (koXttoi;) 
und der von dcu Schult(‘rn libcr die Brust fallende 
tdierhang mitunter auch am ^lannerchiton ange- 
bracht und mit derselben peinlichen Regehniifsigkeit 
arrangiert (vgl. in Abb. 841, nach Gerhard, Trinksch. u. 
Gefalsi* Taf, XI, XII, wo die Entfuhrung der Helena 
dargestellt ist, die dritti^ Figur von links, den Troer 
Aineiasj. jMit der Tracht des 5. Jahrhun<lerts ver- 
schwindtm diese altvaterischen Besonderheiten der 
mannlichen Kleidung. 

A erwickelter ist die WTindelung, w elclie die Frauen - 
tracht in den alteren Jahrhunderten bis zur Mitte 
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(les 5. JiihrliuiKierts <liircJi^t*iiiaeht luit. r)ie Tiacht 
(ler Homerisehen Zeit, <ler Peplos, hestaiid narh drii 
I'ntersuchungeii W. Helhij^s vornt/limlich aus ^inem 
bis zu <len Furson naclieiiden, waluvrlnanlich 
unlit “jjend{*u Rock, wclchor voni auf dcr linist in 
der Mitte goscblitzt war nnd hie]' dur<*li Spair^^eii 
zasainniciigcliulton wiirde. Dicsta' Sclditz laist sicli 
nocli an luanchen Dtaikmaltan ties alttanai StiU*^ rr 
ktaincii, obgleich er in tier spatenai Modt* nieist piflit 
inehr vorhanden ist t'>der ein blofser oriia- 
nientalor Streifen an seine Stelle getreten 
Stan inochte. — I>it‘ ^lelirzahl der .selnvarz 
ligiirigtai Vaseiibikler des altesttai Stiles 
zeigen uns eine im allgenieinen ubereiii- 
stinimende Frauentracht. Man bemerkt, 
dais tlie Frauen untta-liallt einen falten- 
losen, eng <len Korper uinselilitdsendtai / 

Ruck tragen, welcher inn <lie Hiifttai ge- j 

gurtet ist, und oberhalb eine elienfalls / 

faltenlose, aber weittTc, lose iini tli«* Rriist 

. / p' 

liaiigtaitle .lacke, welehe mei^t so kuiz ist, / y 

dats sie nicbt vtdlig bis ziir Taillt* liinab* /r' ' — 

reicht. Filter tlieser Jacke konnut vieltaeb / 
nocb das den Oberkorper selbst bedeckende / 
Untergewand, die oltere Hiilfte des Chi- / 
tons, zuin Vorscheiii; diese Jacke stJbsl 
ist also, wie aiidi ihr Schuitt und das oft ^ 

abweicliende Muster des Stoffes ergiiit, ein r* 
besonderes Kleidungsstiick , welches man , 
danials uber den Chiton anlegte und <las t ^ 
entwedtT kurze, genilhte Arniel hatte <uler y 
armellos und dann meist so befestigt war, \ 
dafs vom hintern Rlatt ein rundlicher Zipfel \ ^ 

ul>cr tlie Schulter genommen un<l doit niit 
deni Vorderblatt zusammengeiunU'lt wunle. \ 

Man vgh Aid). 8P2, iiach Gerhard, Auserh 
Vasenb. I, 74; dazii die Frauen in Abl). 380, 
und bcsonders die Fran^oisvase (s. Art \ 

»Thetis';. — In der Folgczeit bleibt dann 
zuniielist nocli der enganliegende, die For- 
inen des Korpers deutlich hervortreteii- 
lassende Chiton )»ostehen, dagegon vtu'- 
schwiiidet jene Jacke ganz , der an sit' 
eriniieriide, spater lihliche Chersehlag tiagt 
einen ganz andern Charakter. Dafiir hildet 
man, durch Ih'raiifzieheii eines Teiles des tleii 
Rusen bedeckendt'ii (Jiitons ulier dt'ii (Uivtel, eint' 
Art von Bausch, welcluT aiifangs zieinlich tit'f uber 
den Gurtel herabfallt; vgh Abb. 843, nach AVieiier 
archiiol Vorlegebl. Ser.P BIG, 2, wo die Frau aulser- 
dem nocb ein Iliniation eng um die TA'iiden ge- 
scblungen hat. Dieser Bausch win! bisweileii, aii- 
stutt durch den Chiton selbst, durch ein daruher aii- 

gezogenesObergewandhergestellt; tkmselben fehlen 

dann auch nicbt bauschige, wt'ite Arinel, die jedticli 
am Armlocli sicii liedeuteiid zu vt'rengeii ptlegeii, 
Denkmaler d, klass. Altertums. 
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Kleidung, j^riechisclie. 


eine Mode, die wir ebcnso in A then (vgl. das albani- 
sehe Relief, Abb. 420), wic in Kleinasion (s. das 
Harpyiendenkmal vonXanthos, Abb. 366) iiachweisen 
konneii. Da diese Gewiinder wes(Mitlieh genalit ge- 
wesen zu sein scbeineii, also ein(»r uinstaiullichen 
Nadelung, wie sie die fruhere Frauentracht verlangte, 
entbehrten, so darf man diese Traclit wohl far jene 
ionisehe halten, welche nach dem Bericht des Herod. 
V, 87 f. die Atheiierinnen an Stelle des friiher iib- 
lichen dorischen Chitons angenonnnen liabeii sollen. 

Die Traclit, welche dem klassischen Zeitalter des 
Perikles und Phidias immittelbar vorhergeht, unter 
scheidet sich von jeiier wiederiim sehr wesentlich. 


Art des Chitons, dereu Weise und Aiiordtiung wir 
im Art. » Chiton* besehrieben haben, wobei Kleid, 
Bausch und U borsch lag samtlich aus einem and 
demselben Stiick Stott' hergestellt worden; eine Tracht, 
welche uns besonders schon an den Karyatiden des 
Erechtheions entgegentritt (vgl. Abb. 535). Diese 
Tracht hat sich auch in den folgendeii Jafirhunderten 
des griechischen A Iter turns erhalten, doeh kommen 
daneben noeh andre, mehr oder weniger verwandte 
Arten auf. Xamentlich wird es sehr gewrdmlich, 
dal's man jenen von den ScFiultern zum <Turt(d lierab- 
fallenden t’bersehlag wie schon vorher so auch spa ter 
wieder besonders arbeitet und bald zum gewohnlichen 



843 {Zu Seite 7.s.'> j 



(Zu Soite 78.7.) 
Fi’.iuenguwHiider 



^ or alien Dingeii \\erden <U(‘ iTeuainler weittT und 
faltigin-; sodann haben sie in dvr Regel, abgesidien 
von knrzen, nieht den ganztai Olxuarm bedeekenden , 
Armeln, eineii weit libi^r den (Uirttd herab\vall(>nden, I 
kreisrnnd <leii ganzen I ntei‘k<')rj)er untge))end(‘n und I 
weit von demselben abstehenden Bausch und eineii : 
idler die Briist bis etwas oberhalb rles Gtirtels gehen- | 
den rberschlag. Man vgl Abb. 844, nach Wiener j 
arehaol. Vorlegebl. Ser.A B1.2, und oben in Ahl). 47‘J j 
die Frau rcchts. Die gleiche Traeht, uber in etwas [ 
abwcichendmn Arrangement, tragt die FIotenspieU‘riu ' 
auf letztercm VasmigemaUh^. bier ist <l(‘r Bauseh nur 
aus anderem Stott, als C'hition un<l rberschlag, also 
je<lenfalls ein besonders angelegtes Kleid ungs^tiick. , 
— Aus dieser Tracht, zu welcher man allem Anschein 
nach zwei, manchmal auch <lrei verschiedene Klei- ' 
dungsstucke gebrauchte, entwickelte sich dann jene 


(diiton aniegt, bald auch fortiafst, wt‘shalb auf Va.sen- 
bil(U*rn hanlig fi'amui (‘rscluuneii, weU'be blofs idnen 
gtgiirteteii CMiiton, in it oder < >hne Bausch, aber k(*ineii 
rberschlag trag(m. And(‘rs(‘its wird der (’hih)n ancli 
nieht selten so angezog(*n, dafs man den t'berscblag 
bis ti(d' unter den Giirtid lierabzielit un<l den Bausch, 
w(‘nn man eintui solcluui anbringt, dann oberhall^ 
des < t Uriels arrangiert. 

^[iiiini r und Frauen plh'gteii im Ilause im blofseii 
Chiton zu gehen; zum Ausgelien nahm man noeh 
♦las Ilimation, Jiinglingi* statt d(*ssen di(‘ l(*iehte 
Chlamys. Dafs die Frauen daneben noeh andre Khd- 
dungsstucke getragen haben, beweisen die Sclirift- 
steller: so triigt die Syrakusanerin Praxinoa in Theo- 
krits 15. Idyll iiber dem Chiton nocli ein Spangem 
gewand (TT€povaTpi(;) und daruber ein Mantelchen 
(d.UTTtxovov). Docli entziehen sich <liese Details der 


Kleidung, grieehische. Kleomenes. 


787 


Frauentoilctte nnsror Keiintnis , <la die Benkmaler 
die fCleidung sjmter niclit mehr so sorgfaltig wiedc'r- 
go ben, wie in der arch a i sell on Kunst. 

Vgl. iiher die iilti^re Tracht T I el big, Das Tr()meris(‘he 
Kpos S. 115 ff. ; fur die sjaitcre Zoit .1 Kohlau, <^nae- 
stiones de re vestiaria Graecorum, Viinar. 1884. Bb 

Kleomenes. 1. Von der Hand dieses Bildhauers 
Ixdanden sicli in <ler Saminlung des Pollio Asinins 
Marmorbilder der Thespiaden, wahrsclieiiilich Ba<’- 
chantinnen (^Plin. XXX VI, H8'i. Mit diesein hat man 
friilier den ^leister der beriihinten sog, ^Ie<Iiceisclu‘n 
Venus zu Florenz TAhh 845, nach I'iner PhotograpliitO 
identilizieren wollen. Die Inschrift <ler viel iMduin 
(hdten ^Marmorstatue nennt namlich als Kiinstler 
Kleomenes, des A})t)llod(a-os Sohn. von A then. Xener- 
dings hat aber ]\Iichaelis Arch. Ztg 1880 S. 13 ff.'i 
schlagend erwiesen, •lafs die In&chrift , welche jetzt 
vorhanden, nicht etwa die Wiedergahe einer antiken 
ist, sondern erst aus dem 17. Jahrhundert stammt. 
Hierinit fallt nun auch ein iiufserer Anhaltspunht 
fiir <lie l>atierung der Statue, wir <lurfen di<*selh(‘ 
nicht mehr als Monument fur die Charakteristik der 
sog. attischen Benaissance henutzen, koniuai aber 
nach unsrer sonstigiui Kimntni?' <lii‘Ser Kunstri(‘htnng 
(s. Apollonios 2<) das Wha-k immerhin <lieser Zeit 
zusidireihen. Gegeniiber der knidischen Aphrodite 
des Praxiteles, wehdie wohl unserm unhekannten 
Meister <lie Anregiing gegehen halnai mag, erscheint 
ganz der Bichtung entsjnechend auch unsre Statue 
als eine Uinhilduug, welclu* allerdings in <ler allmah- 
lichen fintwickelung des ganzen Aphrodite- hleales 
ihre VorgilngtTin g(4iaht halxm mag. Die M<»tivierung 
dc‘r Xacktheit durch <las Bad ist durch den lieige 
gebenen Delidiin, auf dem ein kleiner Khjs reitet, 
nur leise angedeiitet. Das GewamI ist v<')llig ver- 
schwunden. An Stelle der naturlichen, <lahei aber 
(lurchaus keuschcn Sinnlichkeit ist eine starke Ko- 
ketterie getreten, indem hier die Wendung uml ilor 
Ausdruck des Kojifes nicht lU'sorgnis vor tlbei*- 
raschung, sondern vielmehr Kinladung dazu erkiMinen 
lafst. Dial einzigiai Zug wcahlicher Schamhaftigkiat 
(ahlicken wir in der Bewegung der Tlamh*, wi'lche 
Buseii und Schofs heilecken er allein erhebt das 
Work, dem in der Ansfiihrung kiinstierisches Ver- 
<lienst nicht ahzusprechen , iiber das Gemein - Sinii- 
liche. 

11. Einen zweiten Kleomenes, des Kleomenes’ 
Sohn von Athen, kennen wir insehriftlich als den 
Kiinstler des sog. Germauicus, einer Alarmorstatue 
des Louvre, welche einen Romer der (‘rsten Kaiser- 
zeit in der Gestalt des Hermes Logins (des Kedners ' 
darstellt (Abb. 730). Ob nun dieser Kleomenes der 
hei Plinius genannte sei oder nicht, lafst sich nicht 
erweisen. 

HI. Schliefslich findet sich der Xame Kleomenes 
oh lie niiliere Bezeii‘hniing noch auf einem FI oren finer 



S4.'> Die ine<lieeisolie Venus 


i Marmnraltar mit der Darstellung des Opfers der Iphi- 
I giaiia (Abb. 80b), iloi-h ist Kchtheit <ler Inschrift nicht 
I mit Sicherheit er\\iesen. Dieses Work sowohl wie 
der sog. Giaananicus gehoren aber ehenfalls der 
I attiscluai Benaissance an. '.L 
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Kleopatra. Kolotes. Komodie. Komos. 


Kleopatra, die Tochter des Ptolemaios Auletes, 
K<) 3 ii^in von A^ypten, ist nicht, wio man wegen dc ' 
S(*hlangenarin])ands Jalirlmnderte lame annalini, in 
(*iner sclionen Statue <le^ Vatieaji, der schlafenden 
Ariadne ( virl. Abb. IdO) dar^estellt, noeli iiberliaupt 
in Statiienbildern uns uberliefert, ob^leich diese zii 
ihren Lebzeiten zahlreieh wuren, danmter ein jzul- 
denes, welches C^iesar im dahre 4n im reinpid der 
Venus Genetrix zu Koin autVestellt butte und das 
sicli nocli spater an dieser Sttdle befand Appian. 
B. civ. 2, Audi als naoli der Seblaelit bid 

Actium die Bildsaulen des Antonins umgesturzt war- 
den, blieben die ibrigen vor diesem Sebieksale l^e- 
wabrt, indeiu ibr Aiihanger Ar(']iil)ins dem (b'tavian 
2000 Taleiite zablte Blut. Ant. SG' (>b das im 
Triuniplie ven dian Sii'ger aufgefiiliite Oildverk 
(ei^uuXov), welcbi'S die Sterbeiide mit der Aatter an 
der Brii.st darstellte I'Plut, a. a O.', ein Marmorbild 
war, ist wegen jenes AuHlruckes und aueb an sii li 
selir zweifelliaft. Kin in Bom entdeektc's (iemalde, 
weleiies mebrmals, zuletzt in der Augsbiirgei- Allg 
Ztc’ 1882 Beil. 227 — 280, als Wander d(*r Kunst ^e- 



priesen ist und Kleopatra in dem ^lomioit daistellt, 
wir sie von der Xatt<*r gelussen sterbeial dalieut, ist 
naeb der Ver^ieberiing von Kennern eine mi.Mlerne 
Falschung. Wenn vir sonaeh fur die Kenntnis der 
Gestalt der Kleopatra und ihrer beruhmteii Sebon- 
lieit zunaebst auf die Scbriftsteller und die Munztui 
angewiesen sind, so darf niebt un))emerkt bleibiui, 
was Pint, Ant. 27 sagt, ilafs ibri' Korperfornuui ge 
raile niebt so unviTgltucbbeh sebon waren (aurd 
Kalb auTo TO KdX\o(; aurpe ou Trdvu bi)CTrapci[5Xr|Tov 
odhe oiov CKTrXritai touc idovrac), sondern dafs ibre 
Anmut in der Bi'wi'gung, im Klang der Stimme und 
ibr grofstor Beiz in der fessi^lnden und geistreieben 
rnterbaltung bestand Audi bebauiiteten dii' iiomei 
na(‘h Pint. Ant. o7, <lals die verstoi'seiie ()etavia an 
Jugendblute und Schonbeit der Kleopatra niebt naeb- 
gestanden babe ]Mit diesen Auiserungi'ii stimmi'n 
alle Munzbilder, ven deneii ein Prnnzestuek aus 
Viseoiiti, leonogi gr. pi d4, 22 bier folgt Abb 840 
Die Knuigin bat kraftige Gesiebt^zug(^ dii^ ebensn 
w ie die Bilduiig <les Protils dmien des Antonius 
mm-kuurdig abneln, docb ohne Zutbun der Stempid- 
sebneiiler, da .sdion im Jabre 50 der gleiebe Tv]>us 
eisebeint J be Haai'trai'lit ist bezeii'biuuid inelonen- 
artig genannt wordeii, ein breites Ibadem ums(4ilingt 


stets das Haupt. Der Hals ist lang, <lie Sdniltern 
sebibnen sebmal g(b bidet Auf Grand dieser Mtinzen 
bat man versuebt, einige Kopfe der Kleopatra von 
Marmor od(‘r Bnuizi‘ nadizuw eisen ; albbn bei einer 
vagen Alinliclikeit der Ziige entsebeiilet <las Feblen 
des Diadems, wie Bernouilli, Horn. Ikmiogr 1,210 
riebtig bemerkt, gegen die Siibierheit der Dmitung 

Bill 

Kolotes, Bildbauer, von Pani'-, Scbiiler uml <b‘- 
bilfe des Pbeidias bid der Ansfiibruiig des olynipi- 
seheii Zeus Pliii XXXV, 54 . Kr stdieint besomlers 
ill der Goldelfenbeintecbnik bewaiidert geweseii zu 
seiii. AuiVer Pbiln:?n]»lienstatuen in Fav. kiauien wir 
iiur Werke jema’ Teehiiik voii ihm (dne Athena zu 
Klis Adiu. XXXV, 54 ., die man dem Pansania^; (VI, 
20,3 ’ als Werk des Pbeidias zeigte, eimm .VskU‘}>i<^^ 
in Kylleiie bei Fli> Strab. VIII, 334' nnd den Tiseb 
in Olympia, auf den Krauze furdii* Sieger in Olympia 
aiifgelegt wui’deii Pans. V, 20, 1' Letzterer \\ ar auf 
d(*n vier Seitiai der starkiai Platte, niebt auf der 
Platti' sidlist, mit Bidirt" mytlKdogisehim Iiibalts 
gesenmuekt. bT_ 

Komodie .siebe Lustsjiiel 

Komos (Kiu HOC) lioifst ursprunglieh jeder mit Musik, 
Gesang und Tunz verluindene, fostliche Schmaus, 
nami-ntlieb wenii <ler>elbe zu Khren irgoiid einiT 
( Inttbeit statt(indi‘t, voniebmlieli dt‘S Dionysos (dalier 
Kuiuujbfu' Wibterhin Indvonimt das Wort eine spe- 
ziellero Bedoiitung, indem man darunter besonders 
festliebe rnizugi* ver.'^teht, welcbe nnter Mnsik und 
Tanz bei bestimmtiui V(*ranla.ssungen stattfanden, 
und ganz b(‘-.oiiders nennt man so das liistige Xaeb- 
spiel, welrbes grolVerr Gehig»‘ und Trinkgesellsebaftmi 
junger .Maimer zu babon pllogten, iiidom man mitten 
in der X^aclit, naeb Beendigung des Symjiosions, nnter 
Faekolscbeiii und Musikbi'gleitung die Strafsen linridi* 
zog und laniite oder sonstigen Fiifug trieb, wobei 
freilieli die dionysiM'hr Lii'^tigkeit ni<*ht stdteii in 
Holudt und wustes Tobon au>arten morhtc*, wie diuin 
au(*h Si-hlagertdcn lad soleben ( bdegimheiteii niidits 
rngewohnliebes waren. Fine Scene des Komos fiihrt 
uns das Vasen])ild Abb. 847 giacli Ti.sclibein, Vases 
Ilaniiltoii 111,17) vor; wabrend bier der (*rst(‘ .Tiing- 
iing im Tanzseliritl voranbiijift, eilen zwei andre mit 
luu'keln in den llanden ibm naeb, mit ibmui eine 
leiebtbekleidet(‘ Flotensj)ielerin, widehe fiir die Fiiter- 
lialtung beiin Symposion gesorgt batti' — Seliwieriger 
zu orklaren ist das merkwtirdige siidlisebe Vasenbild 
Abb SIS auf S, 71)0, naeb Peiindorf, griiadi. u. sieil. 
\as(uig(un. Taf. 4 I Ilierliegt in der Alitti* Ileraklt'S, 
allein Aiiseliein naeb trunken, auf seiniMU laHvenfel! 
am Bodeii, uebeii sieli die Kenle, und erludd die 
reelite Hand gegen eim‘ Alte, die mit Kopf nnd 
Gb(u4eib oberbalb einer Tliiir zum Vor.seheiu kommt 
und aus eineiu Gefals eine I4ussigki*it liber (b*n 
trniikiaien lieldeii ausgiefst. Zuei Alainaden, beide 
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Fackeln lialtend, die eine noch mit Doppelfldten, 
die andre mit einer Kithar, bildeii die nachste 
Umgebiing; wciterhin sioht man zwei jugendliclie 
Satyrn, von deiien der eine eine Amphora auf der 
Sehulter^ der andre einen Korb mit Fruehten oder 
Kuchen u. dergl auf seiner linken Hand tragt; ein 
Tliyrsosstab , Weinranken etc. vervollstandigen den 
dionysischen Charakter der Scene, in weleher Ste- 
phani (Com])te-rendii de St Petcrsb. 1888 p 89j den 
Brunch der eujXoKpacria zu erkennen glaubte, d. h. 
die Sitte, dafs die beim Trunk Eingescblafenen von 
den andern Zechgenossen mit Wein- und Speiseresten 
begossen warden (doch sucht Benndorf a. a. < ) S. 93 f. 
darzulogcn, dais dieser Branch uborhanpt nie existiert 


die Sonnenstrahlen zn ertrageii, woranf aneh Lnc. 
Anach. 16 anfnnn’ksam maclit, and dais anderseits 
diejenigen, welche nicht ihr Bernf n<>tigte, sich jeg- 
licher AVitterung ausznsetzen, in den heilsesten Stnn- 
den des Tages sich in iliren Behansnngen aufznhalten 
pliegten. Dagegen war es aligemein nblieh, dal’s 
Handwerker, Fischer, Landlente, Schifter, Keisende 
n s w. lvo]>fbede(‘knngeii tnigen, I>i(‘ dafnr libliclien 
siu<l toils krempenlos(' Mutzen, teils TInte mit Krem- 
pen; indessen wenn man anch jene s})eziell als Kuvfj 
Oder ttTAoc, pileiis. diese als Tteiaaoc oder Kuucria zn 
bezeichnen pflegt, so zeigen doch die Denkinaler, 
dal’s beide Formen liantig so in einander nixa’gehen, 
dafs eine i^anz feste und unwandolhare ilenennnng 



M.7 Nuclitli<‘lie St'li w uniiur [Z\\ Suite Tsn j 


habe nnd iinr eitie lu-luKliing der ( Jrammatiker sei). 
Wahrscheiidich i^t viehnehr ein ant' mythologisches 
Gebiet ubertrageiies Geiirobild aus cineiii Komos 
(vielleicht nach einem Satyrdrama) dargi^stellt ; wie 
ebeii hier ITerakles inilnstigim Komos dahertaumelnd 
an die Thin* dm- Goliehtmi kommt, dort )>erans(*ht 
niedersinkond Kinlal’s lu'gohrt, iiber niir Spott und 
llohn von Sciton der alten Alag<l orntet, so moohtcn 
gar manchmal die Jiinglinge, wenn sie nachtlicher 
Weile tobcnd bei einer Hetare Einlafs forderten, 
einen ahnliehen Em}»t‘ang linden [Blj 

Kopfbedockumr nn<l Kopf’sclnnuck, Smvoltl (Irio- 
chen als Ihhnor pliegten i’ur geuohnlich lieim Ans- 
gehen keine Kopf])edecknng zn tragen. Ersch(*int 
nns dies gegeniiber der brenneiiden Sonne des Siidens 
etwas auffallig, so diirfen wir eben nicht vergessen, 
dafs einmal die Fbnngen in den Gymnasieii die ath- 
letische Jiigend schoii von fruh auf daran gewohnten, 


nicht in alUai l-'allen mnglirh i^t. Man vgl z B 
das Vasenbild Al>]). 114 hier tragt Iha-im^s, wie ge- 
wohnlich, den Petast)S, Charon als Schiller den Pilos. 
aber wenn wir a]>seheii von den Fhigeln an <ler Kopf- 
bedeckung des Hermes, wie wenig unlta’Sehoiden sich 
sons! jeiu'r lint nnd <lioe Mntze' — • Dii' bald spitze, 
hald rnndlicln' Alntze ohm* Sehirm und Krmuixg diu- 
eigentlicho TriXoc, ist spezieli die Tracht der Sehitfer 
und Fahrleute, deshalh aul’ser fur Charon aueh fur 
Odysseus charaktcristiseh ygl. Ahb.31), ahnlieh tragen 
ihii auch Fischer (Abh Landlente fvgl. Ahh. 15 

u. 16, in (‘truskiscluan nnd s]>atromis<*]ieni T>i!<lw(‘rk', 
Fenerarbeiter i Ahl). 547), daher ei aneh znr Tra<’ht 
des Hei>haistos (s. Art.) gelnirt; nnil e^ ist deslialh 
schr gew<>hniich, dafs wir diese moist eiformige AIntze 
in Verbindung sehen mit der gewdlinliehen Hand- 
werkertracht der Fxomis (vgl. Ahh. 416 n. 713). Die 
aiif grieehiseheii Denkmalern nhlidie Form diestT 
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Koplbetleckiinji uiid Kopt^chmuck. 



Filzkiippe unter^cheidet sich nicht 
wesentlich von der rumischen; sie 
ist weder da, iiorh dort durchwe^ 
trleitdi, vielmehr bald dein Kopf enj^- 
anliegeinl, babl kugcdformig oder 
spitz sich daru]>cr {a-liebcnd , auch 
tritt biswcilen ein ganz schiualcr 
Hand, wie eiiie Art lvrem]) 0 , hiiizu, 
ohno dais man deswegen die Ee- 
nennung Petasos daranf anwendeii 
koniite. Dock hat man fur etrll^ki- 
schen imd romisclien Erauch diese 
mf*hr die niedrigeii Stande keim 
zeichnendidv(tpfbedecknngvon jencm 
Pileus 7A1 unterscheiden, welclier in 
alter Zeit eine ehrenvolle Auszeich- 
nung der holua-en Stande, zugleich 
auch priesterliche TrachL war; u])er 
letztcreii hat W. Helbig eingehend 
gcliandelt in den Eerichten d, haver. 
Akad. d. Wissensch. 1880 I, 48711. — 
Tnu'ht <les freieii athenischeii Jung- 
liiig.s, aufserdein die gewrdinlich auf 
Eeiscn getragene Kopf bedeckiing war 
d(*r angeblich a us Thessalien staiu- 
meiide Petasos, welcher ehenso zur 
C'hlamys gehort, wie der Pileus znr 
Kxumis. Ohlamys xind Petasos bil- 
den die steheude Tracht der atti- 
scheii Epheben, wie wir sie an den 
Jnnglingen des Parthenonfrieses 
seh(‘n ; beides ist gleichermafsen 
cliarakteristisch fur Hermes (vgl. den 
Art. vHermes und die Al)b. 304. 4<>d. 
480 u. a.) Die Form dieses TTutes 
ist sehr wechselnd, bald tragt er 
ganz den Charakter eines weicheii 
Filzhutes, (lessen Krempe sich sanft 
vom runden Kopfe des Hutes herab. 
biegt, bald ist die Krempe fest und 
zeigt an zwei oder an vier Stellen 
l)og(‘nformige Einschnitte, so dais 
dadurch vier Ecken entsteheii, wel- 
c1k‘ in der Eegel so getrageii werdeii, 
dais die eine Flcke gerade liber die 
Stirn zu stehen kommt; bald linden 
wir eine nach oben gerichtete Krempe 
rings um den Hiitkopf herum, ja es 
lindet sich sogar eine Form, welche 
in merkwiirdiger AVeise an die Zwei- 
spitze unserer Altvordern erimiert 
i,vgl. Abb. 537). Zur Eefestigiing des 
Petasos diente ein Band, welches 
denselben um Kinn oder Hals fest* 
hielt; ])edurfte man des Hutes nicht, 
so liefs man ihn in den Kacken 
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Kopf])ecieckung und Kopfschmuck. Kottabos. 


qpa\oc), dio anrh in drr roniischen IIaartra(*ht als 
rdicula oft vorkonimen (vgl 81 ii. 3921. — AVali- 
reiid diese Kopftiioiior den grofsten Teil dor liaart' 
verliullon, lassen du^ in die llaare getiooliteiu'ii odor 
dit‘Sol])en umwindtaiden r>andt*r sie ztiiu L^rofsten Toile 
frei Solcho Ttinion linden wir entw odor tanfaoh uin 
don Soheitol g(degt und liinton gobunden, uio in 
A])b, 853 (naoli Oerliard, Anserb Vasenb ill, 174 
n. 175), o<lor sie liaiaai ancli M'olil die (lest alt tanes 


boi (T<‘>ttinnon odea* Koniginniai vorkommt und von 
gew()hnlichon J>urg(*rfrauen niolit gotragon wnrde. 
Das gilt nooh inohr von (ban i)rimkvullon Kahithos, 
dor (agentli(‘lion K(j])fzU‘rde dor Donudor und Kora 
(vgl. Abb. 453 und bier Aid). 853, naoh Gerhard 
a. a. 0.1, die jedocdi von du‘S(ai (bittinuon auoli auf 
ibre rri(‘st(a'innen uberging (vgl. Abb. 520. 521 . 537); 
kostban' Goldextanjdaro sobduai Ko])f]mtzos babon 
sic'h in (Ua* Kriin ini (irabo oiiua’ Pri«‘slerin gefiindtai. 



in ilcr ilitto Iwiteren, nucli don Eudon zu srliinti- 
leren BuikIos (acpevbdvn) und wonlcn ilann (d'tcrs 
wio (he K(ji>ftucher S'etnigen, indem die Ijreite Mittc 
tnild den Sdiopf am Xaekeu, bald das Sclieitelliaar 
Ix'deckt. Diese liambu- wurdeu auch von Leder ye- 
fei’ti^t und niit Mctall- oder Cxoldzieraten geselinmekt, 
anch ganz und gar ans Metallblech hergestollt, aie 
die arecpcivti, welelie bald als schmaler ruuder Keif 
<leu Kopf iimgibt vvgl. Abb. 854), bald als lu-eites 
Diadem init reiclier Verzieruug sicli liber der .Stirn 
erhebt (wieAbb,855 , lotzteres freilieh ein kostl.arer 
und majestatiseher Selimuek , weleher vornelimlieh 


Die roinische. kraiunitraidit di'r spiiteren r(‘]»ni>li- 
kaniselien und der Kaiserzeit bedient sieh znni Kojif- 
selnimek abgesebcn von den oben I'nvalinten Xetzeii 
elienfalls goldeuer Stirnreife, Diademe und Ilaar- 
nadeln, welch letztere in den am 1 linterkoj.f iiufge- 
bundeiu'ii /ojif gesteekt zu werden i)tl(‘gen. Dagegen 
ist die altitalisehe Mode desTutulus, jener oben er- 
wahnten kegelhirmigen Plaube, spater im gewobn- 
liehen Leben versehw unden und nur noeli in priester- 
liclier Iraclit beibebalten geblicben. [Bl] 

Kottabos. Eine der beliebtesten Untorlialtungen 
beiin grieebischen 8ynipnsion war das ans Sieilien 



Kottabos. 
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stammeiifie und in der klassi.schen Zeit in Griechoii- 

hin<l allgeniein vei‘bivitot(‘ Spiel des KOTxalloq. Ob- 

.i*U‘ich wir aber dasselbe selir liiuitig auf Denknialern 

a))g(*bil<let linden imd auob bei d(‘n altt*n Selnift 

ste!l<‘rn Kr\\ahnung(‘n und 

Bes(*breibung(‘n des Spiel es 

nielit selten sind, so ist os 

<looh fiir uns nioht loiobt, ^ 

cine <leutli<-h(‘ Ansehauung ^ ^ 

von den versohiedenen -- / 

Arten desselben zu gevvin- j 1 

non, zumal die spaten \ - 

Grammatiker, welclie uns 

Xaheres darul>er berichten, lu 

Yondiosera schon fmhzeitig \ - 

aufser Mode gekoniineiien ^ \ | 

und den R(3mern ganz ^ \ \ 

unbokannten Spiele selbst /!} / J 

keine lebendige Ansehau- / 

ung melir besafsen. Auf 

allc Falle war es ein Spiel A 

der Gesobickliolikeit , bei 

dem es <larauf ankam, ^ 

AVeinreste so auf einen be- 
stimmten Punkt zu schleu- ^ 

dern, dafs dadun'h ein be- 
stiin inter Krfolg erreiebt ^ 

wurde, wobei das Gelingeii j — — - 

des AVurfes oder aueh das 

f fervor) >ringen eines b(‘- 

stiinmten Tone's zugleieh ^ ^ 


als Liebesorakel betraelite't / 

wurde. Das Verspritzen / 

derAV^ t' i n rest e gesel la h n a cb \ 

einigen Abielirichteii (man ^ 

vgl. vomelimlicli Schol. 

Lue. Lexipli. 3) direkt aus 
dem Alunde des Trinkers, 
naeh den meisten andern ^ 

aber und aueh dur(‘ln\'ei: r, 

C', 

auf den Darstellungen der * 

Vasengemalde aus den mit ^ /'/' A 

dem Zeigeiinger der recli- y/ 

ten Hand an dem einen ® ^ 

Ili'ukel gehaltenen flachen ^ A' j. - ' 

Trinksehalen , wobei es r- ij ii - A,-' 

ulilieh war, otTr’ dxKuXpq ' V - % 

(Athen. XV, GCtJC) <len in .u '"’'j'' ' ' A 

der Schale bellndliehen ^ 

Rest herauszuselilemlern, 
nicht mit dem ganzen Arm 
also , sondern aus dem 

Ilamlgelenk, wie wir zu sagen pflegen, man vgl. auf 
unsrer Ab]>. 857 (naeh Gerhard, Ant. Bildw. Taf. 71) 
den rechts gelagerten ^lann. AVas nun das Ziel des 
AA^einrestes (letzterer wuirde XdraE gen aunt) anlangt, 








'1 nnky'elagi 





794 


Kottabos. 


.so war (lies Yorschie(lenarti^^ KOTraj^og hi’otupa- | Schale, die wir au(‘li auf unsrer AbbiMiin^ orkonnon, 

fpujv, <ler al)er, da or auf diai Donkiualorn sich niolit j inursto so durch don Woinstrabl i^otroffon ovontuoll 
naoliwoison lafst, soltoner ,i»’<‘wos(‘n zu soin schoint, j wordon, dafs si(‘ b(‘rabli(‘l, uiul /.war ontw(Mlor 

soliwamiiuai in oinoni wasol)]K‘cki*nartig(*n, grofson auf oiiuai otwas tiofi‘i'ani(u‘stt‘llangfdn'aolitt‘n gluokon- 
Gofalso kloino lo(‘ro Napf(‘li(‘n odi'r St'lialclion lioruni • ' artigtai l^i'^kus, ww in unsn*r Abluldung oljon, odor 



Totenkranz. ('/ai Soitr 7'r, ) 


<lor gosohlou<lort(‘ Woinstrald mulUo diain oiiios dt>r* 
sollion .so tndfon und fiillon, dais (‘s iiiitorsank. Dio 
gf'Woiinliolion' Art war d(‘r K6TTa|^0(; KtiTctKTuq, yon 
doni os wiodormn vorscln(Mlono, diiirli dio angowand- 
ton Gerate sioli untor,s(*hoi<l(*ndo Art(‘n gab. Afoist 
stand in dor Xahe dor Speisosofas oin hobos, louditor 
ahnliolies Gesttdl , auf des>on 8pitzo oiue ohorno 
Platte odor Schale (TrXdaTrfH) lose balancierte, dieso 


auf oiiu' am Sobaft In’llndliolu* Sklavonbgur, don sog. 
A[am*s. Ks wanai uaMuaitliob mit l(‘t/.t(Tor Art, nbor 
\\(‘lob(^ di(' Donkmalor k(‘iiu*n siobonai Aiifsoblufs 
gobon, noob manoliorloi l)(‘tails vorbuiKb'n, botrotfs 
donai lK*i don s(‘iir al)W(‘iolK‘ndon Angabon <lor Sobrift* 
stollor und don inanobmal auob roobt komjiliziorten 
Eiuiiolitungon dor Kottabosgorato, die mitunter vor- 
sobiobbar, kiirzer odor lunger zu stellen waren, bis- 
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weilen auch von der De<‘ke lierabhiiigeii u. s w., 
vdllige Siclieiiieit iiieht iiiehr zu <‘iTt‘iciien ist. Man 
vgl. vornehiiilicli die AbhaiidhiD^i'ii vun <>. Jalju iin 
Idiilologus XXVI, 201 and II. I Ic'ydeinaiiu in den 
Ann. d. Inst. 1868 p 217 "Bli 

Krauze. Sowold (Irieclien \vi(‘ Konier inaehteii 
vonKranzen and (hiirlanden (‘inen selir ansge<l(‘liMt(‘n 
Gebraueh, indein solelie bei den niannlgfaehsten Ge- 
legenheiteii des tagliehen Le})ens, bei fnnnligen wie 
bei traiirigen Anlast?en, o))S(‘lion vornelinilieh aller- 
dings bei ersteren, zur Verweiidiing kanieii. Kranze, 
uinl zwar besonders um den IvopI, dueli nielit selteii 
auch um Hals Oder ilrust, legte man an, Avenn nacli 
gemeiiisoliaftlicher Malilzeit das Trinkgelage begann ; 
Kranze trugen die Teilnelimer an Hochzeiten, bei 
Volksfesten , offentlichen 8pielen u. s. av. ; einen 
Kranz als Belohniing erliielt der aus der Schlaclit 
heimkehrende 8ieger niclit minder als der Sieger 


den T(den ins Grab mitiiegeben, es haben sich der- 
artige in zablrt*i<*hen Jiesten, naineiitlich in (irabern 
der Krim uiid I'nti'ritaiieiis ('rhalten, darnnter Kx(‘m- 
plar(‘ von vorzuglich scleuier Ar))eit, A\i(‘ <ler liier 
unter Abl) 858 (^luu-h Gerhard, Ant. Bildw Taf. GO; 
a 1 >g(*bildete Ti >U*nki’anz des unclumer Auti< luatiiinis, 
<l(‘,ssen Blnnuai und Blatti'raus Aaa'schiedtai gelarbtem 
Gold))lecli gi*f(a‘tigt imd mit lAnail in bnnhai Farben 
V(*rzi(*rt sind; die Figuren siiid in leiner J^dligranarbeit 
ausgefuhrt. — Bei dtaii godVen Bedarl an Kranzcai 
war die Btlt*ge der <lafur gebraiicliten Blnnien und 
dasWinden der Kranze ein selir verbreiteter Beruf. 
Das liier Abb. 859 a))gebildet(* pouipejanisclie Wand- 
gemalde (nacli iMus. Borb. IV, 47; zeigt uns eine 
^yerkstatt von KranzAvimlern, in der geflhgelte Genien 
an der Arbeit sind; die aufzureiiieiKlen Blumen liegen 
auf deni Tisch und Averden an die von eiiiem (iestell 
herabliaiigenden Sclinure bei'estigt. — Da liber Kranze 


I 

L 

S5L> Amoretten, Kraii/e windend. 



ill gyumastischen Oder musischen Agonen; bekranzt 
Avunle aber auch der Tote auf seinem letzten Lager. 
Die Wald der dafiir AXUAvandten Blumen oder Blatter 
richtete sich im allgemcinen na(‘h ihrer Bestinimung, 
so ist bekannt, dafs ein Kranz A^on OlzAveigen den 
8iegern in den panatheiuiischen und olymtiischen 
Spielcn zutiel; Lor])eerkranze knuiten die Dichter, 
iMyrten. Veilchen, liosen Avaren fiir Symposien und 
sonstigt' festliche Anliisse lieliebt n. dergl, m Auch lad 
lien Honiern nundite tlas ^Material <les Krauzes a\ icli 
tig(‘ Unterscheid ungen bei den ofliziell verlieluaien 
Kranzenaus. zuin Triumphalkranz dienti'Lorlteer, tin 
(lie Ehre der OAUition Myrte, iHzAveige bildeten die 
Belobnung fiir tapfere Tliattui im Kriege, Eachcniaiib 
Avar das ^Material (K*r fur Rettiing romischer Burger 
erteilten Biirgerkrono, Gras nnd Feldblunuai bildeten 
lien Kranz fiir den Eeldherrn, der eine belagerte 
Stadt entsetzt und befreit hatte u.s.av. Docli Avurden 
die moisten dieser letztgenannten, als Ehrenbezeiigung 
A’crlielieneii Kranze fin* geAVohnlieh nit'ht aus frischen 
Blumen oder Blatteiii hergestellt, sondern aus Gokl- 
blech. Solche kiinstliche Goldkriinze Avurden auch 


i seit Baseluilius, De eoronis (^Leyden IGSO) nielit mehr 
j ausfiihrlich gehandelt Avorden ist, so verdieiite der 
1 Gegenstand, namentlieh mit Riicksicht auf das in 
den Deiikmalern vorliegende ^Material, eine eriieute 
Untersuchung. (BL 

Kresilas^ Bildhauer, von Kydonia auf Kreta, in 
j Atheii tliiitig Anfser ZAvei Weiligeschenken aoii 
I seiner Hand, denui Gegenstunde uns nielit einmal 
; bekannt, AVia-diui nns geiiannt ein Doryplioros ans 
I Erz Plin. XXXIV, 75) und eine ver\vnndet(‘ Ama- 
j zone {[. c. ', Avelche uns inoglieherAA eise noeh in \er- 
I sehiedeiien Xaehhildnngen erhalten ist aiber die gaiiz(‘ 
j Aiiuizonenfrage vgl. Art. vPolykleitoS' ', ferner eine 
! eherne Portratstatue des PiTikles, an der Plinins 
(b c. 74) rlihiiit, dais sie des Beinamens des Olyni- 
piers Aviirdig sei, nnd Avunderbar sei bei dieser Ivnnst, 
dal’s sie edle Planner noeh edler bilde. Auf dieses 
Original sind vielleicht die tins erhaltenen Portrats 
des grofsen Staatsmannes zuruekzufuhreii (A’gl. Art. 
>Perikles^v). Schliefslich bildete er einen sterbenden 
Verwundeten, niii dem man sehen konne, AvicA'iel 
, A’om Lebeu noeh ilbrig sei«, in quo jjomt intelligi 
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quantum restct animac ;Plin. 1. c.)- Identisoh niit 
diesem Verw unde ton ist nmjrliclierweise die Statue 
des von I^feilen getroftdien Diitrephes, eines atheni- 
s<*hen Heerfuhrers, in den Propylilen zu A then. Die 
Bemerkung iiher den Verwundeteii erinnert lel>haft 
an die, welche wir in eineiii Epigrainm aiif den 


mit Ikdselirit't KPOE^O^, sitzt auf dein kubiseh auf* 
gebauten Selndterhaufeii , auf eiiiem aiisehiiliehen 
Throne mit Furs.schemel, das llaupt mit Lorheer 
b(‘kranzt; mit der Linken fafst er den huhen and 
aufgestiitzten Konigsstah, indem er mit der gerade 
ausgestreekten Reehten eiiie Schale ausgiefst, so dafs 
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Ladas des ]\Iyron tiii<len ihin seheine <las Lehen 
nur noeh auf den Li{)pi‘n zu sehwehen. Ilieraus 
wie aus dein Lnistaiide, dafs Kresilas ausseldiefs- 
lieh Erzhildner ge\v(‘sen zu sein seheint, durfeii wir 
auf eine Bt'einfiussung des Kiinstlers dureli :\Iyron 
seldiefsen, rj 

L*’ , 

Kroisos^ der Ly<lerkonig, auf <lem Seheiterhauhui. 
Vasengenuihle nach :Mon. Inst. 1, 54 Ahl). 860). AVeh 
cker, Alte Denkin 111, 481 tf. sagt: ^^Der Lvderkunig, 


die Spende in vollem Strom vorn an <U‘m v^eheittu*- 
haufen hinahfliefst. lluhig nnd inajestatiseh sitzt (T 
<la, etwa wie an den <.fral)monuinenten der Acluiine* 
uiden der Koniir auf eiinun (Jerust unt<*r Verrichtung 
einer heiligen Handlung erseh<*int. DieFlamme dureh- 
dringt sehon das gauze (h‘rust, das aus kreuzweise 
mit grolsen ZwisehenriUiinen uhereinander gelegUm 
Balken (‘rbuut ist, von unten his ohen auf alien 
Seiten gleicli; aber sie spielt noeh um die derijen 
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Baiimstaniine unfl bodarf nooh knrzo uni sich 

in siegenden Massen zu voreinigcui. Kin I\Iunn, der 
nur umgurtet init oiniuu (Jewand, librignns luickt, 
dabei bekriinzt ninl Imrtig ist, EVOVMO, d. li. ^AVolib 
gemut? [ diJottvertrau^ j, halt vor sicli gobiickt u])cr 
die Mitte <les Ilolzstolses her zwei Fackeln, urn dies(*ii 
anzuzundon — so ]>ehuu|>ten < Jerhard imd der fran- 
z<)sische sowie der eiiglische Erklarer. Aber es sind 
nicht Fackeln, <lie er halt, denn die Fhiinme der 
Fackel brennt in der Spitze zusammen, nicht auf 
diese Art in der Breite auseinand(*r und wenn man 
tausend Fackeln auf ^loiiumenteii vergleicht, wird 
man keine findeii, die diesen angeblichen gliche, 
sondern es sind, ganz deutlich gezeichnet, Besen 
Oder AVedel. Und wozu auch anziinden an einem 
Pankte, wenn die Flamme schon durch und durch 
und auf alien vSeiten verbreitet ist ^ >So scheint also 
ein Wiimier zu geschehen. Das AVunderbare er- 
fordert gerade AVerkzeuge, die von dem virklichen 
und gemeinen Gebrauohe <las AA^iderspiel siml. — 
Es ist wold nicht zu zweileln, dal's Eu thy m os AA^eih- 
wedel (TiepippavTiipia), deren Grofse in Yeihaltnis 
zu dem Holzstofse gebracht ist, an denselben anlegt. 
Hierdurch wird der religi()se Charakter der Scene 
verstarkt. Bekannt ist, dafs man in Athen sogar 
alle A'ersammlungsorte sprengte, und dal’s in den 
Tempeln der Raum bis zu den Sprenggefafsen be- 
sonders geweiht war. Ge^^ifs ist es daher nicht 
unangemessen, dafs fiir Krosos, der in den Tod zu 
gehen bereit ist, der Holzstofs geweiht wird, wie 
man unter Besprengung den Gottern sich nahte. 
In dieser Verfassung erwartete er den Ausgang, der 
daiin durch Donner und Blitz ohne Zweifel auch 
nach der Gestalt der Sage, die unser Kiinstler be- 
folgte, wie nach den von Herodot, Ivtesias und Xiko- 
laos erzahlten, entschieden wurde. [Xoch aniudim- 
barer ist die Erklarung, dafs Krosos mit der Si)ende, 
der Tempeldiener mit den Besen oder AA'eihwedeln 
die Flammen zu beruhigen und dabei mit Zauber- 
formeln zu besjjrechen im Begritf sei (Arch. Ztg. 

S. 1'24). Alan vergleiche den Gebrauch des Zauber- 
b(‘sens (KopriUpov) in der Erzahlung bei Lucian. Philo- 
pseud. So, bekanntlich <ler Quelle von Goethes Ge- 
dicht der Zauberlehrling j Zu soldi em Gesehiift 
konimt auch dem Tempeldiener der Kranz zu und 
das Gewand hat er abgelegt und um die Huften 
gebunden wegen der llitze des schon brennenden 
Scbeiterhaufens, Durch <len ohne Zweifel bedeut- 
samen Nameu Euthymos ist ange<leutet, dafs Krosos 
wohlgemut, der nahen gfittlichen llilfe getrost war, 
Oder wir<l ihm gleichsam zugerufen, dafs er wohl- 
gemut sein st)lle, Fiir einen Diemu' diT tunvalt, der 
<len ScheitiThaufen anzundete, uurdt^ dieser Name 
in der That iiu’ht ]>asseml sein. — J>er Scheiterhaufen, 
<ler gegen persische Religionsbt\grilfe versbifst und 
bei Ktesias nicht vorkommt, ist vermutlich last durch 


die Griechen in die lydischen Fabeln von Krosos’ 
wunderbarer Ibdtung hineingedichtet worden. — 
Die Dars tel lung <les Li Ides ist grofsartig, die Zei(*h- 
nung, zumal als Kojiie ciner A^asenfabrik betrachtet, 
wie aus der besten Zeit der alteren Alalerei, voll- 
standig die Einheit des Ausd rucks, der in dem Gott- 
vertrauen des gleichsam hochthronemlen Konigs und 
in der Heiligkeit des ernsten Augenblicks liegt. Ganz 
nach iler W^'eise der griechischen Kiinstler ist im 
Aufseren nichts Fremdes, voni griechischen nach 
der Koiivenienz der Kunst festgestellten Kostum 
Abweichemles eingemischt. Krdsos, dessen freund- 
liche Tugend nach Pindar nicht stirbt, war so weis- 
heitsliebend , dafs man ihii als einen hellenischen 
Konig nehmen konnte, und gegen den griechischen 
Apollon so ehrfilrchtig gewesen, dafs man bei dem 
< iotte, welchem er vertraut, den griechischen denkeii 
konnte. ' 

Alan vergleiche aufser AVelckers hier weggelassenen 
Einzelausfiihrungen iiber dieFabelei in der Geschichte 
des Krosos rneine Abhandlung de Atye et Adrasto 
Lips. 18(30. Der Umstand, dafs Krosos und sein Schick- 
sal den Griechen bald halbmythisch erschien, macht 
sein Ersclieinen auf einem solchen Kunst werke sehr 
erklarlicli. "Bm'; 

Kroiios. 8o bekannt der Alythos von dem Ahxter 
des Zeus ist, der seine eignen Kinder verschlingt, 
schliefslicli aber von der Gattin Rhea iiberlistet wird, 
indem sie ilim statt <les neugeborenen Zeus einen 
Stein bietet (Hes. Theog. 453 ft.), — ebenso dunkel 
war der ursprunglicho Sinn und Zusammenhang dieser 
Erzahlung schon den Alten selber. Aus der fernen 
A^orzeit blieb nur duiikle Erinnerung und man fand 
in Kronos, schlecht etymologisierend (= xpovoq), die 
alles verschlingeiide Zeit, eine frostige Allegoric. 
AATihr.scheinlicli ist Kronos urspriinglicli iilentisch 
mit dem italischen Saturnus, welcher ihm auch von 
den Riimern gleichgesetzt wurde; er ist ebenso wie 
dieser fiir die ackerbauenden Stamme ein iiraltei 
Erntegott ;Kpaiv6iv von derZeitigung des Getrcidesl, 
der als E r d g o 1 1 wirkt und vielleicht als soldier 
wieder zu sich zuriicknimint, was er erzeugt hat. 
Dafs nun das Aleer (Poseidon) und der Himmel (Zeus) 
aus der Erde, deni altesten Alittelpunkte des Uni- 
versiims, hervorgegangen waren, ist auch sonst den 
Griechen eine gelaufige Anschauung, und die Ver- 
mahliing des Erdgottes Kronos mit der asiatischeii 
Gottermutter Rhea ebenso erklarlicli. Als dann in 
naturgemafser Differenzierung die Reiche der oberen 
AAYlt zwisclieii Zeus und Poseidon geteilt "waren, 
daneheu von amlrer Seite der Demeterkultus eiii- 
drang, das Reich <ler Tiefe aber von <lom Totenfnr>ten 
Hades hesetzt ward, niufste Kronos in den Ahgrund 
'Tartaros'i verstofseii werdeii und fristete in dem 
i I inner aheiiteuerlicher gestalteteii Alarchen sein Da- 
seiii. Da man Tern pel von ihm nur in Athen und 
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Olympia erwiihnt findet, ist es begreiflirh , duls 
zii einer Kiinstdarstellung der in Diinkel jrehullten 
Pei-Mndidikoit \voni<>r Veranlassung sich darbot; aucb 
der unmensehliche jMythus (mtsprarh wenig dem 
heiteren Siini(‘ der (irieolu‘n. Auf nnsern Original- 
denkniiilern ans klassisclier Zeit nnd anf Vasenbil- 


dorri ist Kronos nicdit na(‘hzn\voisen. Sein 
plastiseher Kiinsttypus, dossen Kutstelmng 
wolil (T^t dem alexandrinisrluMi ZeitalUT an- 
gehort, ist namentliidi in zwei vortrefflielien 
Hfisten erluilten (im Vatican, abgeb. llraun, 
Kunstmytliol. Tat*. M u. HfP, worin sich «las 
iliijstere, tiefernsti* Wesen des (Jottes vor allem 
ausspriclit. Der mild herabblickende K<>iiig 
Zeus ist abnlii'li wie bei Hades umge\vand(‘lt 
in eineii eisernen Tvrannen mit tief in die 
Stirn fallemlen Ilaarlocken und verschleiertein 
llint(‘rliau}>te capite): das tit‘t\‘ Sinium 

liber linstern Dlaiien , welches ihm scdion 
Homer beilegt (uYKiiAou^Tric), wird aber durch 
die an tlas Hinterhaiipt gelegte Hand aiisgt*- 
druckt vgl. obeli S. oSH Ant* jMunpcjanischen 
WaiKlgemaldon , anf ^Iiinzen der Seria 

nml Xonia und auf (^emnum AVieseler, Denkm. 
11, 798 — 802') dnden wir aucb in seiner Hand 
ilas AbzAUchen der (li'treidesiclud oder des 
Sichelscliwertes mit einer geraden und eiiuT 
kriiminen Spitze, zum 8techen uml zum Sidmei- 
den (Achill Tat 111,7 p. r>r>: bupueg aibiipov, 
ec bperravov kui Si'(poc eoxiO|Litvov', wie (‘S Per- 
seus zuweilen fiihrt 's Art.). Kbenfalls aus 
r<imist‘her Zeit (Mitstanimt das einzige Denk- 
mal, wtdches den ^lytbns uns voidiilirt Von 
einein viei>eitigen Marmoraltar, widcher aus 
Albano stanimt vom JupitiTtempid auf <Uun 
Albancrbta-ge'^ , jetzt auf dian Capitol ludind- 
lich, stellt die erst(‘ Siate ('.\bb. 8G1, nach Ki- 
ghetti, ( 'ampidoglio 1, 24. 2r> die < ieinahlin des 
Kronos Dhea dar, wic si<‘ vor der tleburt des 
Zeus dali(‘gend zu ihren Kltern Gaia und 
Tranos mit flebend(‘r Geberde anfblickt Hies. 
Theog. 470 ff.' l.eider ist der obere Teil der 
Skulptur (lurch Ilrm^h ganzlich zerstort. Auf 
der zweittui Sidte f Abb. 802' wird dieTauschung 
des Kronos durch Uhea in grofsartiger Kin- 
fachheit und hochst wiirdig veranschaulicht. 
Der Gott thront in <ler angegebenen Haltung, 
librigens zeusahnlich, und i^t im llegriflp, mit 
ruhigein Bedacht dim in Windeln gmviekelten 
8tein aus den Handiai der schiiiditeru vor ihm 
das tell end en Rhea (uitgi'genzunehmen. Pline 
iStatue der Rhea mit di*m ei litre w indel ten 8teine 
liatte schon Praxittdes gebiblet; oli in einer 
Gnipfie mit Knmos, ist zweih^lhaft n>runn, 
Kunstlergesch. 1, 887, Overbeck, Kunstmyth. 
II, 32o). Die beiden tibrigen Seiten des sehr 
schon g(‘arb(,*it(‘ten Altars, welche <lie I'flego des g<*- 
retteten Zeuskindes nnd sidne Einsetzung als Herr- 
scher vorstellen, werden wir unter *Zeus« abbildon 
und besj)rechen. [Binj 

Kybele. Dafs die jdirygische grofse Gottin, die 
Bergmutter (bpHa ptxTCp Kurije'), welche in der Ver 
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Hechtniig <ler griechisi'lien IMytlu* (‘ininul als Gi'inuhlin i 
des Krono«, danu als Mutter des Zeus, endlich bei * 
den Rdmerii ids flutter der Zwillingsbrlider mit deni 
Deinameii ^?ilvia (Ubersetzung von 'Op€ia) auftritt, 
dieselbe Vorstellung in verschiedeiien Spaltungen 
and Spiegelungon, sowie lokalen Umformungen ilires 
AV ’esens enthalte, mag als sicher gelten, ohne dal's 
es im einzelnen sich direkt nachweisen lielse Dio 
(Triecheii klassisclier Zeit erblicken in ihr die Mutter 
Erde, wie Soph. Phil. 395: opeorepa uaupiijTi fO 
unwidersprechlich zeigt und die Vermcnguiig nut 
Demeter Eurip. Hel. 1310 bestatigt. Nicht Idols 
Athen hatte einen hervorragenden Tempel, ^letroun 
genannt, sondern auch in Bootien und im ganzen 
Peloponnes war derDienst verbreitet und so geachtet, 
dal's ihr grofses Gotterbild in Athen yon Phidias 
i^Paus. 1,3,4) Oder dessen Lieblingsscliiiler Agora- 
kritos (Plin. 36, 17) gefertigt war. Den Grund der 
auffallenden Erseheinung , dais man in Athen zu 
Perikles Zeit idotzlich einem auslilndischen Gottes- 
dienste eine hervorragende Statte einraumte, findet i 
Gerhard, Ges. Abhandl, II, 98 — 116 (uber das ^letroon) j 
darin, dais die mutterliche Erdgottin als eine Urform ! 
der Athena Polias und anderswo unter anderen Xamen j 
als schatt'ende Xaturkraft und unsichtbare Ph'gottheit | 
sehon liingst bekannt war und in Form roher und 
anikimischer Steinbilder (s. Art. ^Gotterbilder^) aueh 
Verehrung genossen hatte. tJber den Anlafs des 
phrygischen Kultus s. das. S. 117. Ob die spiiterhin ! 
gewohniiche Darstellung der Gbttin auf dem Throne j 
sitzend zwischen zwei Lowen, ein Tympanon in der i 
Hand (Arrian. iieripL 9^, mit jenem Meisterwerke in - 
Zusammenhange steht, ist nicht zu Ijestiinmen. Am 
ehesten diirfte die Khea Pamlili (Braun, Vorschule 
z. Kunstmyth. Taf. 36; in ihrer einfaehen Gestaltung 
eine Weiterbildung dieses Typus enthalten. Dagegeii 
siiul neuerlich mehrere gleichartige Vuti\'reliefs in 
Bootien, Attika, auf einigen In.seln und kleinasiati- 
sehen Platzen nachgewiesen, wekhe jener Epoehc 
nahesteheu und die altere, einfaeliere Kultusform 
der Gbttermutter (ohne <lie si»atereii orgiastiseheu 
GebrauolnO darstellen. Conze in Areh. Ztg. 1880 
S. 1—10 bat dureh die verglei<*liende Zusanmien- 
stellung dieser iMonunionte, welola* ihrein Stile naoh 
zum Toil ins 3. und 4. Jahrh. v. Glir. iiinaufreiehen, 
einiges Liolit iiber das Wesen jener Gottin zu ver- 
breiten gesuoht. Eins der vollstandigeren Keliefs in 
Beilin, grieehisehen Ursprungs ^^Abb, 863, naoh Areh. 
Ztg. 1880 Taf. 4,4), zeigt eine Folsgrotte, in deren 
Hintergrunde auf einer Basis ein weibliehes Idol mit 
zwei Fackeln in den Ilandeii aufgestellt ist. Davor 
reehts eine GiUtin im langen Gbit<»n und wallendtai 
Mantel, auf dem Ko]jfe einen hohen Kalatla^s Die 
rnterarme sind abgebroeheii; naeh analogen Dar- 
stellungen ist anzunehmen, dais <lie Kybele in der | 
Reehten ein Tympanon, in der Linken eine Opfer- | 


schale hielt. N(*ben ilir steht, etwas kleiner von 
Gestalt, ein jugiaallieher Mundsehenk in der Chlamys 
mit der Kanne in der gesenkten Reehten; der linke 
Ann i^t wie an alien amlern Reliefs) zerbroehen. 
0 lx 'll links am Rande der Grotte der bartige Ache- 
looskopf, als ein AVasser<Iamon , wie oft. In «ler 
Mitte oben Pan sitzend zwischen zwei liegenden 
Widdern; dann auf jeder Seite noch ein Tier, nach 
zoologisclier An tori tat doggenahnliche II unde. Unten 
steht links vom Mundschenken und neben <ler Gottin 
je ein I hind ohne Koi>f. — Aufser der Figur der 
Kyl>ele, welche durch bekannte Abzeichen (Lowen, 
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Tyiu]>anon, AIndius) auf vielen gleicbartigen Reliefs 
sicher steht, einmal aucli durch in^chril't als PHTi'ip 
lleujv bezeichnet ist, erscheint hier ein Iilol, ofters 
aber ein fackeltragcndes ^ladchen, welches als Kora 
oder besser als Hekate scheint gefafst werden zu 
niussen In dem Alundschenkeii abiu-, der iinmer 
in gleiclier Haltung und moist mit der Kanne Grpo- 
Xonc) zur 8eite steht, erkennt Conze den samothraki* 
si'hen Hermes Kadmilos, der bei Varro, lung Lat. 
VI , 88 als camillHs ein dius (jniditm admbush’r dils 
ma(/nis hcilst. Hermes erscheint schon bei Homer 
0 323 als Protektor der jMundschenken ; und bei 
8a])pho '^Fig. 32 Schndw. . ‘Eppdc h’ eXev oXtuv »Ieoi<; 
oivoxofiaai). Sichergestellt wird seine Person aber 
durch den auf einem Exemplare ihni gegebenen 
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Heruldsstab, fur welchen auf einem andern, wie 
i?(*heint, un<l sicber auf einem Relief, wo er fli(’ 
Nyniplien fulirt, ein Fullhorii eintritt, etwa uiu ilin 
als Segeiisjjjott (htbrijup euiuv) zu bezeichiieii. 1st 
hiernaeb auf uiiserm Ueli(d’ die (bHtenuutter als 
walteiule Krdirottlieit vi'reint iiiit dem Kegeuspeiidor 
uu<l der feruher leueliteudeii ]\Iondgnttin , dereii 
Zauberkraft (‘Ijcufalls (Tedeiheii gibt Oder niiniiit, 
so bedui'f das Aelu'htosbaupt als fiiersendes Wasser 
'.anstatt der (^uellnynij)li(‘u) uii<l der Herdeiisehutzer 
Pail < onabdc pt'fdXuc purpoc nennt ihii Pindar) mit 
seiner waelisameii Meiite keiner weitereu Erklarung; 
uur die Huiide iiebeii Heniies bleiben unverstaiullieb, 
falls man niebt an den lydisehen KuvctYXd^^ Hipponax 
tig. 1, 2- denkt oder sie (U*r Ilekate znteilen will i^vgL 



den Artikel S. 633). Ein benialtes Terrakottarelief 
dieser Art abgeb. Furtwangler, Saninilung Sabiirolf 
Taf. 137, vgl, dazu den Text. Dio in der Masse spa- 
terer Statuen, Munzen und Pvoliefs herkommliehe Vor- 
stellung der Kybele zeigt uns dagegen di(^ Gottiii 
entweder <iuer sitzeml auf einoni Lowen (^genau luieh 
8opb. Phil. 308: xaupOKTovujv XeovTUJv ecpebpe , aucli 
Nikomaehos malte naeb PHn. 35, 108- matran dcnm 
in hour sedrntem), oder thronend zwisclien zw(*i Eoi\on 
ixler zu Wageii von einein Lowengt'spaiin gezogen. 
Sie erseheint dabei slots volll)ekleidet iiiit kurzurrne- 
ligem Chiton und grolsom tberwurf, dessen Zipfc‘1 
liber die hnke Seliulter herabhangt; auf dem Haupte 
die Mauerkront*, an welehe hinten der Matnmeio 
sclileier gekniipft ist. In den llamlen halt sie Scepter 
und Tympanon; spater auch wohl eine Geifsel aus 
Kn»)chein und einen Lorbeerzweig, selteuer ein Full- 
horn pStatuen bei Clarae pi. 395 — 396 C). Ihr Be- 
gleiter, Diener und Liebling ist der entmannte Phry* 
gier Attis, iiber dessen Figur s. oben S. ‘J26. Sein 
M esen und Scliieksal wird allmahlieli zuni Mittel- 


punkte des idaischen Kybeledienstes, <ler sHeilige^ 
verdrangt bei dem niedern Volke fast die Gottin 
I sell)er, deren Kultus in Rom auf die feierlichste Weise 
j Fingang gefunden hatte Die Verherrlichung <lieses 
i )ie<leutungsvollen Kreignisses (Liv.29, 10 ff ) duirh eine 
[ Wuiulerlegeiide (Ovid. Fast. IV, 247/ seheii wir auf 
j eiiieni zimiilieh derbeii Votivrelief, wahrselunnlieh 
I der Naehbildung einer bedeuteinleren Tempelskulptur 
! (A]>b. 864, naeh liighetti, Cainpidoglio II , 312 1 , eiu- 
! faeli uinl ang(uuessen dargestellt. Die Vestalin Claudia 
I <pdnta, deren FhiFarkeit angezweifelt war, zieht das 
bei niedrigeiu AVasserstande festsitzende Sehiff den 
Tiber hinauf. Obwohl naeh dem Geschichtsberieht 
die Romer damals von Attalos aus Pessinus uur 
einen lieiligen Stein, allerdings das alteste Idol der 
Gottermutter, erhielten, hat der Kiinstler mit rich- 
tigem Gefiihl vorgezogen, hier ihr Sitzbild zu zeichnen. 
Das sonderbare AVort Xavisalvia in der Insehrift will 
man zugleieh auf die samothrakischen Alysterien der 
sehilfbesehutzenden Dioskureii beziehen, deren Ein- 
miMdiung in den K} ))eledien^t nicht ganz unglaublich 
ist. A"gl Kybele auf einem Sehitt'e, Annal. 1867 tav.G. 

Filter <ler Aleiige der Denkmaler roiniselier Kaiser- 
zeit, in welcher sieh der Kult der Kybele und des 
Attis u]>er alle Liinder des Reiches verbreitet hatte, 
widilen wir die reichste und doch verhaltnisniafsig 
einfache und klare Darstellung dm' lieiden Hau])t- 
seiten eines Taurobolienaltars aus /oega, Bassiril. 
I, 13 (Abb. 865, 866 zur A'^oii’ubrung dor tyjiisehen 
Gestalton und Attribute. Kybele fahrt mit dem 
Loweiigespann, thronend in der schon besclirieheinm 
Kleidung, Tympanon und Lorbeerzweig in den Ilan- 
den; sie sucht den verlorenen Attis, welcher sich 
hinter der Fichte verborgen halt und ihre Ankunft 
erlauscht. Er triigt <lie geknopftc Hose, den Ranch 
enthlofst und eine Chlamys iiber die Schiilter. Nebeii 
ihm steht angelehnt das Pedum; auf dem Bauine 
sitzt der Hahn, uim Attis’ A^ersteck zu verraten®. 
Auf der Kehrseite iiimmt die heilige Fichte lals 
immer griinender Baum?) die Mitte ein; sie ist ge- 
schmiiekt mit der Syrinx des Hirtenj anglings nnd 
den tilocken, welciie mit Zinibi'ln weehseln, ferner 
mit Opfergeniten, als Schtissol, AVassergidals, Raueher- 
huchse Kin Hahn und drei kleinere Abigel, darunter 
naeh Zoega ein Falke, den Aelian. H. A. 12, 4 als 
S])ielzeiig (Ut ( JdtterinutUT nennt, belehen den diistern 
Baum, unter welchein AVidiler nnd Stier, beide mit 
breiten Biiideii uni den Eeib und Baiiderii an den 
HoriuTii geziert des Opfers gewartig sin<l, zu dessen 
Andenken der Altar errichtet ist. Die Insehrift, deren 
Anfang zu lesen: Matris Dvani Mannar [daeac etc. 
bezeiigt durch Angahe der Konsulii, dafs 295 n. C’hr. 
die Bluttaufe mit dem AATdder- oder Stieropfiu* (^wahr- 
scheinlich hier beides zugleieh) stattfand, deren Ge- 
brauche Preller (R. Myth. 738; beschreibt, welcher 
auch Kachweisungen iiber ahnliclie Dtmkmaler gibt. 
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Besonders luerkwurdig i.st ein Altar in Attika, abgeb. 
mid beschrioben Arch Ztg. 1863 S. 73 Taf. 177 178, 
dessen Bildwerke zugkaoh die lernaisehen Deineter- 
mysterien IVieiai Pie ausgedehnten Anlagen des 
Metroon in Ostia sind beschrieben Anna], lust. 1868 
p, 362 ft’. 


sclien Relief i)eiliighetti,Campidt)glioI, 130 ( Abb.867). 
(Pals das beruhmte Genialde eiues Arcbigalhis voii 
Rarrhasios, \ielehes Kaiser Til )erius lioehseliatztc and 
in seinejn Schlafziniiner hatte, Rlin. 35, 70, etwas an- 
deres, ^vahrs(•heinlieh einen Attis, vurstellte, ist selbst- 
verstandlieh.) Wieseler,. Alte P(‘nkin. II H. 5 S. 12 
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SOo (Zu Suite SOU ) 


Altar (ler Kyhule 


8 G<; (Zu Seite SOU ) 


:/Auf andt'rn Peiikma- 
lern soheii ^vir Attis bald 
einsain uiiter tier Fi(*hte, 
an weleher ein Tyinpanon 
hangt, nur in Begleitung 
eiiies Widders (worin ilie 
Phantasie spaterer Jalir- 
huiiderte eiiie Ans}>ielang 
a Ilf das Thierzeichen des 
PAuldings erbliektei, bald 
iieben <lein Thmii der Pin- 
dymene, auf doren andrer 
Seite die Fichte init heili- 
geii Geraten steht; bald 
gegenuber der throneinlen 
tiottin, welclie ihni <Ue 
Hand hinstreckt; bahl auf 
eine Fichte gelehnt v<tr 
deni Teiiipel, wo die (iottin 
zwischen ihreii Rouen sitzt. 

Ain haiitigsten abtay ji- 
doch nur auf dim fiir die Megalesien geschlagenen 
Kontorniaten , zeigt er sich nuch ni)erstandeneti 
Oualen triiunj[diierenil an der Scale seiner Schutzerin 
auf deiii init vier lidwen dahiujageiiden AVagen 
(Zoega, Bassirih I, 55.) 

Ini Ansehlufs an die Benierkungen iiher diescai 
langlebigsteii aller heidnischeii Ivulte gel ten wir luteh 
<las Bild eines Arehigallus, eines Frzpriesteis der 
Ivybele im feierlichen Kostilm nach dein capitulini' 

Denkmaler d. klass. Altertums 


l^esehrcdht das Relief naeh 
den Voi-giingcan uie folgt. 
.Auf <hau llaupte hat er 
einen la>rhi“erkninz niit 
drei ^ledailli ms, vou deiuai 
<las niittlere nach Vi^c<mti 
init deni Brusthilde des 
i<laiM*hen Zeus, die beiden 
andean init <lem des Atys 
oder naeh Fe.tggini des Atys 
iind Komliahos verziert 
sind ;Mit deni Krauze 
stehen w*>hl in Ve^rlnndting 
die gegliederton Wollenhiie 
<leu, u edeln^ paarweis imha’ 
eU'iii Seldeica* liintia' jc'dein 
Ohre auf I>rust und Leah 
hinahfalhai Pie Ohrlapp- 
cluai sind init( lehangtai ver- 
st'heai Pen 1 lalsiiingiht ean 
gewifs alsgetldeiizndeaiken 
des Rand niit zwei Schlungeaik«>phai, tli(‘ in denselhen 
Ring heiLsen Aiif der Bvust gewahrt man ein Sehibl 
in Form eiiua* Adiciila niit dean Rilde <les Atys, wel- 
clua* aiisrlulnend die* Hand auf den untenai Teil des 
Gc‘siehts legt ,'nieht don Finger auf <len ^fund, znr 
Aiuleulung des hei den Alysterien zu heohaehtcaidcai 
Schweigens, wie Foggini sagt, aher aueli nicht nnter 
<las Kinn, wie Platner, uiu ihn zu horichtigeii, angiht). 
Pazii komnien andre auf die AVurde heztiglielie Attri- 
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hute. 31 it der rociiteii Hand iic])t der Prief^tcr etwas, 
das deii Beschauuni eiitweder als tdin‘ Art von Hand- 
hab(' oder als cine 3Iohiifnicht, aus dor drci Olzweigo 
iiervorgeheu , oder aH eiu Ciraiiatzweig nebst einer 
Frueht dieses Bauines erschieneu ist ; in der linkeri 
halt er eiu Gefafs niit Fruclden, unter denen man 
einen Pinionapfel nnd Mandela, die ebonfalls in den 
Sageii von Kybele and Atys cine Rolle spieleii , er- 
kennt. Daruber, im Bausclie des Schleiergewandes, 
liegt der an beiden Euden mit einem burtigeii Kopf 
gosduuaekte 8ticl einer Geifsel, anf deren <lrei herab- 


grofsen idaiseheu GbttermutU'r (M<t(jnac I<({ieoc) er- 
scheint als 1 lalbtigiir vor einer als Muschel gebihleten 
Xiseh(‘, mit der Sehale auf eiuen kleinen Altar sj)eii- 
(lend, x^ulsor dem laiigen Scldoier triigt sie um den 
Kopf Priesterbinden, oi^en mit Schleifen verziort, mit 
den Enden auf die Ernst herabfalUmd. Auf dor 
Brust hangt ilir ein bartigos Bildehen (TrpoaTriibbiov), 
nacb Visconti des Zeus Uils des Sohiies des krefci- 
seheii Rliea's auf den aueh der Adler am Altare nnd 
der Von ihrer reel) ten Hand geluiltene Eiehenzweig 
deuten. 



Stis l‘i’ie^tonn iter K\l»L>h‘. 


liangwiden sdauiroi Knoclien zu bfiiierken sind 
{uuant daTpu'faXwTtt Pint. udv. Culot, 3.'! i, wundt ,lie 
kT^vllen ^czuclitipt wiii'doii. Zu don St'itoii siud oin 
Cyinbclnpaar. «iu Tyminmou, oiue jdirygischo Fir, to 
luit oinom goradeii imd oinoD) gekcijuimb'ii , hurn- 
iduiliclion Ituhro mid eino L'i.^ta .'von ahnliolior Form 
wio in dem Helie)' .\bb. 806) aufcolmiigt. Vgi. ubor 
dicse Attribute dati Epigramin dor Antlmlo.eio bei 
Jacobs, Delectus I, d. 

Als ein vollkommenes Seiteiistuck dieses Priester- 
bildes gibt sieh dasjeuige einer Priesterin im Vatican 
iAbh. 868, nach Mus. Pio-Clem. VII, 18;, Peide lie- 
liefs waren olino Zweifel Weiligesolienke fiir Tcmpol 
Die Eotnerin Laberia Felicia, Grol'spriesterin der 


him' i:aii/ jiliautast iM'hc Voistelinng vbdlciebt der 
alteien usiadsclieii Kybele zeigt ein arebaisiereudes 
Idol aus spat(‘n‘r Zeit i Abl). bG9), voii Gerhard, Ges. 
^IbhandLH laf.dO,/) Hdaisciie Aplinxlitf als Midbu*' 
goPhic geuauiit nnd Ix'scljrieben ; nun von zwei Uin- 
dern Pterden im Ei'stzug getrageiU's Uueht beklei- 
d(de> Idolj keuntlicli als Ajdiroditc (lurch lei(‘hte, 
zum Ttul abgestreifte und linkersciis tanzuuifsig er* 
hobene ]h‘kicidiing, wjc dnreh die der Bnisfc ange* 
Jndierti' rcehte Hand, als mutterhebe Gottin alles 
Etsehaffoneii (lur('h (he am Kalathos Hires Hau}>tc^ 
iiufsti'igondou Si»biux- und Ldweupaare*. Dio Erz* 
Hgur stammt aus dmn sog. (4nibe Achills is. Le- 
Gievaiior, Voyage do la Troade II, 320). [Bmj 
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Kyklopenbaii. Als die altcsten Baunieister und von Stadtemauern des alten Griechenlaiid Taf. V, 

Bilduer in Griechenland werdeii die Kykiopen ge* eino Anschauung bietet. In weniger roher, \\eit sorg- 

nannt. Dieselbeu sind wohl zu unters(‘heiden vou faltigerer und kiinstvolleriT Weise ist die Planer von 

<leii titanischen Kyklopen, den PersoniUkationen des Argos Abb. 871, nacli Gell Taf. konstriiiert. Hier 

Gewitters (Arges, der Leuchtende; Steropes oder sind die Steine vieleckig, })olyg<ni zugtdiauen und 

Asteropes oder Asteropaios, der Blitz; Brontes, der sorgsain in einander gefugt, so dais eine Aiisfullung 

Donner: Pies. Theog. p. 130 If.; Apollod. 1, 1,2), ebenso luit kleineren, aber e])enfalls l^ehauenen Steinen nur 

von den Plomeriscben Hirten itnd von den Geldlfen selten notweiidig war. Mortel oder ein sonstiges 

des Plephaistos Unsre Kyklopen, der Sage nach so Biialemittel ist weder hier, nooh bei andeni kykio- 

benannt nach ihrem Konige Kyklops, 
waren eine Handwerkergilde , wes- 
halb sie auch Tct<^T€pdxeipGC oder 
XeipoToccTTopec, >die blofs Hand und 
Bauch sind«, heifsen, Sie sollen 
urspriinglich in Thrakien ansassig 
gewesen sein, von wo aus sie nach 
Kreta und Lykien zerstreut wurden. 

Von Konig Proitos n urden sie nach 
Argos (yd KuKXuuTTia bei Eur. Or. 1)85) 
gezogen und befestigten dort Tiryns 
mid Mykenai. Auch die Labyrinthe 
Avahrscheiulich bergmannische Bau- 
ten) bei Aauplia warden ihnen zn- 
geschrieben. An plastischen Werken 
sollen sie das Lowenthor von My- 
kenai und ein steinernes Medusen* 
hanpt in Argos gefertigt ha ben. Her 
ganze ^lytlios von den bauverstan- 
digen Kyklopen ist offenbar ein ety- 
niologischer : die Kyklopen sind die 
Erbauer eines kukAoc, eines Mauer- 
ringes. Hafs ihre Zahl auf sieben 
angegel>eii wird, liangt einfach mit 
der hautig wiederkehrenden Zahl der 
Stadtthore (Oppri gittottuXoc Bias 
IV, 408) zusammen. 'Die Belege 
sielie bei Overbeck, 8cliriftquollen 
zur Gesch. d. bild. Klinste bei den 
Grieclieii 1 — ’26.) 

Von den den Kyklopen znge^chrie* 

})enen Werken ]>esiizcn wir nocb die 
Mauerbauten <ler Burgen von Ti- 
rjuis undMykiuiai un<l das Lowenthor 
an letztereiii Orte. Her 8til des letzteren, von dem pischen Bauten angewendet. Koch regelmalsiger aus- 

o])eii S 321 die Rede war, weist uns aaf asiatisclie gef iihrt, nndir dem Quaderbau sich nahernd, ist die 

Eindiisse, so dais seine Verfertiger in der That aus IMauer von Psophis in Arkadieii (Ahb. 872, nach Gell 

Kleinasien, speziell lA'kien, eingewandert sein nuigen. Taf. XYTTI). Von hesonders sorgfid tiger Arbeit ist 

Von den Mauern von Tiryns herichtet Pausanias (TI, die Stiitzmauer der unteren Terrasse <ler sog. Pnyx 

25,8): »sie bestelieii aus unbehauenen Steinen, von zu Atheii, vou dvv o]>en auf A]>l). 162 eine Probe 

denen ein je<ler so grofs ist, dafs auch nicht der gegeben ist. Plier sind einzclne Blr>cke sogar sauber 

kleinste von ihnen von einem Toche Haultieren auch umrandert. 

nur von der Stelle fortb(‘wegt werden k< unite. Kleine Eruh<a' hat man aus der Konstruktion dieser 

Rteiiie sind s<*hou von alters her eingefiigt, so dafs Werke.jenachdemsierohereodermehrdemlhuider- 

jeder dersel hen den grofseii zur Verb i lid ung (upuovtct) ban sicb nahcnide iMiii’ung zeigt, Schhisse auf das 

diente.< Hiest' P>ain\eist‘ zeigen auch dit‘ erbalteiien Alter zitben wollen. Han giiig namlich von der 

Reste, von denen Abb. 870, nach Gell, Probestuckt' Voraussidzung aus, der Polygoidiau sei nur eine robe 
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Vorstiife cles Qnaderbaues gewesen Dciti ist a}>er 
niclit so; der Quaderl»an ist t'benso alt wie (b‘r 
rolygonbau. Man wandte don ( inador- oder r(kIygoin 
])aa an, je nachdoiu der Stein ])raeh. Lieferte der 
Steinbrueh regelmafsig Ijreehende Steine, so war der 
< 2iiaderl>aii Oder ein<‘ diesem angonaliorto Weise am 
Platze, lieferte er aber unregelmarsig breehende, dann 
war es naturlieb der Polygonbaii. Die Kunstruktion 
ist also einfacb abhiingig vom Material Aber aueh 
innerluilb des reinen Polygonbaiies gibt die rohere 
oder feinere Fiigung der Steine (unbebaueu oder be- 
hauen, Vorhandensein oder Nicbtvorhandensein von 
Fullsteinchen) nueli keineswegs ein Kriterium fiir die 
Alterbestinimung. Hanfig sind die Restaiirationen 
polygoner Stadtemauern viel roher als die ursprung- 
li(‘heii Destandteile. An den Maiiern von Mykenui 
finden wir Polygonbaii roheror Fiigung mit kleiiien 
Fullsteinen gleicbzeitig nebeii feinerem (iefuge ohne 


Man hat die Banweise wold aueh als die >pelas- 
giscluu Ix'Zoiehmm w»dlen, indem man sie auf die 
pelasgische odt^r grakoitalische Kultiir besehninkfc 
glanl»ti‘ Wiv liinUm si(‘ alna’ niehtalleiu in <irie(*hen- 
laml nn<l Italiiai, sondorn aucli in Agyjden, Klein- 
asi(ai, auf Sudlii'n, Sardinien, in Spanieii u. s. w 
Sie ist also eine juainitivt^ nnter gleiehen Material- 
bedingungen ubcunll sieb lindmide Weise. tjber das 
Pelasgikon zu A then vgl. oben S 100. 

Kehren wir zur Betrachtung der ^lanorn selbst 
zuriiek, so haben wir noch der Mauergalerien zu 
gcdenken, wie sie besonders gut in Tiryns, aber aueh 
sonst, z. B. in Mykenai, erhulten sind. In einem 
Teile der Buiginiiuer laufen zwei (lurch Vberkragung 
hergestellte , spitzbogige Gauge neben einander, in 
einem aiidren Tidle dersidben ein iihnlicher Gang 
mit t‘iner lieihe bis zum Boden reicheuder Fenster- 
oder Tb()rr)ffnnngeu nacli der Stadt zu (Abb. 873*), 


'>72 Manor von r>«opln>-. (Zu Soite S(i:; ) 

FuUsteine und Giiaderbau. Aueh das etwa gleich- 
zeitige sog. Schatzhaus des Atrous da.^elbst (s. ^ My- 
kenai t) zeigt keineswegs polygonen, sonde rn dureh- 
aus regelinafsigen P>au, da niir auf diesem Mb'ge dic' 
8pitzkuppel konstruiert werden konnte. Der reini' 
Quaderbau mulste fast mit Notwendigkoit bei An- 
lage der There und Bastiouen, an d('n K(‘ken d('r 
Mauern, uberall, wo es sich uin schwierigere kon- 
stniktive Aufgaben handeltc', in Anwondung gebracht 
werden. Dagegeii erhielt sich der Polygonhau, selbst 
nachdem der (Quaderbau allg(mi(*in liblich war, bis 
in die sputesten Zeiten fur bestimmte Zweeke, so 
besonders fur Fatten nauern. 

Aus dem Gesagten geht hervor, dais die Be* 
nennung Kyklopenbau fur Polygon! >au Avohl einc be- ' 
stiimiite Konstruktionsweise bezeiclmet, al^er keines- 
wegs eine Alterbestinimung entlialt. Mit Sicherheit 
k(»mmn wir polygene Bauten niir datieren, wenn wir 
fiir die Zeit ihrer Erbauung siehere Zengnisse halien 
wie das z. B. der Fall ist bei Mvkonai oder Tiryns' ’ 
welches sohon Homer fllias II, 550) nmmauert nennt,! ,! 


Zweek dieser Galerien ist nieht 
vollig klar, do(*h dienten sie gowifs 
fortifikatiwisclum Zwt'cktm. 

^ Die MaiU'rn sind (lurch Thore 

— dnrchhrnehen. Hire ("herdeckung 
fand in verschi('ilen('r AVeise statt. 
I \ Ueher (Gesch. d. Bank, im Altort. 

^ 8. :^3F schei(h‘t funf Arten. Die eiu- 

fa(‘hst(* Art ist <li(‘, w('lche uns das 
)' Loweiithor von ^lyki'iuii Z(‘igt (Ahh. 

f unt('r *Myk(‘nai«\ Auf zwei otwas 

zu riuand(*r geiu'igtcn Seitenpfosten 
ruht der g('waltige I)(M‘khlock. Zur 
Entlastung desselheu ist oherhalh 
ein Drou‘(“k durch (du'rkragung aus- 
g('S])art. Di(‘ Liicke wurde durch die 
mit d(*n lj)wen geschmuekte Uelii'fpluttt' geschlosseu. 
Die zw('ite Art Z(‘ig('u uns Ahh. 874 11101 875 (Thore 
von Samos und Phigalia'. ni(‘r wird die Tlioroffiiung 
ohen diireh ul>mkrag(‘iid(“ Steine V(‘rengert und dann 
erst (lurch Gneii Blork geschlosseu. Ahh. 87h (Tlior 
von D(*los'. z(‘igt nils cim* drltto Art, hei d(T die (MI 
nung (lurch zw(*i sjiarn'iiartig selirag g('g«‘n einand(*r 
gesU'llte Blocke g('d('ckt wird I)i(' viert(' .\rt maclii'n 
Ahh. 87 ( uu(l 878 ( rhoi'(‘ \(.)ii Missoluiighi und Mi's- 
s('m‘ d(‘iitli('h. Die Fbcnh'eknng wird liiiw Jit*rge- 
stellt (Inn'll allmahliclie I berkragung. Dit' K(>f)f(^ 
d(‘r Steine sind nacli der N('igniig (U^s Thores abgc- 
"'('hragt. Di(‘ L Ix'rkragung kann ('iitwcder gleich vom 
FrdlM.di'n beginium (Abb. 877) oder (Tst in cincr ge- 
wissen Kobe (Abb. 878). In Abb. 870 und 880 (Tlioro 
yoiiThorikos und Kphesos) si'heu wir dasselbo Ver- 
ta hi on, nur Iiat man bier die Steiukbpfe niclit ein- 
fach abgescbragt, sonderu in leisiw Kurvo beluiiKm, 
sQ^dals war den Kindrnck cines spitzbogigen Ge- 
') l>it‘ AlibilUuugcn s7;i ss:i ^hul an f Tana XV zusaimiwn- 
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Kyklopenbuu. Kyknos. 


wolbes erhaltcu. In \\ur(le zur U])er(leckunK 

der Tliorolfnuiigen sclion frulizeitig der Rund})ogon 
resp. das Tonuengowdlbe verwandt (Al)b. 874—880, 
nadi Reber). 

Eigentliche Turme kennen die uralten kyklujd- 
sclien Befestigungen niclit, wohl aber rechtwinkelig 
vnrspriugeiule, viereckige Bastioneii, Ix^sondors zuiu 
Sehiitzo dur There. Wenu uun die Kykl()})eii vnn 
Aristoteles (bei Plin. ^TI, 195) als die Krfinder der 
furres (ruppeic, xupcreic) bezeichnet werden, so habeii 
wir unter diesem Ausdnicke offenbar Burgeri, Festen 
zu verstelieii. Die Homerische Zeit dagegen keniit 
schon Tiiriue (rrupToi). 

Aufser dieseii Befestigungsbauten l)esitzen ^vir in 
kyklopischer Bauart, jedenfalls sehr alter Zeit, eiiiige 
Steinbauten iiu siidliclien Kubeia, wtdehe \valir>eheiii- 
lieh sakraleii Zwecken dienttai. Am beka antes ten ist 
das der Hera zugeschriebene Heiligtuni auf deiu 
Berge Ocha, von dein Abb. 881 — 883, nacli Mon. 
Inst HI, 37, (Iruinlrirs, Aufsen- und Jiinenansi(*ht 
zeigt. Das Gebaiid(‘ bestoht ans oiiu'r langliehen 
Delia von 12,70 . 7,70 lu mit einer Thur und zur Seite 
je einem Fenster auf der einen Langseite. Die Mauern 
sin<l hergestellt aus dein 8tein des Felsens, miter 
deni der Ban steht Da der Stein, Kalkscl defer, in 
ziemlich regelinalsigen, langmi, breiten, duniuui Flat- 
ten briclit, maeht das Ganze fast den Findruek eines 
(iua<lerl)aues. Die kleimai T^ngUnchheiten in iler 
Hohe, Lange und Breite <ler Flatten werden dm eh 
kleinere Flattidien an.sgelullt, Ibk-hst inter(‘ssant ist 
die Bedachung. Auf alle vier Wande liat man sehrag 
zur First aiifsteigende Plattmi gelegt, von deneii eine 
liber «lie andre uberkragt, aber s<>, dal's jiMlt' liber- 
krageude Flalti' bis zur Aulsimkantc' der Wand reieht, 
inithin ihr Auflager noeh auf der INIauer liat. Uni <las 
Aufkauten der Flatten zu vermeideii, also das Schwer- 
gewicht auf dit‘ Wande zu verlegeii, hat man die 
Flatten so geschnitti'ii , dal’s sie an dem aul d('r 
Mailer lagernden Knde dick, an dem liberkragiuideii 
aber viel dunner sind. Bei andern Bauteii Fuboias 
ahnlicher Konstruktion hat man dii' Flattiai in den 
auflagermlen TeiUui iioi'h <lureh Steine bescliwert. 
Uber iler Thur besteht das Daeh iiur aus eiiu'r tan- 
zigen grofsen 13atte. Oben bilden die J>eek]»latteii 
aber keiiie First, sondern lassen eine langliche Licht- 
offnung von 6 m Lange uiid ^iiu Breite, so dafs 
das lunere hypathral erscheint, wir hier also den 
altesten liypathraltempel zu verzeiciinen haben. 
Die gauze Baiiweise ist eine kyklopisclie, in ihrer 
Besonderlieit nur modiliziert durch das Material. 
Wir siud nicht berechtigt, hier eine liesonders von 
<len Bewohnern des siidliehen Fuboia, den Dryopern, 
gepflegte Bauw^eise (vgl. Bursian, Arch. Ztg 1855 
X. 82) zu erblicken. 

Kykiios. Dais die verschiedenen mythologischen 
Fersonen dieses Xamens mit einander zusammen- 
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I hangeii, i.st grundsatzlich zwar anzuiiehmen, jedoch 
j naeh der grundliehen rimvandlung <les ur.sprung- 
liehen Damon^Mlty])a^ in Figun^n (U‘s Epos oder des 
Miircliens nii*ht nudir zu eiwveismi. Wir haben es 
hier nur mit dem Soline des Ares und din* Fyrene 
zu tliun, einem t-rewitterlielden, der in den apollini- 
seluui Kultus vi'rflo(*liten im spateren Epos als Ritter 
und Wegelagerer auftritt mid von lh‘rakl(‘s bezwun- 
! geu w’inl. Der Vorgang wair auiser im Flesio<lisclien 
I leraklesM-hilde aueh von Stesichoros p( letix-h geformt 
mnl murs demnac'li in Temjx^llegmnlen eine hervor- 
ragendt‘ Rolle gespielt iiaben, worauf (‘Ixaifalls das 
haulige Vorkommon auf altmiui Vasenbil<i(‘rii ; es 
w ei’den etw a 25 Yorstellungen gezahlt; hinweist. Bei 
(hull Vortrage der Begebenheit behaui)tet sieh in- 
d(‘ssen w’ie auch sonst dcun Epos gegenuber di(‘ kuust- 
I lerisehe Fnulieit, eine wa^sentlielu* Abw'ei(*liumr ein- 
I zc*liier Deiikmaler besteht namlii^h darin, (laG iiach 
I dem Falle d»*s Kyknos und dtun Eintritte des Ai’i'S 
ill den Kam}if Zcuis nii-ht bhds w ie bei Hesiod i S<‘ut 
38r)' Domier ersclialhui und Blutstrophui I’egneii laGt, 
sondiu’ii sieh in (‘igner Person zwiseliiui die Kampfeii 
den w’irft mid Erieden gehietet; falls nieht di(*sel)>e 
‘ Weiidung etwa von Stesiehoros angi^gehen wai'. Fur 
' weiiigiu* auffalleiid darf es eraelitid. werdmi, dal's dmn 
! llerakles in mehreren Falliui geradi* der von Hesiod 
! so umstandlieh hesehriebeiie 8ehild fehlt, ohwtdil der 
Ihdd eiii Sehwert fuhrt Auf |iingei“en Bildern kommt 
I er aueh mit KiuiU' und Bogmi Ixwialfnet \or \\'i(“ 
die alien Reliefs am arnyklaiselieii Tlirone und aul 
d(*r Burg von Atheii, welehe Fans III, IS, 7. 1,27,7 
erwahiit, gestaltet w ariui , wissen wir uieiit, do(‘h 
darf mail vermiiten, dafs <uii hoelist zierliehes Vasen- 
j geiiialdi^ hei Gi'rhard, AummI. Vasiuih. II, 122. 122), 
j w elches dureli streiig s\ mnugriselie Anordtiung uud 
: Zahl d(*r Figuren hervorraat, einem hedeiitendereii 
Vorhilde ('utiKamueii ist. Wir S(‘hen dort namlieh 
Kykiios si'lhst sehoii gefalleii am Boi>(mi li('aen, Ibuii' 
j kh‘s kanipft g('geii Ares (‘nuutiut von At luma, ai>er 
I gerade jet/t tritt Zeus >ell)er mit dem Blitze in der 
' Reehteii zwisehen di(‘ Kanipfendeii. Zu hidden Seiteii 
I jageu die Viergi'Spaiine d(“r Ileldeii naeli auswait*'^ 

I LU'rieliti't davoii , Wagiuilenkiu* ist fur llerakles lolaos 
I mid fur Ares seiii S(»l!ii Fliolxts, inOuui mid v<jr ll(U’a- 
kles' Wageii aber zeigeii sieh Poseidon uud Xeriuis, 
Liegen Fhohos gewaindt At>oUon und l>iony>^(»s, alle 
wiedenim symnietiasch iie.stellt mid der erste jedes 
' Faares mit lieftig abwehrender Geherde, der andi'e 
ruhig, wwdi in grofserer Eutfeniung gedaeht Hire 
Anwesenheit tindet tierhard sehr feiii mit dem llin- 
w'eise auf die vom Kuiistler angiuioiniiiene Ortliele 
keit motiviert, indem namlieh Hera kies’ Rosse vom 
pheraisclien Hafen Fagasai tiuehtend sieh in Fosei- 
dons Pdemeiit zu stiirzen, die de^ Fliobos aber Apol- 
lons Tempelfriediui zu storen im Anlaufe sind. — 
111 den einfacheren Darstellungen, dereii eine wir 

51 
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Kyknos. 


nach (ierlmnl, Auserl. Vasonl>. TT, 121, 1 (A1)1).S84, I 
Ockampft Ilovakles init <k*m Schwert 
Miicrohiie Schild I <]oii lazizeiib(>’\\elirten, S(‘hoii sinkeii- 
<k*n Kyknos. Athena, mit lioheni 

Helm uud der Akds, deren Selilaiejen konventioziell 


G()tt(a‘k<mi^’ diiivh iiichts ]H‘S<>n<lers eharakterisiert 
ist, war deni saireiikniidijren Griechen seine Deutun^^ 
u]mvt*itVlhaft aiif altereii Vasenj.mmaldcai werdiai 
die Getter sehr (»ft ohne ihre Attrdmte dargestellt'; 
hicr aher hiettd die Wiederholiing der Sc(‘ne mit 



'>-'>4 ZAvcikainj>t Ut,s Hcrakle,*? iiad Kykno'^. 


als Troddein gedreht sin<l, seheint ilirem Liehlinge 
mit <]er Lanze thatige Hilfe zu l)ringeu, ebenso aiider- 
vSeits Ares beinem getalirdeten Sohiie. Da S(‘lireitet 
aber mitten zwiseheu die KanudVr A ater ZeUb und 
mit der Kechten eigeiiliaiidig Ilenikleb Arm fasseiid 
wird er sofort den Friedeii erzwingen. Obwolil <ler 


einzelnen Aamensinseiiriften voile Gewahr. Im eiie 
zelneii beinerke man auf dem Selii]<le des An‘s dim 
baui'hiselien K]>lH‘ukraiiz, tVnier seine nnd d(‘r ufirigeii 
Gotter berverrageiide Grofse. — Aeneste Anf/alilung 
der Knn^twerke Areb Ztg 1870 S. 187; Annal. Inst. 
1880 p. 78. ' Ibnj 






Lampeii. Die Lumpen (\uxvoi, Incernde) sind iin 
Altertum <lie weituns am mei^teii verbreitetcn Be- 
leuclitiingsgerate fur das Haus. Faokelii pflegte man 
1>ei Ansgiingen anf der Strafse zu via wendeii (s. Art.p 
nur in der lieroisclien Zeit, fur welclie der Gebrauoli 
der Lam])en nieht sieher naelnveisbar ist pier xpecreoc 
Xuxvoc der Athene, Dd. XIX, o3, ist vermutlich etwas 
aiidres\ kameii aueh im Innern der Hauser Fackeln, 
welehe an Haltern befestigt waren, neben Leiirlit- 
pfannen oder Feuer])eeken ’zur Xba'wendmig. Xerzen 
kominen in Grieelienland nur st'lten vor, uud in 
Italien, wo sie grofsere VeiLreitung liatten, Avar ihre 
Auwcndung jedenfalls nieht entternt so allgianein 
wie die der Ollampen. Die antikcn Oliampeii nun 
1>eruhen, so sc*hr sie sicli aueh hinsielitlieh des Ma- 
terials, der Form und der Ausstattung unterseheiden 
m(3g€Mi, doeh dureliAveg alle auf dem gleieheii Prinzip; 
technisehe Fortsehritte liat das Altcu'tuni gerade im 
Beleuelitungswesen ganz und gar ni('ht gemaeht, 
Ihn* I>estandtcile siiul demnat‘h uberall ein Behaitcr 
fur <las 01 umi daran angebraeht die Sehnauze oder 
Tulle fiir <len meist aus Flaehs oder sonstigen Ptlanzen- 
fasern herg(‘stellten Doe! it. Die einfaehste form der 
Lampe enthalt woitm* niehts als dit*se beiden Teile; 
der meist ziemlich flaelie und fast immei' riind odi'r 
oval gestaltete ( )llH‘halt(*r hat olHahalb ein boeh zum 
Finfiillen des Doehtes. Dazu kommt daiiii alH>r 
meistens uoeh, bt^hnfs biHguanenai Tragiais, tan < iritf, 


I henkel- oder ringartig geformt, welcher in der Eegel 
I an der der Tulle entgegeiigvsetzten 8eite angebraeht 
ist. \ Veit ere Abwech slung kommt in die Dampen form 
! <ladureh hinein, dafs anstatt einer einzigen Docht- 
schnauze dertar mehrere, zAvei, drei, vit'r u. s. w., ja 
an manehen besondta-s grofsen Exemidaren sogar 
i zw<')lf und ZA\anzig angebraeht Averden, deren iiatiir- 
: lieh jede einen besomleren Docht braucht, Aveshalb 
gleichzeitig mit der Vermehrung der Sclinauztai aueh 
der Iv(>r])er des Glbehalters grofser AA'erdeii mufste; 
die Lamj»en wurdon nach dta* Zahl der Tulleii als 
biuutoc, xpiuuHoc etc. bezel el met. Ferner linden Avir 
dit‘ Lamptai bald mit fiachem Bodtai, bald mit Fills 
' Axn-sebtai; und metallent' Exemplare sind aulserdem 
. (dtia-s mit Kettclien A'erseben, an denen man sie 
I tragen oder anfhangen koniite, Ein Beispiel hierfiir 
^ ist Abb 885 piaeh Koiix und Barre, Poinpeji nnd 
' Hereulanum VI, 39 , eine bronzene Eampe aus Stabia, 
eiiidoehtig mit uoeh crhalteiiem Bestt' des aus Flaelis 
gemaehteii Doehtes; die beiden Kettchen, an tlenen 
sie bangt und die sich Aveiter obeii vermittelst eines 
l^inge^ zu einer einzigen vereinigen, sind an SeliAvamm- 
kopfen beft^stigt; an dem dritten, zwischen jenen 
siclitbaren Kettchen ist <ler Deckid angebraeht, ver- 
mittels d(‘ssen das zur Auffiillnng di‘s ()K hestimmte 
bo<'h vt*rseh]ossen wird. ( Vgl. <lie Ansieht der Laiiijie 
von ()bt*n ) Dit* Plattt', dureh Avolehe <lu‘ Ktdte unter- 
brochen wird, Avar zur Anbringung einer Inschrift, 
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Lampen, 


wahrscheinlich des Naiaens des Besitzers, bestiiiimt, i dit» Fiilie der Darstellungen sehr inannigfaltig, ob- 
ist aber leer geblieben. Auf derst^llK^n Abbildiing schon Bildwerko von wirklichemKunstwerke darunter 

seben wir nonli einige zu den Lampen gehorige Ge- schr selten siiid, da das meiste gewohnlicbe Iland- 

riite al)ge}>ildet: rechts zwei kleine /angen, womit werks- oder Fabrikarbeit ist. Fane kleine Auswabl 

man die Lampen ])utzte, resp. den Doclit kiirzte, ponipejaniseher Thonlampen geben wir in Abb. 886 

iind links einen kleineu Haken, um den Docht, wenn mach Roux und Barre VI, 41); davon sind vier mit 

je einer, zwei mit je zw^ei, eine 
mit drei Schnauzen verseben. Die 
Darstellungen zeigen einen jugend* 
lichen Herakleskopf mit Lowen- 
fell; einen Adler, welcher einen 
Hasen zerfleischt; Herakles im 
Kampfe mit dem die Hesperiden- 
apfel hiitenden Dracben; Tyclie 
mit F’ullhorn und Steuemider; 
Isis mit dem Sistrum , umgeben 
von Harpokrates mit F’iillborn 
und dem liundskopfigen Anubis; 
endlich einen Hermeskopf. Die 
siebenteLampe, welche keineDar- 
stellung hat, ist dafiir durch ihre 
Halbmondform (die Handhabe ist 
abgebrochen) interessant. A"on 
den Darstellungen der Thonlam- 
pen gibt es einige, aus alterer Zeit 
stamrnende Sammlungen von Bel- 
lori, Passeri u. a. ; ein neues Corpus 
derselben w are sehr ervviinscbt. — 
Die Bronzelampen sind auf der 
<Ibertlaclie der Olbehalter meist 
einfach ornamentiert und ohne 
Iveliefs(‘bmuck , doeb sind bis- 
weilen plastische llundbgiirchen 
darauf angel )ra(‘bt. In F"orm und 
Dekoration siml sie meist bei 
weitem eleganter ais die Tbon* 
lamp(‘n , FTenkel und Sclinanze 
zierlieb ziseliert, mit Aral)esken 
oder lUattwaTk gescbmu<*kt, aueb 
der Fills ist meist sehlank und 
grazi<'>s beband(‘]t; vgl. die bidden 
])ompejanis(*ben Lampen in Abb. 
893 (naeb eiiu‘r Pbotogra]>bit*V 
Bisweileii gab man ab<‘r aucli, 
und zwar so wold in Tbon als in 
Bronze, der Lampe eine freiml- 



885 Eroiizelampe aus rZu Seite 807 .) 


er zu weit hervorragte, zuruckzustolsen oder im ent- 
gegengesetzten F^'alle aufzustocbern. 

Das gewobnliebste Material fur die Lampen war 
der Tbon. Die tbonernen Lampen sind durdnveg 
in Formen geprefst und meist auf der Oberflacbe 
des Olbebalters mit einem eingepreisten Flacbrelief 
verziert. Die Zabl sohher mit Bildw(*rk viTstdiener 
Lam]>oben, die freilicb last samtlieb erst aus romi- 
seller Zeit stammen, ist uulsorordentlieb grofs und 


artige F"orm; wir linden menscli- 
liche Figuren oder Kojife, Fufse, Tiere, Genite u. dergb 
bald mehr, bald minder gesehickt zu diesem Zw^eck 
verwandt. So ist oben Abb, 619 ein mit einer Ban- 
dale bekleideter Fufs mitgeteilt, der als Lampe diente; 
die Scbnauze sitzt hier aiif <ler grofsen Zebe. Docb 
ist <lit‘ Lrtindungsgabe der laimjienverfortiger ]>ei 
iliesen ligurlieluui Motivim bauligaiif Aliwege geratmi, 
uud ghieklieb erdaeht sebeimui nur diejmiigen Lam- 
pen , in welcben es der Vi-rl'ertiger verstanden bat, 




Lampen. Laokoon. 
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Schnauzeoder Giefsloch in ir^endwelche humoristische 

» 

Oder sonst passende Ver})indung rnit dem tigurlich(‘n 
Beiwerk zu Bringen. — Aufser Then und Bronze 
kommen aiich Gold und Silber, andererseits anehBlei, 
Eisen, Glas, Stein als ^laterial fiir Lampen vor, do('h 
sind Exemplare aus diesen Mate- 
rial ien nur sebr vereinzelt. 

Vgl. Marquardt, Privatleben d. 

Komer S. 621 It'.; Bliimner, Kunst- 
gewerbe im iVltertumll, 77 ft’. [BL 

Laokoon. Die Sage von Lao- 
koon und seinem tragisehen En<lt* 
lebt fiir die ganze Xeuzeit dureh 
die weltberiihmte Marmorgrupjxs 
wolche oben S. 24 ft. besprochen 
und in Abb. 25 nach Photograph ie 
in dem Zustande des ersten Be- 
fundes wiedergegeben ist, sowie 
ferner durch die Schilderung in 
Vergils Aeneide, deren Inhalt und 
Fassung hochst wahrscheinlich 
aus Pisanders griechischem Epos 
entnommen ist. Indessen wird 
trotz Lessings epochemachendem 
Werke (herausgegel>en mit kriti- 
selien und archilologischen Erlau 
terungen von 1 L Bkininer, 2. Autl., 

Berlin 188ib der Stroit uber die 
Diehtung und <las Kiuistwerk 
weiter gefiihrt. Eine kritiselu" 

Gesehiehte der Sage gibt Uol>t‘rt, 

Bild u. Lied S 192—212. Wiih 
rend bei Vergil Laokoons Yer 
gehen darin besteht, <lafs er gegen 
das liolzerne Pferd, als es vor 
Trojas Thoren stand, mit deni 
Speere anrannte, war in der alte- 
riMi grieehisehen Diehtung<ha* V< >r- 
fall ganz aiulers inotiviert. dei* 

Prit‘st(‘r hatt(‘ sieh niit seint*r 
Gattin vor dem Bild(‘ 4U'r ( Jott 
lu‘it vergangen. Serviiis ad Verg. 

Aen. II, 201 . liic piacnhim com- 
miaemt ante ^iimnlacrnm numinls 
(sc. 'rhi/mhraci cittH ^L/- 

tiojXf si((i n.vore covnndo. Gb dieses 
Motiv sehon bei Arktinos in der 
Iliupersis angedeutet war, ist un- 
sicher; wichtig aber die Angabe, 
dais die Schlangen bei dem Fi'stopfer orseheinen, 
welches die Troer aus Freude tiber den Abzug der 
Aehaier anstellcn, und den Laokoon nebst einein 
von seinen zwei Siihnen toten (ev auruj hi toutuj 
huo bpdKOVTe(;. eTnqpav^vT€<; tcW t€ AaoKuuivTfX Kui 
Tov trepov tujv trm'hujv biutqplhi'pouaiv), ohiu‘ Zweih*! 
denjenigen, weleher du‘ Frueht des Yergidiens ge- 


wesen war. Dasselbe Motiv nahni etwas veraiideit 
Sojihokles in seiner Tragi klie auf, in weleher aber 
beidc* Sol me den Schlangen zum 0}>fer fielen und 
der Yater erst dann , als er ihnen zu Hilfe elite 
' Dionys. Ilal.I, *18: tuiv veojOTi fevoptvujv Trepi tolk; 


AaoKoujvTi'ba^ ai'ipeiuiv; Hygin. fab. 135: Laocoff)} — ■ 
contrii cohoifatcDi ApoUinis cam uxorem daxissef atqac 
lihcros pr(K‘re<(ssct. — Apallo — draccacs ndsif daos, 
qal Jilios vias Antlphati'm ct Thym^tnicam accarent: 
qaihiK Laocooa caai (faxUlnm ferre relief, ipsam qao- 
que nexam neeareiaud'^. Diese Yerschiedenheitiai sind 
auch fill* das Bildwerk urn deswilUm interessant, well 
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schon Goethe an zwei Stellen ^Werke in 40 Banden, 
1840; Bd. 22 S. 65; Bd. 30 8 310 If) hervoruehoben 
hat, ohne von jeneu Schriftstellen zu wisseii, dais 
der altere Sol in in der beruhmten Grii]>pe niogli(‘her 
Kettung vorbehalteii sei; vgl. aiieli Arch. Ztg. 18711 
S. 167 If. 

Von den geringen iind unsicheren Spuren, welclie 
iihrigens die Laokoonsage in derKunst zuruckgelassen 
liat (aufgezahlt hei Bliiinner zu Lessing S. 705 If ), 
sind erwalinenswert nur ein kleines Me<laillonrelief 
(Areli. Ztg. 1863 Taf. 178 8. 89 If ), welches, dem 
ZAveifel der Echtheit nicht ganz enthuben, merk- 
wiirdige Ahnlichkeit und zugleich sonderbaro Ab- 
weiehungen gegeniiber der Gruppe zeigt, und ein 
pompejaiiiscbes \Van<lgeniiikle (abgeb. Annal. 1875 
tav. 0; Bliimner a. a. 0. Taf. 3) von gerii\ger Ar])eit, 
wo der Yater bekleidet und bekriinzt von einer 
Schlange umwunden ist und sicli auf die Altarstufen 
geliilchtet hat, wahrend sein j lingerer Sohn vor ihm 
schon tot daliegt, der altere aber rait einer Schlange 
kiimpfend eben zusammengesunken ist ; der befreite 
Opferstier springt wild da von, eine Gru]>pe von Zu- 
schauern erschreckend. fBm' 

Laren. Die romischen Lares, gemeinhin als 
Schutzgotter des Hauses und der Familie augesehen, 
Weil sie in jedem altroniischen Hause ilire Statte 
haben sollen, sind dennoch in ihreni Frbegrilf dunkel 
und unsicher; schon die romischen Altiudiimler waren 
ill ihren Erklarungen und Vorstellungen uneinig (vgl. 
Art, ^ Genius^ S.592 l Das gleichlautende etruskische 
Wort wil'd als Herr gedeutet. Vach Preller sind 
sie wie die griechisclien Heroen (ppiucc) allgeinein 
die Geister der Verstorbenen, also der Yorfahren des 
Hauses; sie .sorgen filr das Gedeiheu der Farnilie, 
wie die iiinen dem Begrilf nach verwaiidten und 
schwer zu schei<lenden Penateii , greifeii auch wohl 
selbstthatig ein, wie die Sage von der Gebiirt des 
Servius Tullius zeigt. Auf dem Lande \Ma’den sie 
nicht hlofs in <len Hiitten, sondern allgeinein in den 
Ilainen verehrt, Cii‘. I.egg. 11, 8, 19 (hire^ 
ferner auf den Feldern uml Kreuzwegen 
wo man ihre Bilder mit Bln men schmuckte Tibull. 
II, 1, 59 1 Der Hausgeist der Familie (lar famUhuisi 
erscheint in iilterer Zeit im Singular, wie bei Plautus 
in der Aulularia, wo er den Prolog spricht; gi'wohn- 
lich aber sind es naehher melirere, deren Bilder, aus 
IIolz gescimitzt {prison c stipito Tibull. I, 10, 17 , im 
Atrium auf dem Herd(> ihren Platz haben und an 
jeder Afahlzeit der Familie teil nehmen Gb>r. Sat. 
IT, 6, 6o: ipse nieiqne — (uito larom jtroprbim rc.sror.' 
Ovid. fast. \ 1, 299 . fuite J<n-‘os olhn ^oaiimis cotisidcro 
longis tnos craf vt mensao ordor adosse dcos'. Man 
Imichte ilineu von der Mahlzeit sGiweigend in kleimai 
Scliusselchen (pdtoUno) ilnnn Anteil von S]>eis und 
flank, den man daiin in dii* Flamme schiittete; an 
Kalemlen, hk^n und Nunen selnmiekte man sie mit 


Kranzen oder streute ihnen Weihraiich (wie hei uns 
den HeiligenbilderiD, Tibull. 1,3,33. reddere antiquo 
nfonstrua tnra Luri: nach Hor. Od 111,23,1 wird 
ihnen auch znweileii ein Sehwein geoptVrt. Die hrd- 
zerneu, olfmibar (lurch Rauch gesehwarzten Bilder 
wurdmi zuweilen mit Wac'hs glitnzendgeputzt (Juven. 
12,87 • graciles uhl parva enronas acripiunt fragili shnn- 
h((ra nltontia cera)\ darauf bezieht sich Hor. Flpod. 
2,66. circu)ii renklentes Laros wohl eher, als auf den 
iFettglanz der Si)eiseopfer^<, Die Bilder heifsen hoch- 
geschiirzt (snocinoti) bei Pers. Sat. 5,31, w'o der Dichter 
erziihlt, dafs er naeh dem Austvitt aus dem Knaben- 
alter der Sitte gemals ihnen sein Amulett (bulla) 
geweiht babe, s oben S. 77 mit der Abb. 79, W'elche 
einen Lar vorstellt in der regclmafsigen Traclit und 
Haltung. mit hoehaufgeschurzter, kurzarmeliger Tu- 
nica und einem als Glirtel umgewundenen Tuche, 
mit Halbstiefeln , in der Rechten ein Trinkhorn, in 
der Linken eine Schaie (patera) zum Opfern, zu den 
Seiten Lurbeerbaume. Einen kleinen tragbaren Altar 
j mit den Bildern der gewohnlichen zw'ei Laren s. Art. 

, > Altar ^ S. 57 Abl) 61. 

Aufser diesen Laren der einzelnen Hauser gab 
es aber auch Offentlirhe ipuUki. Plin. XXI,3, 8), 
besonders auf deiiAYegen (viales. compitales)^ welche, 
(jlnvohl schon friiher auch in (len Bezirken der Stadt 
Ptom v(jrhanden, zur Zeit <les Augustus eine beson- 
dere AYichtigkeit erlangten, weil dieser Machthaher 
nicht blofs ihren wahrscheinlieh vemai'hlassigten 
Dienst wieder zu Eliren hrachte, sondern dazn in 
jeder Kompitalkapelle neben die beiclen Laren seinen 
Genius Augusti hinzufilgte und so seine S])atere Yer- 
ii'<>tteruug vorberiatete. Der Seliutzgtust des Furston 
wiir(h‘ dadurch uiigemein }>opulur. Dia* Dienst dieser 
Laren an (len Kreuzweg(‘n der Stadt Rom wurd<‘ von 
Augustus eifrig uiifl gcscliiekt fur alle einzelnen Stadt- 
l>ezirke eingericlitet , man ernaunte eigne Plleger oder 
\5>rsteh(*r dafiir (Sueton. Octavian 30; Dio Ga.^s. 55, 8) 
und setzti* lo‘sttag(% namentlieh iin Januar iind am 
1. Auirust, fur diese >Lares Augustit ein, woraus 
li'ieht tMiu‘ Art konsiu'vativer Yereine hm’vorwachsim 
ki'mnte Dies und die dab in gelKU'igen Alonuniente, 
welclie meist zwei Laren in gewohnliehm* Haltung 
und daneben den v(jn derToira priesterlieli verhiillt<‘n 
Genius des Augustus mit der Ojil’ersehah' darsti'lhm, 
behandelt Jordan, Annul. Inst 1862 8. 300 If. — In- 
scliriftlieh beglaubigtt' Darsti’llung dm* Lares Augusti 
]Mus. Pio-Cleiii. lY, 45. Als kleiiu* Pupjien werden 
die Laren vou Xuabioi getragtm auf (unem luterani- 
scheii Ueli(T Benndorf N 486); Augustus und Livia 
halten solclie auf der Am dt‘s Yati(*an (RodK‘tte, 
Mon. ined. ])1. 69). 

LiiK' \ orstellung von der alti'ron Form der Tairos 
prai^stites, der Selnitzer der Stadt, gibt eine Miinzo 
der g(ms (kiesia (Abb. 887, naeli Vo\wn , Med. 
<*<»iis, pi. YUl (kiesia). Zw(‘i miinnliebe (restalten 
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hitzun l)eklei<U*t init herabgcl'allciu'iu ^iuu*h 

Plutarch, Quest, roin. 51 init Hundsh^llcn), dcr nur 
ciu I>eiii uin!-clilingt, in der liiikeii 
Hand haltcu sic cinen Speer, /wi- 
se! i<‘n ihnen oin Hand. Daruher 
erscheint <ler Kopf des Vulcan und 
hciiu* Zange, entweder in Anspielung 
auf die ]Munzj)ragung oder auf den 
llenl. Links steht LA, rechts RE, 
beidos monogranimatisch, also La- 
res. Her Ilund ist Symbol der Waclisainkeit, wie 
scliou Ovid in der interessanten Stelle Fast. V, 


so but wold lUdtVerscbeid, Annal l8bo S. 12111:. recht, 
sie davon lierzuleiten. 

Und hiermit stimmt denn aucli cine Anzald von 
pompcjaniselien AVandljildern, die sich in vielen Iliiii- 
sern in der Kucho od(‘r in der danel)en liegenden 
Backstul) 0 , wo das Brot gebacken wird und die IMuhle 
steht (phfrimim) j zuweileii aiich am innern llaus- 
eingang linden, IVir geben eines der am ])esten er- 
haltenen iiacdi Mon. Inst. Ill, ba '^A])b. 888), An 
einem die IMitti^ einnehmeinlen Hausaltare steht 
rechts eine bekleidete Frau mit vorschloiertem Hinter- 
liaupte und Blumenkranz im ilaar; in der Linkeii 




S^s Religiosos Waiulgemaldc in I’ompuji. 


bis FIT erklart , wo er sich A\undert, anstatt <ler 
alteu einfaclien Bilder tauseml iieue und immer 
daneljen <las des Augustus zu linden Mlllc Lat’Cfi 
(jcnbimqHe (htcis qiii tradvlit iUos io'bs hahet ct vici 
Hfimina frina cohinf. Audi Flora/ singt den Au- 
gustus deshalb an Canu. IV, 5, 34, Laribn.^ tuiini 
miscet numen. Da ubrigens die Lares Augusti nidit 
jenen alten republikanischen Strafsenwachtern, da- 
gegen ganz den doiiiestka Lares gleichgeljildet sind, 


fuhrt sie ein Sce])ter, in der Kediten eine Schale, 
woraus sie die Spende ausgiefst. II inter dem Altar 
steht ein Esel mit einer Glocke am liaise. Diese 
Frau i^t keine Sterbliche, schon wegen des Scepters 
und ihrer Grofse, somlern Vesta, welche als G<)ttiii 
dcs llerdes und Altares solber Oi)fernd dargestellt 
wird Bestatigt wird die Deutung diirch das Beisein 
des Escls, des der Vesta geheiligten Tieres, weil es 
die zum Brotbacken im Ilause dienende Miihle treibt; 
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Lareii. Luternen. Leda. 


v^d. Ovid Fast. VI, HOB tt'. iiber die Bekriiiizaiig der 
Esel am Feste der Vesta. Reclits und links stehen 
symmetrise li uuf viereekige Pfeiler sich aufstutzend 
die beiden Laren, ebenfalls bekranzt; sie sind ge- 
stiefelt, trageii den dorischen Chiton hocbgeschurzt 
und liabeii eine Chlamys u})er die linke Schulter 
und a Is Gurt um den Leib gewunden (ahulich wie 
Artemis von Versailles Abb, 140) Aus den hoch' 
erhobenen Hornern lassen sie den Wein in die 
Schalen stroinen. Also eine eebt italische Darstel- 
lung vom Segen des Brotes und des AVeines an JStelle 
der griecliisclien dureli Demeter und Dionysos. Zur 
Linken aber sehen wir noeh eine Frau in edler II a l- 
tung init Selileier und mauerbekronteiii Kopfputz, 
weh-lie eineu Myrtenzweig in der Reehten, mit dt‘r 
Linken aber ein 8teuerruder und ein (in unserm 
Bilde felilend(‘S) Scepter halt. Es ist die von Sulla 
gestittete und in seiner Xolonie Pompeji so vielfaeh 
verehrte Venus Felix, welclie diirch das Steuer- 
ruder uiul die ^lauerkrone als Sehutzgottin (Fortuna) 
der ganzeii Stadt gekennzeichnet wird; neben ihr auf 
einem IVistauieiite Amor init dem Spii'gel , dem als 
romischem Knaben aueh die hulla am Halse hangt : 
(s. Art. Ainulett ol)en S 77; Jm untereii Felde | 
des KiMes aber windet sich eine machtige Sehlange 
als Sinnbild des Firdbodens .genius loci', uber die 
gauze Flaehe bin, ein Korl) mit Speise fur sie steht 
dabei, vor ihr uImt lagert der befru(*htende Flufsgott 
Sariuis, auf seiiu^ Fnie gestutzt uiul mit dem Ruekeu 
an eineii Ilug(‘l (etwa dtm \d‘suv'’'i gelebnt, rings 
umgebeii von aufspriefseudem Schilf. r)as Wasser 
des Sariius war im alten Pompeji durch Rohren in 
alle Hauser geleitet. 

Uber die Tracht der romischen Laren bemerkt 
Reifferscheid , dais sie der des Bacchus entlebnt 
selieine (vgl. Campana opere in ])last. Bl; Annal. 
1883 tav. K), wie diesel])en ja aueh Wein s})enden 
und ihnen Trauben geo])fert werden, z. B. Tibiill. I, 
10, 21. Anstatt der Vesta erscheint auf dit^sim Bil- 
<lern nicht selten ein mannli(‘her Opferer, welclun* 
als <lenius <U‘S Hanses zu fassim ist. Derartige 
Bildca* sind also zu versteben: Vesta o])h‘rt als (Jottin 
des Herdes und Altares oder «ler ( huuus als Reju-a- 
sentat <ler Familie vermittelnd fur dit^se den <jb<‘ren 
Gotti*rn, sowie anderseits die Familie selbst dem 
Genius und der A esta opfert (vgl. genium fovere). 

Ein ahnliches Geimilde, wo aueh ein Schwein 
zum Opfer gebracht winl, ])ei Alillin, G. M. 89, 290. 
Vgl. Jordan im Berl. Winckelmannsprogr. 1865. Zwei 
schone Larenkopfe aus Marmor und eine Bronze- 
statuette, den Gemalden ganz entsprechend, Annal 
1882 tav. MN. ' 

Laternen, <1. h. tragbare Lampehen, welche zum 
Schutz gegen Luftzug mit durchsichtigen Scheiben 
versehen sind, kennt aueh das Altertum schon; doch 
bediente man sich in der alteren Zeit, wo GUis noch 


ein kostbaier Artikel war, fiir die Scheiben in der 
Regel dunngeschabten Hornes; vgl. Plant. Amphitr. 
341: Volcmium in cornu conclusum yeris, Frgm. com. 
bei Ath. XV, 699F: Kepdrivo*; \uxv6q. Sonst iiahm 
man aueh Blase oder geolte Lein wand dazu. Er- 
halten haben sich mehrere bronzeiie, aus Pompeji 
und Herculanum stammende Exemplare, deren best- 
erhaltenes liier Abb. 889 abgebildet ist (nacli Mus. 



Luterac. 


Borb. V, 12 i; links die Aulsenansieht, reebts ein senk- 
rechter Durchsebnitt, wobei der in bi'.sonderem Kett- 
chen liangende l>(‘ckel aufgeboben ers(‘heiut. Die 
loim ist cylindrisch, wie geu <'>bn]ich ; den Bodeii 
bildi't eiiu‘ kreisrund(‘, in der ISIitte gel»au(‘hte Broiize- 
l)latte, welch(‘ auf drei Kugeln rubt. Rings herum 
bihlen aufwarts geb».>geiie Rander tune Rinne, in 
welche die Scheibeji eingesetzt wmrden. Als Stutzen 
dienen zwxu Stabe, deren Seiteiiansiclit in der Mitte 
gegeben ist. Die Lampe, welche vtTinittelst eines 
am Boden angebrachten Loches auf einem im Zen- 
trum dt‘r Basis sich erhebenden Knoj)fe befestigt 
wt*r(len kanri, bt‘steht aus dt*m Ulbtdialter, einem 
bewegliclam Deckel und tuner kleinen R<»biv znr 
Auliialiiiie d(*s Dochtes Der gew<>lbtt‘ Deckel hat 
niehrert^ Locher fur tlen luiftzug und das Auslassen 
des Rauches. Man gtd>rauchtt‘ die Latermm ganz 
be.soiiders bt‘im StMWvestui uml im Kriege; aueh die 
liselier, wt*lelit‘ ua(*hts fischttm, bt'dienttui sich der- 
selben, uiul Ltuite, welelie luielitlicher VVeile vom 
Mahle htuinkehrten, liefsen sich anstatt mit Fackehi 
aueh wudd mit Laternen nachhaust^ leuchten. Aus 
den Angaben der Kriegsseliriftsteller ge])t Iiervor, 
dafs man fur militarische Zw^ecke sich aueh der Bleiid- 
laternen , w'elche teihveise oder ganz verscblossen 
w’ei’den konnten , bediente; aueh kommen Stock- 
laternen (ofleXiOKoXuxvia, Aristot. Pol. IV, 15, tloch 
vgl. Hermann, Griech. Privataltert. S. 170 Anm. 6) 
vor. Vgl. aueh Roux und Barr^, I’ompeji uml Her- 
culanum VI, 50 ff. j-Bjj 

Leda, nach euhemeristiseher Auffassung Tochter 
des Thestios in Aitolien, wird Gemahlin des Tyn- 
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(lareos aus Lakodaimon; doch naliet ilir Zons in Go- Linkon den erlio])enon ^Fantel wi(‘ znr Alnvehr ^ogon 

stalt eincs Scdiwanes (Aj)ollod. 3, 10, 7 . Aide he Ai]ha den Yerfcdjzer aus. Von Lcddenscliaft tritt boi ilir 

auv€\})6vTO<; o.uouuSlevrot; kukvlu, Kai K./rd xiiv aur^v niehts hervor; d(‘r Korper ist nur tcalwadse entblofst; 

vuKTa TuvhdpeuL), Awe, pev noXubeimric Kai anoli ist iler Sehwan nud.st kbdn ^ebildet, so dais or 

'EX^vr], Tuvbdpeoj be Kdariup [kui KXuTaiuvpaTpa]. oft eima- < Jans abnelt, was mit Vera ('ir.4S8stiniint- 

evioi Ne,u€(jea)c ‘EXevriv e'lvai Kai Aide; K t. \ . Ciri^ Ami/cIr«‘o Jorn^oAior Ledae, Die .maiaiio 

Die Yaterschaft 4ler verschiedenen Kinder variiert Ubereinstiimnung dieser Statuen ' namentlicli Clarae 

seit Homer (T 42G) Dafs die Heroine urspruiiizlieli iMiisee 710 K, 715 C; -HI, 713, 412, 715; 413, 700) 

eiiie G<)ttin war, ii’elit nebenbei aus ihivr Gleieh- weist anf das Original eines ))edeutendt‘n Kunstltu's 

stollun^ iiiit AYmesis liervor, ist a)>er durebaelumds liin. Auffallend ist, dafs diesi* Tieda-Statncii in ^ler 

anerkannt. Kaeli lYc'leker, Grieeh. G(Ut(ad. T, dOh' lb*wandnii^ und eljenso in der J>i]dnin»’ iind dean 

sinufs sie unbodeuklieli als Xaebt 
,s:elt(‘n<, widehe init Z(*ns di(‘ Helena 
( — Sidene, <leii IMoml) hervorbrinet 
Taala ist vielfa(4i niit Leto identi 
fiziert, wozu die ,ir(')ttliehe Yerehrnna 
derletzteren in Lykieii i Prelku’, G. M 
1,190, H,90^ ebenso wie die <lurtiei‘ 

Wortforiu lada — Frau bedeutenden 
Anhalt bietet. Aueh Tyiidareos wird 
el>enso wie Tydeiis (Stamm Utnd<K 
Gurtius, Gr. Etym 225) schliefslicb 
nur als ein Beiname <les Zeus irefafst 
und so die Aiistofsi^ktdt entfernt. 

Sohwiori< 4 er ist (lie Deutunu: des Zeus 
als Sehwan, da der Vosj^id sonst nur 
deni hvjterboreisc'hon A]M>lIon l)4'i 
('(‘sellt wird, W'as abi*r w iedia'um naeh 
Jjyki(‘n und (ban Suden Kltaiiasiiais 
weist iseh<m Homer B 4dO kiaint die 
Sehwiine am Kaystros) Spatia' ist d(a' 

S<*hw'an erittisehes Symbol, desliaib 
aueh der Aphrodite heilig (Weleker, 

Grieeh. Gotterl. 2, 717). Der Yoirel 
ni.stet am Eurotas (s. Curtius, Belo- 
poniu's 2, 309), vielhaeht uab dies zu 
der lokaUai Wenduni*' dtanSairi^ Anlafs 
Xaehdeni dii‘ Gottin Tjeda friih zar 
Heroine vernuaisehlieht und tlureli sko nm a^au Scliwaa (ZuSLaiostt, 

(Uai fort^i'bihhdtai Diehtenn x thus 

volhaids ihrer Wurd(‘ laitkleidi't w'ar, hot sie dca’ Aiisdnu'k der Kopfe init den Xiobid(ai bis zur Fn- 

l)ild(ai<len Kunst (‘in r(‘izendes iMotiv, an deni sich unti'rselu'idbai-keit'' u]na*(‘instimnien, was mindestens 

jedoeh (*rst di(‘ aus^(‘bildet(‘ Teehnik, w ie es seheint, auf GUaehzeiti^a'keit d(‘r Entst(‘hun,ir si^hliefsiai lalst 

mit hirfol^' versuelit hat. Auf Yasen und Yun/Aai 2. XViedia-iim ziemlieli ulHaKan^timmend ziaircai 

kommt d(‘r Gegenstand nie vor; aber (‘ine bediaitiaid(‘ mehr(a-(‘ Statuen Leda am obein Taabe entblofst, 

Anzahl von Statuen, Reliefs, Gemmen und Gianaldtaa um die Huften einen iMantel gesehlungiai, in wi‘leh(un 

stellen Leda mit dem Schwani dar, \velelu‘ Jahn, die Frau den Sehwain zii vca^teekiai sueht. Dieses 

Areli. Beitr. S. 1 — 12 in drei Grupi>en seheidet. Alotiv ist bei dem Yersuehe grofserca- Deeenz zuw’eihai 

1. Xach Enr. Hel. 17 ; eariv hi hi] Xeyoc ric, ihc ungeschiekt ausgefuhrt ; der Thitersehied von der 
Zeuq prjxep’ eTTTar’ ek ^u'lv Apbav kukvou poprpdipar’ vraagtai Grnppe zeigt sieh aueh im Xebmiwawk. Leda 

dpvOloc Xajluiv, bq boXiov euvpv eitirpaS’ Orr' aieroO triigt ein Armband und hat naekte Fufse, als oh sit‘ 

biuj-f.ua (peiVfujv ist der Augiaibliek gewahlt, wo der dem Bade entsti(‘g(ai ware i Wieseh‘r, 1 hmkm H,44). 

vom Adha- verfolgte Solnvan in diar S(‘hofs der L(‘da 3, Alan bliiB aber bei di(‘ser .\uffassnng nieht 

fliichtet und sii' ihn zu sehiitziai sneht, Sie ist. (‘laai sttdum, sondiaai maelit(‘ die (iruppe der Leda mit 

vom Sitze aufg('sprungen , druekt mit dta* Reehten dem Sehwan znm Ausdrtu*k dia’ gluhendsteii sinn- 

das geseheiichte Tier an sieh und si>annt mit d(‘r li(d\en Liadensehaft. Xaturlieh konnb* der Sehwan 
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Leda. Lolirer. Leibesubungen. Leochares. 


tlann nicht mehr den untergeordnoten Plutz ein- 
noliinen, sondern die miicditiiren und sehonen Formen 
<les odlen Vogels entfalteten sicli nun in Hirer volleii 
Miijestat, und die Leidensehaft , niit welcher er die 
si'hone Frau uiufafst, offenbart den Gott^ >velcher 
u liter dieser liulle verl^orgcn ist. Dadurch, dafs der 
Hellene Zeus in diesem Scduvan yerborgen ^vufste, 
verseliwaiid filr ilm das Fnnaturliche, welehes eine 
solehe <4ruppe liat, und <lie schone Gestalt des Vogels 
bot tlie Gelegenheit dar, sinnliehe Leidenscdiaft in 
eiiuT Kraft und Starke darzustellen, ivelehe liei einein 
Dianne unschon und <las Oefuld lieleidigend sein 
wurde. Leda dagegeii, welelie die weielisten, lippigsteu 
Formen <les weibliclimi Kori)ers unyerliullt zeigt, er- 
seheint ganz yon sinnlieher Glut durclnlrungen uinl 
aufgelost, kauiii iioeh zu ividcrstreben fabig, und die 
Kunst ist hier allerdings hart an die Greuze dessen 
gelangt, was fur sittlicli und kunstleris(di schon 
gelteii kann« i Jahn a. a. 0. S. 5). — Keben einem 
vielgeriibmten PaiiKLyerke in Venedig ; C'larac pi. 41*2, 
71(i) findet sieh <lie einem Original am nachsten 
stebende Ausfubning dieser Scene auf einem in 
Argos gefundenen Kelief des britiscben iMuseums 
tabgeb, .Tabu a, a. (). Taf. I), ferner auf einem belief 
von grie<*bisebem Marmor in Madrid, i\(‘lebes .Tabu 
in .\n*b. Ztg, l<Sd5 Taf. 19S^ 1 publiziert und (U'lautert 
bat (darnaeli bier Abb 890V 

l>i(‘ iintersebeidemlon Kennziaebmi <lies(w Kunst- 
werke liegmi in der yolligeii Xaektlnat, der (indse 
des Sell wanes uinl nam(‘ntli<*b (Ut Lielikosung, Avi'lelu' 
zu <ler .selKUigescbwungmuai Linie des Halses Anlafs 
gibt: nicbt minder aber bringt die liimdung des gi‘- 
beugten Fraiumkid'pers Av* widier Winekebnann ri(*btig 
sagt • Led<i hihantihns et fati^rentlhas (jenihus f.r 
roliiptdth}^ die Ausbreitung der Fliigel uml das 
b(‘rabgleitende Gewand einen kiinstleriseben bbvtb- 
uiiis in die Hmrilslinien der Kompesition. AVemi 
man <lie Palme als Andeutung d(^s Kurotas fafst 
bier Paum wa<‘bst <lort niebt stdten im luMTsmi TliaU^ , 
so ergibt sieb als Abdiv dtw Xaektluat das Pad, web 
ebem eben entstiegmi Leda nlierrasi'lit wird A'lrl. 
irygin fab. 77 , (id Jhn}H‘n Knrotfon ramiircstsif ' Tan 
anderes (‘lumfalls in Spanien gefundeiu's Jb'lief yvr- 
deiitliebt dieso Situation dadurcb , daTs auf jedm* 
Seiti‘ eiiie Palm(‘, daneben ein lustern spabender 
Pan binzugesetzt ist. Fine aiidre Variation })estt*bt 
ilarin, dafs der Scbwan beifsen will oder dais Leda 
semen Kufs abwebrt. Pomiiejaniscbe Gemiilde da- 
gegen yerlegen die S(‘ene ins Frauengemaeh und 
sueben <Iureii den umgesturzten Arbeitskorb den 
Sebreeken der tiberrascbten Leda zu bezeirbiuai, 
lassen uiieli amlres tluaitraliselu^ Xtdxaiwerk zu ^ Mus’ 
Pnrb. XI, 21, Zabn H, 20\ Ziiletzt gi^lit die ]>ar- 
stelbmg anf Lampeii uml Gemmen in Oliseonitaten 
lilxw o,l(«r in eine gi>nrt‘liafte Spielejvi, wo der Sebiwin 
die Stelle des als Sj>it*lzeuL^ dienenden Scbofsln'md- 


cbons eiunimmt Le<la wird liegend vorgestellt, naeb 
Ovi<l. Aletarnorjdi VI, 109* ferit oloruiis Ledam wen- 
haw snh alls. So aueb in der Statue Glarae pi. 413, 710. 
Sugar auf Sarko]>hagen als ( legenstiiek znm Gany- 
medes mit deni Adler uibgeb. liei Jabn in Sachs. 
Per. 1852 Taf. I S. 47 if.), wo nocb mebrere abnlielu* 
Darstellungen. — Uber <las Ei der Le<la s. Art. 

5 Helena^ S. 034. ^Pm] 

Lelirer s. Unterriebt. 

Leibesubuiigeii s. Gymnastik. 

Leochares, Bildbauer, \\ abrsebeinlicb von Atben, 
Genosse des Skopas am Afausoleum. Er war vor- 
iiebmlich Gutter- und Portratbildner. So Inldete er 
mebrere AT ale Zeus, einmal im Peiraieus in Verbin- 
dung mit Demos, Ajiollon, Ares, und den Adler ties 
Zeus mit Gaiiymedes An Portnits fertigte er aufser 
den Statuen atheniseber Privatleute die des Isokrates, 
ferner die Alexander d Gr. und seiner Familie in 
Olympia, letztere in Gold und Elfenbein. Aueh 
arljeitete er mit Lysipjios an der Darstelliiug Alexan- 
ders auf der Lowenjagd. Ein eiirenartiges Charakter- 
bild, ein von seiner sonstigen, dem Idealen nach- 
stivbenden Kunstweise abweicbendes Werk scheint 
seine <lruppe des Lykiskos, eines voni Koni()dien- 
di(9iter Alexis yers])ott(4en Sklavenluindlers , mit 
eiiuun fi'(*(b verseblagemui Pubim irenesen zu sein, 
Auf unsren Aleister ist mit AVabrsebeinliebkeit 
zuruckzufubreii die of ter wi(‘d(Tliolte Darstelbing <b*s 
Uaulu's di‘s Ganvmedes, vuii der uns Abb. S91 (naeb 
(‘iner Pbotogiapbie) das ])esto, im Vatican belimllielie 
Exemplar z(‘igt. Das Erzoriginal ist bier in AFarmor 
wi(MU‘rg(\ge]x*n Pliiiins i XXXIV, 79 1 ^agt, tier Ailltu* 
fiible, was t‘r in Ganvmedi^s raubt* nnd wt*m tu* ibn 
bring!' und er fass!‘ <bui Kmdxui aueh diireli das 
i-Tewand nodi vorsi(*btia‘ an. Di('se Worte juissen 
auf die yatieauisebe Grn])]>e yortretlTicli. Der Vogel 
<les /!‘us tragt deii si('b k(4ues\v(*g> straubenden 
Knaben sunft, leiebt und mubelos (unpor. Das Anf- 
sebwebi'ii ist in uimekfinsttOter Wbuse dargestellt, 
was baii}>tsa(*blidi dadiirdi (‘rnuebt ist, dafs der 
Paiimstamin, an den <lie Gru])]M‘ lebnt, dureh den 
dii' eigentlieb iilu^r die Grenzen (b'r lOastik liinans- 
gi'luuub' Koin] ►sitiou nur moglidi war, von den 
Figureii in der Vordtwansiebt — anf W!*)die allein 
die Gruj)]K‘ bere(*]im‘t ist — fast ganz verdeckt i.st. 
Xidit btMleutungslo.s ist fur dit' gauze Kom]>ositir>n 
der lluiitl, dvv auf der Krde zuruekbbabend den 
Kopf naeb olxui ri<>btet nml seinem Herrn naeli- 
beult. Dit' Pwwcgnng naeb o})en, weldie sieli sdion 
im Adler und in Ganymediss sehr S(*hr>n nusdriiekt, 
wird (bin'll den (iegimsalz des am Po<bm Haften- 
b](4})ens b(d<'utend V(‘rstarkt. Xadi dit'sem WVrke zn 
nvtvUeu war der Kiinstler reiner Idealbildner. Die- 
s(4b!‘ Uiebtiing mag vv aueh in seinen Portrats ver- 
folgt haben, mPer denen das des Lykiskos mit seinem 
knalion vielleiebt nur eino Ausnabme }>ildet<\ [.JJ 





81G 


Leuchter. 


Leuchter (kvxvobxoi, ((i/iflehthya) neniien wir hier und Verwendung derselben f^ind freilicli sebr ver- 
ziKsammenfussuiul alle diejenigen welclie den scliiedenartig; die Leuchter kdnnen iKirnlich dienen; 

Zweek luittiui, Beleuclitungsgenite zii tragen. Form entweder zur Befestigung von Kerzen, und daher 

, kouuiit <lcr lateinisehe, ullerdiiigs sehon im Altertum 



S!'2 Kanddaber mit Kerzen 


' in weiterem Sinne ge])raii(‘hte Name Kandelaber; 
I oder zum Tragen von brennendem Tech oder lieisig 
11 dergl ; oder als Gestelle fiir Lainpen. AVas die 
I eigentlichen Kerzenhalter anlangt, so finden wir die- 
I selben am haufigsten in etruskischen r>ronzen ver- 
i treten; sie bestohen in <ler Kegel aiis einem hohen 
und schkinken Scliafte, der auf Tierfiilsen ruht, iiiid 
I mehreren an der Spitze angebraeliten Ilaken, welelie 
! Ijisweilen als Vogelkbpfe gebildet sind uinl an denen 
, die Iverzen so liefestigt warden, wie wir das auf 
Abb. 892 (nacli einem etruskischen Wandgeinalde bei 
: Conestabile, Pitture niurali t. XI) sehen Exemplare, 
i Avie das liier abgebildete, haben sieh zahlreich er- 
halten; man vgl. Bd. I des ^luseuni Gregorianum; 
bei manehen kommt noch eine breite Schale unter- 
! halb der Spitze zur Aufnalnne des herabtraufelnden 
Waehses liinzu. llautig sind aiich kleine menschliche 
1 Oder Tiertigureii obiai auf der Sj»itze angebraeht oder 
: ain‘h als Teile <les Seliafteh selbst verwandt, z B. als 
Karyatiden, die den Scliaft auf deni Kopfe tragen. 
In Grie(‘luailand selieinen solelie Kerzenhalter wenig 
zur \ erwendung gekoinmen zu sein , doch koinmen 
sie vereinzidt auf Vasenliildern vor; naeh Pliereer. 
i bei Ath XV, 7U(JC bezog man eherne Kandela))er 
! (Xoxveiu) aus Ktrurien, (lessen Brunzearbeiteii uber- 
liau]>t weit verluhrt a\ urden. — Die zu Lainpentragern 
bestimmten Kaiidelal)er sind unter den roiniselien 
: Bronzen am liauligsten zu finden und die Mehrzahl 
der pom])ejaniseh -}uueulanis(‘hen Leuchter war fur 
diesen Zweek bestimmt. Sie liaben inituiitiu’ die 
I Form kleiner, niit eiiier Platte, auf welehe die laimpe 
, gestellt wurde, V(*rseheiier , dreifufsiger Tisehehen, 

: hauliger aber gleielien sie in ihrer Form ganz den 
gewohnli(“hen Kerzentragern und zerfallen wie diese 
in die drei ilauptteih' der Basis, des Schaftes und 
des Aufsatz(‘s. Letzttu’er ist als Seluulie oder l>iskus 
j gestaltet und hat meist Blunieiikeleh - (jder Vasen- 
I form. 8(^I(‘he Kandelalier finden wir in den vt*r 
' sehiedeiu'ii I)imensiom‘n von 1 l>is fi Fufs Holie, jt* 

I naelnhan su‘ aut die* J^k’de oder auf einen Tiseh ge- 
' stellt w(‘r(U>n sollten; Ausstattuug und ornamentale 
L(‘handlung sind ungcaiuan mannigfaltig, indem iadd 
das arehitektonisehe iMoment vmrherrseht und der 
^ Seliait saukuiartig g(‘staltet ist, bald (‘in naturalisti- 
! sehes i’rinzip zu grunde gelegt ist und Baumstaiinne, 

! Lolirst(‘ng(d u. dergl, das Grimdinotiv aligeben. In 
‘ letztt'rem halle wird die Behandlung haulig ganz froi, 

I uie oben bei Idg. (S9;i, ^vo ein in mehrore Aste sieh 
j ti'ilender Stamm, an dessen Fufs ein dicker Sil(‘n 
I sitzt, das Motiv bildet Andre Kandelaberfonnen 
I sind darauf I>ereehnet, dafs die Lampen nieht auf 
Disken gestellt, sondern in Kettchen daran aufgehiingt 
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\venl(*ii; so Ab)> <S94 auf Tiif XVI, luich IVIus 
Jl, 13. — Sodaiin gibt es Lunipeiitrager, bei 
uberliaupt <lie Kandelab(*rform 
giliizlicli aufgegeben und eine 
menschlirhe Figur an ibre Stelle 
getreten ist. So in Abb. 895 
(nacli Photographic), ciner p<jiu- 
pojanischen Bronze, bei <ler frei- 
lich der von dem Silen getragenc, 
durch Palmetten begrenzte Reif 
auch irgend ein andres Gefafs 
getragen haben kdnnte. — Die 


I)orb, grol’sen Mariiiorkandelabt*r endlich, die iin.s in ver- 
denen ^eldedenen schoncn Exeniplaren erhalten sind, nnd 






.s!>o T.Rin])e]i aii> Pompeii fZn Suite Sir* } 

von denen wir bier melirere abbiideii [A]>]>. S9bF, 
luieli Mus. Borb. 1, 54, Abb. 897b n S9Sbj naeh 
Bouillon, ]\rusee 111 ])1. 1 u. o; vgl. auch dii^ Abb. S99’ , 
nach Gombe, Anc inarliles I, 5^, ludien wohl in den 
meisten Fallen dazu gedient, FeutTbecken zur Ee- 
leuchtung grnfser Rauuie odia’ unbedeckter Ilofe zu 
tragen; sie sin<I von solehor Grofse und so mach* 
tigen Formen, dais sie <leslialb fur Dampen unge- 
eignet erscheineii mussen. Blanche darunter haben 
walirsclieinlicli in Tcmpeln oder sonst an lieiligeu 
riatzen gestanden, wnrauf sowolil die Rildwerke als 
bisweilen auch die altarartige Form der Basis, aus 
der der Schaft aufsteigt, him lenten. Fiir den Schaft 
selbst sind ubcrschlagende Akanthusblatter ein be- 
sonders beliebtes Motiv, welches die schlanke Saiilen* 
fonn haufig unterbricht; doch kommen auch Schafte 
mit flachen Blatt- oder Rankenverzieriingen , andre 
mit iigurlichem Ornament u. s.'w. vor. — Vgl. Darem- 
berg, Dictionn. I, 8G9tt'. ; Bliimner, Kunstgewerbe 
11, GO ff. 


Die Able Si)l u siH* — 8J>a .^lehe Taf XVI. 


s9r> Lampentrager. 
Denkmaler d klaf5.s Altertums. 
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Lioiiiius. LolYel Lustspiel. 
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Valerius Jjiciiiiauus Licinius \vir<l nacli dem Tod 
des Soverus ,10G()) 307 von Galerius ^raximianus 
zum Augustus geinacht, heiratet 313 Constantia die 
Stiefschwester des Con'^tantiUj wird 3*23 von Con- 



stantin hesiegt uud dann getiHet Bronzeniedaillon; 
der Jupiter Conservator der Kehrseite entspricht dcm 
aueh von Licinius getuhrten Nainen Jovius, s. oben 
8.427 (Abb. 000, nach Cohen YI, 5G n. 35 pi. ir AY] 

liiiffel (puariXai, Ugnlae) sind, da Gabeln i's. Art.'' 
unbekannt imd <lie Messer bei Tisch selbst wenig 
gebrauchlieb waren, das verbreitetste Efsgerat der 
Alton, v<?n welcluau man um so nielir Cebrauch zu 



1)01 silboine LdHel 


jnurben <b4egenhoil bind, als Unihen im Spoisczrttel j 
di‘r Alton eine wichtigo hullo spiolon Erlialti'n liabiai i 
sioh vornohmlioh romisohe Exoni])lari‘ von Silbm* uud 1 
von Bronze. Die bier Abb 001 a])gebildeten (naob i 
Mus. Borb.X,4ti') sind von olegantor Arbeit; bei den ! 
biiffoln reclits und links ist, wio I'dterSj die Scbalo ' 
voriiiittolst eines kleinen Knies an den Stitd ango- j 
setzt; das von drei Soiten abgebildeto niittloro Exoin- ' 
plar, woleUes oine rimde Scbalo und einen spitz ans- : 
geliondon Stiel Iiat, cliente zum Essen von Eiorn, 
Sefialtmren u. dorgl , imloni man das spitzo EndJ 
zuni Offnon di'r Eier oder zum Ileransbolen dor 
Scbnookon bonutztc. 


LustspielD. Das untike Lustspiol wird, da von 
unserein AVerke die Litteraturgescbichte priiizipiell 
ausgeseblossen ist, bier nur in seinen aufserliclien 
Momenten, soweit dieselben mit Kunstdenkmalern 
in Beziebung gesetzt werden konnon, zur Darstellung 
gelangen. 

a) Attische Komodie. 

Die attische Komodie zerfallt in die alte (p Tta- 
Xaict Oder dpxuioi Ktupujbia) und in die neue (y\ vea 
Oder Kaivp Kujpujbia); die sog. mittlere ist eine Er- 
tindung der Grammatiker zur Zoit Hadrians'^). Die 
alte Komodie ist, wio unter ^(lhor« S. 384 dargelegt 
wurdo, aus dom btdtoron ]4ostandteil des Dionysos- 
kultus, bei welcliem die Phallopboren und die von 
diosen gesungenen Lieder die Ilauptrolle spielten, 
bervorgegangen und tragt dabor don Cbarakter der 
ungezugeltston Ausi^elassonbeit. Ibre Bliite fallt 
in die Jabro 4.54 — 404 und kniipft sich an die Xamen 
Kratinos, Eupolis und insbesondore Aristophanes. 
Ibre 8toffe entnimmt sie vorzugsweise den politischen, 
sozialen und litterariscben Yerbaltnissen der unmittel- 
baren Gegenw^art, doch built sie dieselbe in ein phaii- 
tastiscbes Gewand; indes ziobt sie aucb mythische 
Stofte in ibren Boreich, aber stets travestierend: die 
Cbaraktere dor alton Komodie erweisen sich mitbin 
durcbaus als Karikaturen. Ein wei teres, wenn auch, 
wio Bornbardy, Grundrils d. grioch. TJtt. Il'b 2, 010 
ricbtiir bomerkt, scbroffi's, mit ihrom IJrsprung zu* 
sammonbauirendo Kunstmittel dor alten Konwalie 
i^t di(‘ Ob^oonitat in Amsdriioken und Soeneii. 

Alio di(‘S(‘ Momoutc* kamon in dom K os turn der 
alton KomOdie zur Gcltung. 

Was zunaohst dio Maskon anlangt, so hioten dio- 
selbi>n, wio aucb aus dim Abb. b02 u. 003 zu ersehou 
ist, ii^sgosamt karikiorte Ztigo und namentlich oino 
woito grotoski' Mundoft’nung. Sio schoidon sicli in 
typisoho Cbaraktormaskon, wio dio athcnischor Bur- 
gor, Sklavim, Frauon, fornor in individuollo, wie dio 
bt stimmtor bistorisobor IVrsmiliclikoiten tl’oriklo.s, 
Suknitos, Kuri])i<U‘s) odor dio inythisolier und heroi- 
silu r Gostaltoii, wio dos an dor Eowenbaut konnt- 
lioluai Horaklos auf Abb. 303, ondlich in lodiglicb 
phaMtastisolus wii‘ dio, dos Bsomlartabas in des Aristo- 
pbauf^s AobarniTii, dio Vogi*lgostaltoii in desselbeii 
Di(*htors Yogidn u. s. w.'b- 

‘ 8icho Witzsobois Artikol -Comoodia« in Paulys 
Koalimcyklojn d. klass. Altortumswissensch. II, 5BS ff. 

Sioln* bioruber Fielitz, ile Atticurum cmnoedia 
bi]>artita (Bonn 186G) und Kock, Comic. Att. fragm. 
II, 1 p. 11. 

N gl. auch Poll. IV, 143; xd be KcapiKU TTpoaoJira 
Tu ,U6V Tpjc 7ra\aia<; Ktupujbia^ uji; to ttoXu xoig Trpoa- 
luttok; ujv ^Kujpujbouv oiTreiKd^feTO to Y^XoiOTCpov 

caxpuaTiOTo. 
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Fiir die Gewiinduiig dcr iilten Kuiiiodio siiid wir stiick, die vou Wies(‘ler g(‘n<iniUeii Aiuixyridc'ii 
aiif Viisenbilder unteritiilisolion Fundorts angewi(‘sen, (dvatupibeq), auf. Diese Anaxyrideii stellen sicli aiif 
welche, wie Abb. 902 u. 903, der alten Komodii* ont- den Bildern als enganschlierseiiile, ]>is anf die KiKJcbel 



nommeiie Scenen darstellen. Da fiillt vor allein die reichende Hosen dar; insofern aber <lie gleichfalls 
eigentiimliche Kleidung der Alanner auf: sie liangt ' siclitbaren imd gleielifalls enganschlierseudeii Annel 
unmittelbar mit dem Kultus des Dionysos ziisammen von (ba-selben Farbe sind, wie die Anaxyrid(‘n, so 
imd weist znnaobst ein reoht eigen tlich bacchischos, I muss(*n die letzteren in Wirkliclikeit den ganzen 
auf asiatischen Branch zuriickgehendes (Tewand- Korper be<l('ckt haben uud soinit eine in Ilosen endi- 



Lustspiel 


SHO 

geiide Unterjiicke geweben sie sind dfter, wie 

z. B. auf dem Alkmoiiobild (s u.), ndt Streifen versohen, 
ihreFarbe ist verschieden, namentlich weifslicli. tJber 
die Anaxyriden ist eiu kurzes, vom Hals bis zu deu 
Sclienkein reicheiides, anuelloses Wains (auigdriov), 
meisteiis von weil’ser Farbe, gezogen, welches liber 
den Bauch und nach hinten aiisgestopft ist. Dieses 
Wains ist jedoeh bisweilon auch fleischfarbig und 
man sieht an deinselben Bnist, Bauch und Gesafs 
vollkoiiimen ausgefuhrt vgl. das Alkmenebild); in 
dieseui Fallo entspricht es unseren Trikots. An dem 


Die Attribute waren je nach Bediirfiiis verschieden; 
wir verweisen nur auf Keule und Lbwenhaut als 
charakteristisch fiir Ilerakles (s. Abb. 902 u. 904). 

tjber die Masken un<i <las sonstige Kostiini des 
mit der alten Kom<>die verbundenen Chores s. Art. 
vChor«. 

Die Dek oration auf der Biihiie war je nach Be- 
diirfnis verschieden; Abb. 902 zeigt einen siiulenge- 
tragenen Tempel oder Palast, vor welchem zur Linken 
des Beschauers ein mit zwei Lorbeer- oder Myrten- 
zweigen geschmuckter Altar steht. H inter diesein 



it03 Po'jsen-spiel , der Kentaur fhiron' (Zu sil.) 


Warns ist, wie die Bildwerke zeigen, auch (Ut (in 
Wirklichkeit aus Leder gefertigte) rote , lange und 
dicke Phallos, ein allgenieines Abzeichen der alten 
Komodie, aiigebratdit^). 

Die Fufsbekleidung der alten KoniiMlie ist ein 
bis an die Knochel reichender Schuh; auf den 
Monuinenten tindet sich in< lessen auch hiiutig eine 
auf derBiihne wohl nie vorgckommene Barfulsigkeit. 

Im iibrigen schlofs sich das Kostiini der alten 
Komodie, wie die Frauengestalten auf unseren Ab- 
bildungen erkeiiiien lassen , glei(K dem der neuen 
Komodie, nur in mehr karikierender Weise an das 
Kostiim des gewbhnlichen Lelieiis an und gilt daher 
auch von ihm die S. 825 f. gegebene Besprechung. 

^') AVieseler, Das Satyrspiel S. 115 f. 143. 

- Wieseler, Das Satyrspiel S. 184 ft*.; Theatergeb. 
11 . Denkm d. Bilhnenw. S. 58 b zu Taf. IX, 11; A. 
Chiller im Philol. XXXV, 353, 


erblickt man das Kultusbild einer (hHtin®). Auf 
Abb. 903 stellt <lie Dekoration links vom Beschauer 
eine Baulichkeit dar, zu welcher eine Trepfx* von der 
Strafse hinanfuhrt, wahrend reclits im liintergrnnde 
ein Felsen mit einer llohle walirzunebmen ist^). 
Andere Bihlwerke deuten die D(‘koration nur an, 
so Abb. 904 (MU Ilaus (lurch eiiu* Saul(‘, das Alkmeue- 
bild das zweite Stock werk eines llaus(‘s lediglich 
durch ein Fenster'^). 

Scenen aus der alten Komo(lit‘ linden sich, wie 
schon bemerkt, namentlich auf Va.seii unteritalisclieii 
lundorts dargestellt; dahin gehoreii auch die vier 

''3 Wieseler, Theatergeb. u. Denkm. d. Buhneiiw 
S. 31b. 

") Wieseler a. a. G. 8. Gla. 

'^j 'Ey be Kuipujbia dtro biaxertac TropvopoOKoi 
Ti KaxoTTTeOouaiv, r] ypabia fj yuvaia KaxajlX^TTei. 
Poll. IV, 130. 



Lustspiel, 


im Vorlier^eheiKlen erwahnteii Abhilduiigeii, welcho 
.samtli<*Ii TravostU'n in\ thifeoli(*r i\‘ri 5 (niliclikeiteu 
bieten. Uber das Alkinenebild vgl. den Art. ^Alk- 
mene* S. 48 f. iiiid Siipj)l. 1. — Abb. b02, nach ]\bni. 
deir Inst. IV, 12 reproduzic^rt zeigt den nerak](*s, 
welcher seine Keule zur Seite gesetzt hat und sidi 
in derber Weise an eine Frau (wahrscheiidieli Atisre, 
Tuchter <les arkadisehen K<*nis^s AIimjs) inaclit, die 
sich jedoeli gegen seine Tdebesbewerbungc'ii strau]>t 
Die beiden anderen Figuren bilden, wie uns seheint, 
die Dienersehaft der Frauenspersen, sie fnreliten sieh 
offenbar vor Herakies nnd wagtai nieht ihrer Herrin 


<S21 

weleher er sieh Heilung snebend gewandt hat, in 
d(a* Nahe der Nyinphenhohle (^welche haint zwei 
Xymphen [NV Al] im Hintergrunde sichtbar ist) an- 
gelangt Er ist, wie das weifse Kopf- und J>arthaar 
zeigt, als (^reis und zwar, Avas aus seiner Haltiing 
hervorgeht, als ein infolge seiner Krankiieit hoehst 
hinfalliger, aulgefaist. Erschopft, wie er ist, wird 
er von s('ineni Xantliias init Hilfe eines (.‘benfalls 
wiaishaarigen und weifsbartigim Mamies ( vielleicdit 
auoli eines Kentaiiren?) zunaehst in eine Banliehkeit 
gc‘bra<*ht, unter d(u-(ui sehirmendiun Daclie er einst- 
weileii der Kuhe plleg(*n und sieli erholen kann. Die 



beizustehen. In d(‘r weiblichen dieser beiden Figuren, 
welche den Eindruek der Bejahrtheit macht uml kurze 
Th lare aut’weist, darf man viellcacht die gnase Amme 
der Frauensperson erkennen. Hire Maske, an der 
Zahne sichtbar sind, erinnert an das oiKoupov ppabiov 
der iieuen Komodie bei Pollux IV, — A1>1) 908 

t nach Lenorniant und de Witte, El. ceramogr. 2, 94' 
erklaren wir niit Wieseler^^^ wie tolgt: Der Kentaur 
Cheiron (XIPQNV durch das (rift der Lernaischen 
Hydra dem Tode nahe, ist, von seinem Sklaviui 
Xanthias (. . . OIAI) begleitet, in der Gegend, nach 


Audi bei Wieseler a. a. O. Taf. HI, 18. 

Wieseler a. a O. S. 82 b. 

To be oiKoupov aipov ev eKarepa xf) 

aiaYovi dvd buo YOpqpiouc; Die typischen ]\[ask(‘n 
der alten und neuen Komodie waren wohl kauin 
verschieden. 

12) a. a. 0. S. Ola. 


zumeist nach rechts befindlidie Person lafst sich 
nicht mit Sicherheit bestiminen. — • Von besonderem 
Interesse ist Abb. 904 i nach Arch Ztg. 1849 Taf. 111,1), 
welche die erste Scene aus <U‘n Froscluui <l(‘s Aristo- 
phanes vorfuhrt. Wir erldicken den Dionysos ver- 
kleidet als Herakies, wie'er vor <les letzteren Hause 
angekommen das Obergewand hinter sich geschleu- 
dert hat, den Bogen dagegen noch mit der Linken 
festhiilt und nun in machtigem Sjnaing^"' zu einein 
gewaltigen Keulensdilage gegtai des Herakies Hans- 
tliiire ausholt. Hinter ihm steht der gewdhniicli 
vor einem Hause betindliche Altar. Bei diesem halt 
hoch zu Esel des Dionysos hequemer Diener Xan- 
thias, der auf seinem Riicken vermittelst einer Gabel- 
stiitze das Geplick triigt. Es i.st der Moment dar- 
gestellt, wo Dionysos zu Xanthias spricht, Hierunter, 
Schlingel! denii wir sind an des Hauses Thiir nun 

^3) uj<; KevraupiKUK; evfiXalb bcJTi<; V. 38 f. 
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aiis^'kojiiiucn, i«‘li niich hiii /u alK*reist | ym \\eii<l(‘n 
hiitto 'V 35 11:'). Kr poc-ht srHUinii an und S(‘linMt 
ins llaus hineiii. l^as Kostum des JMonysos aul 
iinser(‘m Bilde ontspriclit jedocli niclit doiu bei Ari- 
stoplianes V. 46 f. vorgvschriebenen 

Die ncue attiselie Komodie koiizentrieite sioh in 
fortschreitender Ent^yickeluns schlierslirli fast ganz 
iind gar aiif die Vurfiihrung des geM uhnliclien Trivat- 
lebens und der fur dasselbe charakteristiseben li- 
guren. 8ie ist dalier deni modernen burgerliclien 
Lustspiel Oder Schauspiel zn vergleiohen und erfulu 
Hire Blutezeit in der Epeelie A](‘xand(‘rs d. < ir und 
der Diadoehen, in ^(401101' aucb ibr trett’liebster 
Vertreter iMenandres '*342 — 2bl v. Cbr. > lelite. Die 
Cbaraktere <ler iieiien Komodie siinl nicbt indivi 
duell gebalten , sondern mebr oder minder ebar- 
gierte Typen fur liestimmte Klassen der Gesellscliaft. 
Die bauptsacbliehsten derselben sind. der polternde 
und der gutmtitige Vater, der wackere und der 
leiebtsinnige Sobn, der prahlerisclie, aber bomierte 
und feige Soldat, der gefrafsige Scbmarotzer Parasit 
der sehurkische Kuj)pler, der yerscbmitzte Sklaye, 
die alte Kupplerin und die babsucbtige Hetare^^j. 

Alle iliese Typen linden sieh unter den Mas ken, 
welebe der im 2 Jabrbundert n Cbr. leliende (iram- 
matiker Pollux in seinem Dnomastikon i IV, 143 — 154 ) 
als der neuen Komodie angeborig aufzablt und be- 

Aus dieseni Grunde bait Dierks, von dessen 
Aufsatz iiber das Kostiim der grieeliiscben Scbau- 
spieler in der alten Komodie (Arcdi. Ztg. 18<S5 8.31 ff 
wir nocb wabrend der Korrektur uiiserer Druekbogen 
Kenntnis nehmen konnten, die direkte Beziebung 
unserer Abbildung (die sicb aucb bei AVieseler a. a.O. 
Suppl. Taf. A 25 findet) auf die Komodie des Aristo- 
pbanes fur nicbt berecbtigt : er fubrt vielniebr sie, 
\yie aucb die iibrigen unteritalischen Vasenbilder, , 
M'elche sceniscbe Darstellungen entbalten, auf <lie 
sog. ITilarotragddie zuruck Di(* Idilarotragodie ge- 
bort der Konnxlie der Italioten an, deren Ilauptsitz 
Parent war. Ibr bedeutondster Vertreter war diT 
TarentinerKbintbon (325—285 v. (3ir j, nacb wel(*bem , 
sie aucb Rbintbonike lienannt wurde sic' biotot Tra ^ 
vestien mytbiscber Personen und Vorgange is Bern- ! 
bardy, Grdr d. griecb. Litt. 11'*, 2, 8. 535 ff i und er 
scbeint als eine Weiterbildang der alten Phalloplioren- 
komodie, worauf ibr dritter Name Pblyakograpbia 
insoferne binweist, als nacb Atben, XIV, 15 f. Pblyakes 
die italiscbe Bezeicbnung fur die Phallopboren war. 
Die Hilarotragodie liatte nacb Dierks inbaltlieb Be- 
riibrungspunkte mit der altattiscben Komodie, ja sie 
cntlehnte sogar 8cenen aus derselben. Darum gibt 
aucli Dierks zu, dais die Kleidung der Hilarotrag(xlen 
zur Rekonstruktion des Kostiims der alten attiscben 
Komodie benutzt werdeii konne. 

Vgl. aucb S. 829. 


sclireibt. Aber aucb auf den Bildwerkeii lasseii sie 
sicb nachweisen, Wie dii' letztiTcn zeigen und die 
scbriftliclie (‘dierliiderung bestatigt, inacben diese 
Ala skim namentlicb dur(‘b die Gestaltung der Augen- 
brauneii und die Verzerrung <les Alundes den Eindnick 
von Karikaturen ^'0 stellt die unter Abb. 905a 
icn face' und 905 1> en jtrobL nacb Alon. dell' Inst, 
vol. XI tav d'agg.J wiedergegebene Terrakottaniaske, 
Avelcbe 1879 in eiiieni ( Irabe zu Vulci gtdundim wiir<le, 
den pYepaiv irpeolloTpc, d. i. den polternden Vater, 
dar^G- 8ie zt'igt dunkc^lrote Gt'sicbtsfarbe, Bart un<l 
zusamuiongezogtme Stirne mit zwei Fa 1 ten, die Nase, 
welebe sebr grol'se Loeber bat, ist stunipf (€Tr(TpuTTOc) 
und knollenartig gebildet. Die linke Augenbraue ist 
geseiikt, die reebte bocligescbwungcn llierdurcb er- 
halt die linke Ilalfte des Gesiebts eimm gutmutigen, 
die reebte einen zornigeii Auxlruck. Dies war idn 
Ersatz fur Alimik, und der Scbauspieler, welcber jene 
Alaske trug, wendete dem Publikuni jedesmal diejenige 
Seite derselben zu, welebe zu dem, wa.s er vortrug, 
pafste^-). tiber <ler Stirne bemerken wir an unserer 
Alaske einen Kranz von kiinhtlicben Ilaaren (areqpdvp 
Tpixujv), in welcben (binimelblaue . Binden nebst 
boutonartigen Gegenstanden eingeflocliten sind; aucb 
der biiiter dieseni Krauze befindlicbe Teil der Alaske 
ist mit Haarcm be<leckt. — Um von der Alannigfaltig- 
keit <ler komiseben Alaskim, die innerhalb jeder ein- 
zelnen Kategorie v< u'banden war , eine Andeutung zu 
gcl)en, baben wir unt(‘r Alib. 906 ^ nacb Alon. dell’ Inst, 
vol XI tav. XXX 11, 1 i nocb eine Alaske beigefiigt, 
welebe in gleicbem Jabiv und an demselben Orte 
wie die zuvor erwabnte gefun<len wurde. Sie stellt 
den Epuujvioc Y^paJv vor^^'. Hire Gesicbtsfar])e ist 

'Opiujaev 'foOv xd TTpoaunreia rfj*; Mevdvbpou 
Koipiubiuc^ xdc oeppue ottoIuc ottud^ e^eaxpap- 

Lievov TO axupa Kui cube kux’ dvllpiiiTroiv cpuaiv. Pla- 
tonios de diff. com (s. f.' 

8 au(‘b E Alaass in Ann. (Udr Inst. 1881 p.l5Gft5 
^'’3 '0 bt pyepdjv TTpea^bixpc ob i. der erste Alte in 
dem Sinne, wi(“ man nocb jetztsagt. der erste Lieb- 
haber) oxeqidvpv xpixuiv Trepi xpv K€(paXf]v tx^b 
YpUTTOC, TrXaxDTTpoaujTToc, xpv (kppuv dvaxexarai xpv 
betidv Poll. IV, 141. — I*(tf:cr i - irpeofluxric Poll. 1. 1 ) 
lUc. citing pr(N( ipnac partes sant \ ipfepmv Poll 1. 1.), 
quin interiin (‘0)}(‘itati(s. Interha lenis I’st, atfrm rrecto 
altrro coynpo'iito e^t s}q)rrriUi): ntqav id ostrndcre ma.rime 
taf as (ntoribns niorls csY, qnod ram iis, quits aijunt. 
partibas conijrnat. Qiiintil. inst orat. XI, 3, 74. 

Pollux zahlt IV, 143 — 145) nicbt weniger als 
j neun TTpomuTra 'fepovxuuv auf 

I 20) D pjn i sunst weiter nicbt bekannter, Dichter 
i Oder 8cbauspieler, Xaniens Hermon, hat sie geschaffen 
Eppuiveia TrpocruaTra outuj KaXoupeva utto “Eppuivoc; xoO 
, Tipuixov eiKovioavxoq. PTyin, Al. p. 376, 48. — Aulser- 
1 dem s. E. Alaass a a. 0, 




Chai^aktermasken cier ueueven attischen Komodie. 
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obonfalls clunkelrot, aber um <iie Augen herum hlau- 
lioh. Dor Scliadel ist kahl, auf clcr Stirne zoigon 
sich zwei Falten, Die mit zieinlieh groiscn Lochern 
vorsehene Xase ist kiirz uiul gebogen, unter dem 
Ivinn sind Spuren yon Bart sichtbar. Die Augoii- 
braiinen siiid beide hoohgescliwungen und hierdiirob, 
suwie dtircli das Aufreilsoii der Aiigeii und <les Mundes 
orsoboint dor Gesiclitsuusdniok wutend-^ . 

Von ganz ])os()iidc*rem Iuteross(‘ i>t die uator Al)b 
907a u.b inach Mon. dell’ Inst. vol.XI tav.XVin,3; 
s. hieriibor B AriioM in Annal. dell’ Inst. 1880 p 74 f. i 
gebrachte Terrakottamaske. Sie wurde in einein 
Grabe zu Conieto gef unden und stollt offenbar einen 
Parasiten vor. Das Haupt ist vollkoinmen kahl^ die 


AVulst von gedrehten (kiinstliclien) PTaaren, der 
au(‘h nooh an den Sehlafen lierabgobt (die sog. aireipa 
Tpixtuv); hinter diestun Wulst setzt sioh das f^kunst- 
liche") Haar noch weiter liber die Maske fort. Die 
Stirne ist in Falten zusaminengezogen, die Augen 
sobielen, <lie Brauen sind hooligesohwnngen, die Xase 
ist breitgedruckt, der geoffnete Mund von einem Voll- 
bart uinralmit-'*). 

Von don Weibertypon vonnogen wir auf Abb. 909 
zimacbst <len der Kupplerin odor Pletareiimutter 
(LiaoTpoTToi f] uriT6p6C ^Taipiuv), und zwar in der Fignr 
ziimeist rochts vom Bescliauer zu orkennon. Pollux 
fiihi't zwar diese Kategorie niit dem eigen tlielien 
Xanien in seinein Verzeiohnis der koniischen Masken 



Stirne glalt, die Augen sohielen, die Xase ist ge- 
l)Ogen, der MuikI bnnt und often, <las Kinn bartlos, 
die Oliren sind zum Zeiehen, dais <ler Parasit alios,' 
insbesondere Ghrfoigen, gediildig binninunt, zer- 
schlagen, dor Ausdruok des Geskditos zeigt sinn- 
liches W ohlbehagen ) . 

Von den Sklavenmasken sei erwahnt der riyeMiuv 
Sepdmuv, welelier dem ri-feuikv Trpeag\jTr|<; entspriclit 
und in der miter Alib. <K)8, nucii Mils. Borli. vol.VlI 
tav. XLIV, 2 reproduzierten Terrukottunmske zn er 
kennen Die Maske zeijit uher der Stirne einen 


0 hi Eppdivioc dvaipaXavTiac. eumiiTOiv, dva- 
TfcTaxai Tdc dqppOc, to pXejupa bpipuc. Poll IV, 144 , 
•■**) Kd\a£ be Kai irapuaiTO? p^ave?, oil ppi «u, 
ira\ai0Tpac, dTri-rpuuo, , eimalteic- tuJ be impaoiTui 
puUov KUT^u-re Td diT.i, Kui fpmbpoTepi.c tariv. I>„ 11 . 

I\ , 148. 

Audi bei Wie.seler a. a O Taf.V, 40 u, S.44b. 


nicht an, doch ist die airupToiroXioi; XeKTiKr), li. i. die 
1 1 auensperson mit luelierten Ilaaren imd pjehiutipiein 
Alundwerk, weldie aurserdem nodi als eine ))assierti' 
detare bezeidmet wird^S), wold idmitisdi mit ihr. 
Audi auf uiiserem Bilde er.sdieint die Kupplerin als 
altlidies Weib; ihre Gesiditszm;e sind, toils um ihren 
fruheren Lebeiiswandel , toils um ihr fretrenwartifjes 
Gowerbe zu diaraktorisieivn, abstolsend, ja cntstcdt, 
wie denn am-h die Alasko ,les Kup,,lors imi-li.-bst 
bafslidi gcliildpt war. - Dio Figur vor der Kiijip. 
lorin ist otfeubar eine lletaro, da ihr Haar, wie es 


‘O be nrepiiiv Depdmjjv aiteipav ?xe* xptxuiv 
uuppiiiv, dvaTeTUKe td? dcppu?, ouvaxei xd ^TnoKiiviov, 
ToioiiTo? iv rot; boiUou; oio? e’v roT? 4\€ii!)4poii; upe- 
a^urnc nreiuwv. Poll. IV, 14!». 

H be auapTOTroXioq XeKtiKi'i br|Xoi xiu dvdpuxi 
Tijv ibe'av, pnvdei hi iruipuv ireTKUiue'vnv xfic x^vvnc 
Poll. TV, 153. ^ 



Lustspiel 


825 


scheint, in ein (mit Biindern dnrohwnndc'nos^ Goflpoht 
auf dem AVirbel ( das sog. Xaf-nrabiov) eiidigt, so iiUK-hten 
wir an das Xapirdfeiov des Pollux -*') denken. 

Die Gewandung der neuen KomoJie entspriolit 
iin allgeineinen derj€*nigen des gewohiiliclieii Lebens. 
Die freien ^ Fanner un<i Jiinglingt* besseren 8tandrs 
trugen den init zwei langen, Itis zuni Ilandgeleiik 
reicluMiden Arineln verselK'iKUi Ta*ibro<‘k (xitujv x^ipi- 
^uut6c-"j, der uin die Taille uegiirtid und unter l iu- 
stiinden, wie z P>. bei d(‘in Soldaten auf A 1)1). 910, 
hocbgeschiirzt \>t. Zu dem Exubruck tritt ein Mantel 


den Leibrook hornnter, dessen nntere Partie er anf 
Abb. 911 ganz, auf Abb 912 APaf XVII) teilweise 
verdeekt. Audi seine Lange ist auf den BiMwerken 
eino yerschiedene; auf Abb 911 g€dit er iiber tlie 
Waden herab, wahrend er auf Abb. 912 (Taf XVII) nur 
bis auf die Kniee reidit-'^’j. Eine besondere Art von 
Mantel war die Chlainys, die Trad it <ler Junglinge 
und Soldaten; sie war diinkelpurpurfarbig fviolett, 
s 8. 828 zu Abb 910) und ist duller wold audi bt*i 
IN >11. TV, 119 um so inelir geim*int, als qioiviKic 
sjieziell ein Kriegskleid b(‘zeidinet'^^'. Xaheres iiber 



(iudriov), der auf di*n I)enknialern bei den angesebeii- 
sten niannlidien Persoiien, d. li den Greisen oder be- 
jahrten Alimnern, mit Fransen versehen i vgl. Abb 911 
u. 912 [Taf XVH"' und nadi Abb. 912 von weifser 
Farbe ist -*^'). Dieser Mantel ist, wie Abb. 911 u. 912 
(Taf. XVll) zeigen, zunadist iiber die linke Sdiulter 
drapiiU't und fallt sodann von der Taille an ubi'r 

2*5) To be XauTTCtbiov ibea Tpixujv iiXeTuaToc; eaxiv 
€i<; oEu dTToXriYOVToq, dqp’ou Kui KeKXr]Tai. Poll. TX, 154. 

27) 'A|uq)iudaxaXo<; x^^div x^ipibuJToq eXeuJlepmv, die 
nXciruiv, bijo xeipi^<^<^ dc uaaxdXaq exi kui vOv 

X^Youcuv. Ilesyeh. — Siehe audi Art >(diiton ’ 8. 380 b 

2^^) XVieseler, Das Satyrspiel 8. 112F. - Tepovriuv be 
q)6pr]|iia ipdxiov. Poll TV, 119 'Die B(*zeiebnung <ler 
Farbe ist bier offenbar ausgefallen ) 


dieselbe unter Adilamys« 8. 383 — Die Chlamys 
bemerken wir denn in der That bei dem SoMaten 
auf Aid). 910. 

Die gewobnlidien Leute , nainentlidi aber die 
Sklaveii, trugen audi in der neueren attisdien Ivo- 
modii* den kurzen einarmeligon, um ilie ITiiften ge* 
giirti'ten CMiitoii dessen linke Seite oft'eii 

ist, wahrend die redite einen Arinel liat^*). Dieser 

Vgl. audi Art. »Himation«. 

OoiviKic f| ueXapTTopqpupov ipdxiov cpoprj.ua veiu- 
xepujv. Poll. TV, 119. 

2^) 'E xepo udaxaXoc ' bouXiKd(; epYaxiKdc- 

(iTTo (xofi) xpv exep iv uaaxdXpv ex^iv eppappevriv. 
Hesydi. ~ - Daruadi ist Poll. IV, 118. KuipiKp be eaDi'K 
etuuui'c ecrxi be xiTibv XeuKoc uar|poc, Kaxu xpv dpi- 



826 


T.nstspiel. 


Chiton ist narh Pollux weifs; so ist in dor That der 
Chiton der mannlii*hoii Pi'rsoii anf Abb 90b, in der 
wir einen Sklaven zu ('rkonnei] haben (s. Wieseler, 
Theatergeb. u Denkin d, Puliiienw. S. 85a). Die 
linke Seite des Chitons ward durch ein iiber dt*r 
Schiilter test angeknotetes oder angenalites Mantel* 
ohen^-'' verdeekt; ein solches fiinlet sich bei der 
o])en (‘rwahnten Person. Dieses iNFantelehen war 
luich Pollux ebenfalls weiis und ist dies auch bei 
der ziimeist reehts behndliehen Figiir anf Abb 9P2 
Taf. XVII) <ler Fall. Der Chiton der letzteren Figur 
dagegen ist grim ^lit PluFsiebt auf noeli aiidn^ 
Deiikmaler und Sehriftquellen wild man da her wold 
annehmen mus>en, dafs I^ollux bei j(*n(*r seiner An- 
gabe uber die Farbe <ler bei<len ( Iewaii<lstueki‘ be- 
stimmte Falle, wit‘ of ter, verallgemeiiiert hat. in 
der weiblicheii Kleidung war fur bejahrte Frauen 
die hochgelbe oder himinelblaue, dagegen fur junge 
Frauen und fur Priesterinnen die weifse, fur erstere 
auch die hellgelbe Farbe charakteristisch. 

Als Fufsbeklei<lung der neuen Komodie ^ehell ^ ir 
auf den Bildwerken Schuhe, die den gaiizeii Fufs be- 
decken und bis an die Xn<tchel reichen (s. Abb. OOb'i, 
un<l Ilalbschuhe, weiche den vordereu Toil des Fufses 
saint den Zc^luai freila.ssen s. A]d>. 910. 911. 912 
Taf XVlIj j Die Farbe der ersteren i^t auf Abb. 909, 
nach Wieseler i Theatergid) u Diaikni d. Biihnenw 
S 85a^ gell), bezw rot, wahrioid di<' Ilalbschulie auf 
Abb, 912 1 af X\1I grau ,>ind'^'C Di(‘ Bidiii' er- 
scheiiuai auf den ^lonuineiiten bisueihm nackt sn 
z B. Able 912 ^Taf XVII \ zumeist aber mit Ana* 
xyriden angethan . auf der Buhne war das letztere 
wohl immer der Fall und wurde Xaektheit diireh 
fleischfarbige Anaxyriden darge.stellt‘'^) 

Seinen Abschluls erhielt das komische Kostuiu 
durch entsprechende Kopfbedeckungen und Attri* 
bute* der Soldat trug den uberhaupt stets ziir Chla- 
mys gehorigen Hut (TreTaooc) und die Lanze s. Abb. 

910) , der Alte den Ivruinmstab (KagTriUp ' ') Ts. Abb. 

911) ; bei den weiblichen Personen linden sich Ilaiilxai 
und Bindeu. 

OT6pdv TiXeupov pacpqv ouk (XYvutttoc zu b(‘- 

schranken. 

^^1 Tp hi Tujv houXujv eHuupihi koi igaribiov ti Trpbo- 
Keixm XeuKov, d CfKopl^uuga XCferai p eTTippapuo ' sic 
Kuhnius' Poll IV, 119 

Pollux hat fur .lie Fufstracht <ler Komo.lie 
iiur den Ausdruck €,u[3dTc/i €i.i[lclTai be dvo|aa xoTc 

kujuikoTc UTrobpuaaiv VII, 91; ygl. IV, 115. Ge- 

wohnlicher wird dafiir ep[5dbe<; gesagt, s. die Schrift- 
stellen hciychneider, DasAtt Theat.u-w. Anm ITd 
S. 1(12 - tiher die Luinze Fniae Wieseler, Theaterjreb. 
u Deukiu. d. lUihnenw. S 77. i 

Siehe unter -Clau 8 :190 h i 

Poll IV, 119. : 


I So kiinnen denn nach <len IMitteilungen <les Pollux 
und nach Denkmiilern u. a. folgende Kostiimbilder 
zusainineiigestellt werdeii 

Der erste Alte (pTendiv irpeapuTpc), der die erste 
Vater- oder FIau>herrnrolle spielt, trug die obeu S.822 
beschrielioiie geteilte ^laske. Er war mit dem lang- 
armeligeii weifsen?) Leibrock und mit dem woifsen 
Fransenmaiitel angethan; in der Linken fiihrte er 
den Krummstab Man hat sich denselben mithin im 
allgemeinen so vorzustellcn wie Figur 2 (von links- 
lieri auf Abb. 911, nur soheiiit bier die Maske eine 
aiidere zu seiu 

D(‘s Kuppler^ {TropvodooKoc) Maski* weist eine 
angehendi* oder vnllmdide Glatze auf, zusammen- 
gezogene Augeuliraucn und ein wenig gefletschte 
Zalme s. aiudi S. 824 . Sein Kostiim besteht aus 
eiiKMii gefarliten Teiliroek und einem buiiten Um- 
wurf, dazu tragt er einen geradeii Stab (upeOKog)-^*^). 

Von den jiiiigen Maiinern fuhren wir den Sol- 
dateii (eTTioeiaToc) vor Seine Maske zeigt dunklen 
Teint und dunkles uber die Stirne herabhangendes 
Flaar^C. Scin Ilaupt ist mit dem naeh Abb. 910 
weifsen ; IVtas(_>s bedeckt, uber dem hocbgescliiirzten 
ueifsim Chiton ist an der linkon Schnit^r die violette 
Chlamys beft*stigt, dir rechte Hand fiibrt <lie Lanze 
s. Abb 910' 

D('r Pai-a^it, dessiai Ma>k(* S. 824 ireM-hildert ist, 
tmgt gi'wohniicb Kleiilunu von M‘hwarz(*r oder brauner 
Furlng als Attribute fulirt ei- Stri(‘g<*l tarXeYTk) und 
SalbHasclu'ben (XpKuUrK) 

An lies jungeii Landmaiiim (uYpoiKoc) Alaskc ist 
da> Haar in Form d(u’ sog. Stephaiu' (s o))en S. 822'i 
angebraebt, dii* Xase aufgestuljd , der Muml breit, 
<ler Teint duukelrot Kr tragt einen Lederkittel 
(biqpUepa), sowie Ranzen und Stab^'*^'-. 

AMn den wtMblichen Fi.guren wollen wir zu- 
inicli^t unter Zugrundelegung von Abb 909 die Kupp- 
lerin oder Hetarenmutter vorfiibren. tdier ihre Maske 
s S. 821. Sie tragt bellgrumui (’hiton, einen ziegel- 

"’’i ‘0 be TTopvofkiOKoc TiiXXa pev eoiKc Ttp Aukd- 
ppbeioj, Tu be uTTooeoppe k xi ouvdYCi xdc oippOc 

K<d dvarpaXavTiai; i^o'Tiv p fpuXuKpoc;. Poll IV, 145. — 
Tropvo[loaKoi be x^TdJvi [lawTiu kui dvllivtu TrepifloXfxfu) 
piTlpvrai, eoileiuv fpepovrec cipeoKOf^ KfxXeiTtu 

p pdRbo^. lb)]l IV, 120 

Tm b’^-maeiaTip OTpaTuljTp fivri Kui nXu^dvi, Kui 
Tpv xpoidv ueXuvi xai rpv Koupv, erriaciovTai ai Tpi'xec, 
Poll IV, 147. 

Oi be TTapdoiToi (eallpri expujvro) ueXuivp p 
fpaia . . Toic; be TrapaoiToic Trpoaeari xai arXcTTk 
Kai XuKuJloi; Poll. IV, 119 f 

i Tlu be uYpoiKUJ To pev xp'up<x peXuiveTup, rft 
be xti'Xp uXureu Kui p pic aipp, kui urexpavp rpixuiv 
Poll. IV, 147. — Trppa PaKxppi'u buplRpa eui tiuv uYpoi- 
Ktuv Toiq UYpfn'Kop; XuY^ulIdXov fk)lk IV, 119 f 
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Mantel uivl lote JlanlM*. iliu* Schulir >hvl 

Wir sciilielsen mil u^pu irtpiKoupoc. Si** wild 
vnn rnllux ills U6p(47T(nv{biov ltezei<‘hin‘t nud ent- 
^pricht duller d(‘r niodernen <4e^talt <les Kaininer- 
madeliens, der Zofe, <lrr Souhrette Hire iNLaske zeiiit 
ring^um kiirz a))g<‘S<‘h]iitteiie> Ilaar, ihre Kleidiinu 
beschrankt sich aut‘ eiin^ii tiefiie^iirteteii Aveiism 


Tlioi’riuui'l, Mnidcrn ledi<^li<‘li liolio rmide'Phoi- 
oft’nuiiuen, die mil einem Vorliaiiir (TrapUTTeTuaiLiu) 
lK‘d(M-kt waivn‘-j Kin solelies Pi'ivatlian^ erldickt'n 
wii' auf Al)l>. iill. Ks ist, wie die antiken Privat- 
uebaude uberhaupt, ^^ehr nirdrig uml hier nnr ein- 
[>t<H*ki;jr, dage^^en anlsergewnhnlirli reieli verziert, 
I’eehts dane])en i'^t da.s KA.i'criov mil deni TTapc/Tifc- 
T(iapa 

Sceneii ans Stueken , di(‘ der maieii atti.'-elieii 



In <l(‘i D(‘koration der ueiieii Koinodie maebte, 
von vereinzelteii AusnahnH'ii abgej^elien, das Privat- 
liaiis (p oiKiu) den iNIittidjinnkt au>, es war mit 
einer nacli innen sieh offnemlen Tliiire verseben 
iind vor denasolbeii stand gewolinlieli ein Altar. An 
dieses Hans sehlufs sicli da^ sog. KXiaiov an, ein 
Xebengebaude, welches als Stall, Remise iind Ge- 
sindew(tlmnug <liente; es luitte aber keine eigent- 

Wiesek'i’ a. a. O S. 85 a 

d^pa rrepiKoupot; HepuTraivibidv taxi TiepiKe- 
KUpILlfcVOV, XlTdjVl jubvuj U7T€LLUCr,U6VUJ AeUKip 

Poll. IV, 154. 


K<mi<Mlie angeluuen, iinden sieli anf den mis i‘r- 
halt(men Kiinstdenkinalern /iem]i(‘li liaullg, aneb 
auf den Abb blO. 911. 909 ii 912 dbaf XVli), fur 
welche wir noeb eim* kurze Erklarung lieitngen 

To be kAioiov ev KOJUipbia TrapocKeixai irupu rpv 
oiKiav, TTapaTTerdauaTi bpAouuevov. kq! eati uev axaifuoc 
UTToZiiiYiuJv, Kui ai Jlupai aiixoO ueiTouc boKoOap KaAou- 
uevai KAiaidbec, Tipoc to K(jti xdc dudtac eiaeAauveiv 
Kai xd o’Keuocpopa ev be 'Avxiqpdvouc AKcaxpia kui 
epYaoxppiov ‘ft'fovev. Poll. IV, 125 — Vgl auch AVie- 
seler a. a. O. S. 81 

Wieseler a. a. 0. S. 82b. 
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wolleii, indeni wir zugleich beinerkeii , clafs 
keine voii ihnen luif ein bestinniit^'s Stuck zuriick- 
fiihren lafst. 

Abb. 010, ein poinpejanisclies Waudgemalde^ ‘ , 
nach Mas. Borb. vol IV tav. X VIII reproduziert, weist 
uns zwei Huiiptscliaiispieler auf; der eine, rechts 
vorn Beschaiier, nach Helbig (^Cainpaii. Wandgem. 
S. 352, N. 14G8) ein Parasit, richtet in verselimitzt 
unterwiirtiguM* Ilaltung eine schmeichelnde Aiirede 
an den anderen Plauptselianspieler, den inilitarisclien 
Prahlhans (s. oben), der in gravitatischer Stellung 
mit selbstbewufster Miene zuhort. Die ul)rigen drei 
Personen, insgesamt Jiinglinge, sind sog. Kujcpd 
TTpoaujTra, d. h. Statiyten, welche niehts zu reden 
liaben; die hinter deni Soldaten steliende ist ott’en- 
liar dessen Diener. — Die zu l)eiden Seiten des 
Ilauptbildes sitzenden Manner sind <lie niit der 
Theaterpolizei betrauten Khabduclien (s. unter Art. 
>Theatervorstellung« ') . 

Auf A]>b. 911, einem Marmorrelief in XeapeD^\b 
ebenfalls nach Mus. Borb. Yol. IV tav. XXIV vdeder- 
gegeben, ist die Hauptperson der sclion oi^en be- 
sprochene Alte oder Ilausherr, welcher hociigradig 
en'egt iin Begritte ist, auf die Person, welche diese 
Erregung, sei es aktiv oder passiv, hervorgerufen hat, 
loszuschreiten, daran aber von einem anderen alteren 
Manne gehindert wird. Als Ursache jener Erregung 
ist, wie der ausgestreckte linke Zeigefinger des Haus- 
herrn andeutet, der Sklave zu betrachten, welcher 
sich gegen einen jungen Mann wehrt, von welchem 
or mit der Geifsel bedroht wird. Zwischen den l)eiden 
Grnppen steht ein unerwach senes Madclien, welches 
die Doppelflote blast. Man darf hieraus wold schlie- 
fsen, dafs bei denjenigen Scenen der neuen Komodie, 
welche unter Flbtengesang gesungen wurden, die 
flotenspielende Person auf der Biiline selbst und 
zwar etwas im Hintergrunde postiert war. 

Abb. 909, ein wiederum aus Mus. Borb. vol. IV 
tav. XXXIII heriibeigenommenes Wandgemalde aus 
Ilerculanum^®), fuhrt uns rechts vnm Beschauer eine 
( lru]>pc vor, welche aus zwei weiblichen l^ersonen be- 
steht; die jungere und kleinere der letzteren ist eine 
Iletare, die altere und grofsere eine Kupplerin oder 
Hetarenmutter. Die mannliche Person links ist ein 
Sklave. Dieser 8klave, erlautert AVieseler, spendet der, 
ihrem Gesichtsaus<lruck nach zu urteilen, offenbar 
sehr einfaltigen Hetare liber ihre aufseren Vorziigi* mit 
zweideutigen W orten falsches Lob und macht dazu die 
den Xeid beschworende Geberde der Coma, wahrend 

Auch bei Wieseler a. a. 0. Taf. XI, 2 S. 82 f., 
der mit Recht an ein griechisches, nicht an ein romi- 
sches Drama denkt. 

^•'0 Auch bei AVieseler a. a. 0. Taf. XI, 1 S. 81 f. 

Auch bei AVieseler a. a. 0. Taf. XI, 4 S. 84 f. 
A^gl. feraer Helbig, Camp. AAhindgem. S.354 X. 1472. 


er zugleich das Gesiclit abwendet und spottisch lacht. 
Di(‘ bei<len Weiber aber halten das Lob fur aufrichtig; 
da indessen die jiiiigere ihr verstiindnis voiles Lacheu 
daruber zu verbergen siicht und sich noch ziert, so 
wird sie von der alter*m gemahnt und vor warts ge- 
schoben. 

Taf. XATT ist hauptsachlich deshalb beigegebeii, 
weil sie das einzige Bildwerk war, das nir mit den 
Farben reiu’odiizieren lasseii konnten. Ks ist eiit- 
noininen der 2 Auflage von Emil Presuhns Pompoji 
(Leii)zig, AVeigel) Abt. IX Taf lA" Das Original ist 
(‘in AATindgeinalde in dem von Presuhn sog. »Pa- 
trizierliaus von 1879 und geliort nach Man (Bull, 
deir Inst. 1882 p. 23) dem dritten, d. i. dem heb 
lenistischen 8til an. Der letztgeiuinnte Gelehrte 
gab a a. O. p. 50; auch zuerst eine genauere Be- 
schreihung des Bildes, der wir uns im folgenden 
an.schliefsen. Gera<le in der Alitte des Bildes ist ein 
wurfelhirniiges Postament, worauf ein toter Vogel 
liegt, in dessen Korper ein Pfeil oder ein Bratspiefs 
steckt. Rechts von diesem Postament steht, dessen 
obere Ecke verdeckend, ein Mann, der, wie schon die 
weite Olfnung seines Mundes andeutet, eine komi- 
sche Alaske triigt. An der letzteren tritt besonders 
die stark e Glatze und der weifse A’ollbart her vor; 
der Gesichtsausdruck ist ein hochst erzui’uter. In 
dieser Stimmung wendet sich der Alte mit erregten 
AA^orten nach links gegen eine schbne junge Frau, 
die sich in geringer Entfernung von dem Postament 
befindet. Sie i.st angethaii mit einem langen gninen 
Chiton, der untcn ringsherum einen violetteii Saum 
hat^') und von einem gelhen Mantel, der ebenfalls 
violett, alier nur ganz schinal eingefafst ist, verdeckt 
wird. Das Haupt der Frau, welche unmaskiert zu 
sein schcint, ist mit Blattcrn bekranzt, die zu beiden 
Seiten herabhangen. Di den Handen halt sie einen 
Kranz. Sie blickt aus dem Bilde heraus uml offnet 
d(*n Alund wie zum Sprechen vielleicht aber ist 
(lurch das h*tzt(‘re Aloment doch die Alaske an- 
g(‘dcutet. Hinter dem Altar steht znr R(*chten ein 
Alann, dessen komisclu' Maske ebenfalls rnit einem 
weifsen V^ollhart vcrsehen und von einem griiiien 
Petasos bedeckt ist. Er steht uiibeweglich mit gc* 
schlossenen Fufsen, die Kechte am Kinn, die Linke 
in den weifsen Mantel gebiillt, der seinen gninen 
Leibrock gr(*)fstenteils \u*rd(*ckt Auch er scheint, 
aber in viel objektiverer AATuse, sich mit der Frau 
zu beschaftigen. Fine Deutung des hier dargestellten 
Vorgangs vemuAgen auch wir nicht zu gehcu; nur 
m(;»chten wir den mit dem Fransenmantel hekleideten 
Alten ehen deswegen (s. S. 825) fur eine vornehmere 

Dieser Chiton erinnert uns an Poll. IV, 120: 
^viaic; be Y^vaiHi (in der Komodie) Kai TrapdtrrixiJ 
Ktti aupperpia, orrep eaxi Trobf)pr)(;, dXoupYn<^ 

kukXuj. 
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Pers<nilii*hkeit anselH*n, als tlie Fi^ur init dem Ilute. 
Fresiilin scheint das Gtamilde auf die Atellaiui zu 
l)ezielien. 


10 Koinische Koinodie. 

llier ist in erster Linie zu s]>recheii von der 
amoulia palliata, nicht nur, weil dies(' immittelbur 
auf die neiie attiselie Kumodie zuriU‘k^elit, sondeni 
aueli, weil sie vein kuiistlerischen iind litterarisc'hen 
Standpunkt aus in den Vordergnmd tritt. Hire Ent- 
stehnng ist unter deiu Einfiiisse der punisehen Kriege, 
durcli welclie die Komer in Unteritalien und Sioilien 
mit griecliischer Bildung in nachlialtige Beruhriiiig 
kamen, vor sich gegangen und kniipft si eh an die 
Person des tarentinischen Kriegsgefangeneii Androni- 
kos, der nach Rom gekommen war und spilter nach 
seiner Freilassung Livius Andronicus hiefs. Er brachte 
zuerst und zwar vom Jahre 240 v. Chr. an zusammen- 
hiingende, nach griechischen Originalen bearbeitete 
Dramen, (iarunter auch Komr3dien, auf die roinische 
Biihne. Als hervorragendste Dicliter der palliata 
sind T. Maccius Plautus (ea. 254 — 184 v. Chr) und 
P. Terentius (185 — 159 v. Chr.) allgemein bekannt. 

Die paUlatae spielteii in Griechenland und be- 
handelten die Verhaltnisse des grieehis(*hen Privat- 
lebens^^), ini allgeiiieinen ganz nach Art der neuen 
attisehen Koinodie 8o linden sii'h denn in der 
palliata auch die gleichen O'haraktertvpen , wi(‘ aus 
folgender Zusamnieiistellung zu ersehen ist^'';. 


Palliata: via KiujaLubi'n . 

(Quiiitil. inst or XI, 3.74 178) (Poll. IV, 143— ir)4j 


servi 

lenoa,e>i 

parasiti 

rastici 

anlites 

aicrrfriaihu' 


a nr ilia e 

senes aasteri 
senes mites 
inrenes sereri 

inrenes la.eui iosi 


xd bouAujv TTpoaoJTTa KUjpiKd 
TTOpvopoaKo^ 

irapdaiTo^, eiKoviKoc, Zik€- 

XlKOC 

dTpoiKOi 

eTTiaeiOToc;, eTriaeioxoc; beu- 
T€poc; 

ermpiKOv reXeiov, eruipi- 
biov tupniov, biaxputrog 
exuipu , bidpiTpoq eraipu 
dppa TrepiKoupoc, llepuTrai- 
vibiov TrapdiiU"|<TTov 
TraiTTrof; beuxepoc 

TTUirTTOC TrpuuTo^; 

Tru’fxpnUToc veavtOKoc, peXac 
veaviOKot;, ouA-oq veuviaKuc 
diraAos (veuviOKOc) 


•*^) In comoeflia </raeei ritfis imhieantur personaetpie 
graecae. Diomed. G. L 1,490 (Keik. 

B. Arnold, Uber antike Theateriiiaskeii in 
Verb. d. 29. Philol.-Vers. 1874 S. 34 f. — A Spengel, 
Cber d. lat. Komodie uikad. Festri‘dei, Alunehen 1878. 


PaUhtta' via Kujuujbi'a. 

((piintil iiL^t or. XI, 3 71 ITS; (Poll JV. U3 loi- 

matronae XeKXiKi] {!), oiiXit > -*■ 

graces anus Ypabiov loxvuv, Tia- 

xeia, Ypubiov oiKOUpov 
pater, eitius praecip)iac Trpea^uxric; I'lvepuiv 
partes sn}it 

Dais die Sehauspieler der palliata auch Masken 
trugen, ist bekannt, doch war ilies erst in der Zeit 
nach Tereiiz gestattet Dieselben waren jedenfalB 
nach dem Aluster der griechischen gefertigt. 

Auch die Kleidung in dar pallatia entsprach saint 
den dazu gehorigen Attributen derjenigen der neuen 
attisehen Komodie Als dasjenige Gewandstuck 
a her, welches die auftretenden Personen ganz besoii- 
ders als Griechen charakterisierte, wurde dasHimation 
betrachtet und nach demselben, fiir das die Romer 
die Bezeichnung palliuni batten, die ganze Dramen- 
gattung benannt '^^). Kach ^Mitteilung des roiuischen 
Gramma tikers Aelius Donat us, der im 4. .lahrh. n. Chr 
lebte, war in der palliata die Gewaudung der Greise 
weils, die der jungeii Manner verschiedeiifarbig 
AVeil’s war auch die Farbe der Freude, rot dit“ des 
Reichtums, schwarzlich die der Arniut. Die Betrubten 
keimzeichnet vernachUissigte Kleidung, den Sobiaten 
die Chlamys, den Para^iten das zusammengedrehtt*, 
den Kuppler das Inintfarbige Pallium. Fur die Sklaven 
war <lie Kiirze <lcr Gewandung, fiir die lletaren ein 
gelbes Mantelchen charakteristisch. Die nicht zu 
den Hetaren gehorigen IMadchen aber trugen aus- 
liindische Kleidung, olfenbar, weil sie als Fremde 
hingestellt werden sollten^b* Fufsbekleidung 

war cin den Fufs vollstandig btMleckender, his an 
die Knocliel reichender 8chuh, socens'^'^) genannt. 

vSiehe B. Arnold a. a. (_). 8. 19 f. und L. Fried- 
lander in Alarquardt-AIummsen, Handb. d. rom. Altert. 
f 1878^ YI, 524 f., Teulfel, Ge.'^ch. <1 rom. Litt. (4.Autl. } 
von Schwabe 1882 S. 27^‘\ 

’C Detail bei Wieseler a. a. O. 8 70 b 71 f. 

(iraeras fahalas ah hahitu palliatas Wirra ait 
nominari. Diomed. G. L 1,489 (^Keilj. 

■’3) Oj)niiis senibus Candidas resfitus indneitur. (juod 
is antiquissimus /‘uisse monoratur : adalesrentibus dis- 
color attrlhuitar. '<errl eo)nici amietH exiguo tegn)dur 
paupertatis antuiuae gratia cel quo ejqteditiores agant. 
parasiti cum intortis palliis coiiunt, laeto cestitus randi- 
dus, aerunuioso obsoletus. purpnreus diciti, panperi 
phoenieins datur. ntiliti eJdamgs. qntellae habitus pere- 
gritDis indneitur. leno pallio cfdore curio utitur; mere- 
tricibus autem ricuiium luteum datur. Donati comm 
de com. p 11 f. (Reitferscheid . t'ber das ricinium 
s. auch Anm. 64. 

Con\i(‘i onn sorcis (sr. proscaenium introibanth 
IXiomed <7. L., 1, 49u . KeiC, 
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Docli kommen auf Denkmalern aueh die S. 82G er- Aufserdem waron aiich noch Yersatzstiu'ke, z. B. 
wahnten Halbschulie sowie Sandalen vor. Die Beine Altare^O. Biihne aufgestellt. 

erscheinen auf Monumenten, so auf Abb. 915n.9B5, Bildwerke, die sich mit Bestimmtheit auf 

mit Hosen (Anax}Tiden) an^ethan. die palliata beziehen lassen, linden sich zunaclist 

Ein interessantes Kostumbihl erlialten wir bei i in don :\nniaturen der Am])rosianischen und Yati- 
Plautus (mil. IV, 4, 41 If.^- von einem Schilfs- j canischen llandscbrifton <les Terentius, welehe aus 
patron. Auf deiu Kopf ein rostigimiuner Schlapp- ! dem 8. odor 9. Jahrh. n. Chr. staminen und bei Wie.seler 
hut, vor dein Gesielit ein wollener Lappen. Die i (Theatergeb u. Denkm. d. Buhnenw. Taf. X) wieder- 
Kleidung besteht in der durcli eiiieii Gurtel kurz i gegeben sind. Obwohl sie naeh weit ulteren Originalen 
geseliurzten Kxomis, welehe die linke Seite l)is zur i gefertigt sind und teilweise von genauerer Kenntnis 



i'i:i Soi'iie aus Terentius iKiin. II, li. 


Brust frei lilfst. tlber der linken Schulter ist ein 
INIantelchen befestigt, ebenfalls rostigbraun, »denn 
<las ist Seemannscouleur« 

Bei der Dekoratiou der palJiafa bildete eben- 
falls gewolmlich das Privathaus den Mittelpunkt; 
es war mit wirklich brauchljareii Fensterolfnungen 
und auch mit erkerartigen Ausladungen versehen^^l 

Facito nti vcni<h [ornatK] onint^is hue nancUrico, 
cauFmm habeas ffrruglnecmL ct'dcitam oh ocnlos Idneam : 
pdlliolum ^ipuTibiov s. S. 83 und A. 32) habecifi fh’rn- 
gmenm, nam is colos thaldssicmt’ id cone.mtn In luiniero 
laevo ea^papillato bmchlo, pmi'cinrtHs, cdiqm ddsimidato 
qiidsi (jidicrnatbr sles. - O. llibbecks Ubersetzung 
dieser \ erse (Alazon S IbS f.) scheint mir nicht gaiiz 
rich tig zu sein. 

Comicae (scaenae) . . . artificionim primtorum 


des Altertums zeugen , verraten sie anderseits auch 
eine gewisse Unkunde und sind daher niir mit Yor- 
sicht zu benutzen. IJm jedoeh einen Begritf von 
der Darstellungsweise ilieser Miniaturen zu geben, 
luibeii wir zunachst Abl). 913 beigefiigt , welehe 
aus der Yaticanischen Handschrift des Terentius 
Stamm t und die zwei ersten Verse der ersten Scene 
des zwei ten Aktes aus dem Eunuchus des genannten 
Dichters illustriert. Die t berschrift lautet; Phaedria 
adidasccns, Pannieno seyriis. Phiidria ist ein junger 

et maenianontm habent speciem prospect usque fenestris 
dispositi)s imitatione communium urtijiciorum rntioni- 
hiis. Vilr. V, (), 8. 

') Wieseler a. a. O. S. 60; B. Arnold, Das alt* 
rom. Theatergeb. S. 17 

Bei Wieseler a. a. O. Taf. X, 4. 
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Athener, Parmeno dcssen Sklavo. Die unten aiif dem Abb. 914 fubrt uus aus domselbeii Stuck den 
Hilde angebrachten Worte Uiiiten • Fha. (d.i.Pl\aedria): Anfang der achten Scene des vierten Aktej^ vor. Der 
fac ita lit infisl; dcdncanUir isti AVie gCvSagt, lafs ihr niilitarisclie Prablhans Thraso bietet unter dem Beifall 
die beiden holen). Par. [d. i. Parmeno)* faciam (Tch seines Parasiten Gnatbo seine Sklaven auf, das Hans 



Dl-t Scent; aus Tcrentius (Eun. IV, 8). 



8l.'» Schmarotzer. iZuScite8o2) am Stolzer Papa. (Zii Scito s,P2.) 


wills ])osoi‘geu). Der in die Hetare Thais verliebb* <ler Iletaiv Thais, welelie nebst deui Jtingling Glirenies 
Pliadria tragt hiermit seinem lArtiieno auf, der Ge- unser J>ild nacb reebts aliscldiofst , mit Sturm zu 
naiinten einen Eunucheii uinl eine ^Mohriii als fur | 

sie bestimiiite Geschenke zuzufuhren. Auch bei Wieseler a. a. 0. Taf X, 5undS. 65. 
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neliiuen. Dio uber^osoiiriobenoii Xamon ])asson, bis 
auf die boideii letzten, nicht aiif die botrcffenden 
Figaren. Die ersto Figur zumeist nach links ist 
vielmebr der Syrus, die darauffolgende der Sango 
mit dem Schwamm, mit dem er die Wunden aus- 
waschen will, der dritte der Thraso, der aus Feigheit 
sich nach hinten gezogen liat, der vierte der Donax 
mit dem Hebebaum, der filnfte der Simalio mit 
einer Peitsche in der Linken (dalier die Fberschrift 
LOBABIus), der sechste der Gnatho. 

Weiterhin hat mit grofser Wahrscheinlichkeit 
Hertz die von ihm in der Arch. Ztg. 1^73 auf 
Taf. 12 publizierteii fiiiif Terrakottastatuetteii von j 
Schaiispielern auf das romische ljustspiel, d. h. auf 
die paUiatiij )>ezog('n Wir reproduzienui bier von 
dieser Tafel die zweite und dritte Figur (Abb 1)15 u. 
DUb. Die erstert‘ erklart Hertz mit Keeht fur eineii 
Parasiteii un<l })eschreibt (a. a. (_>. S 111)'' <lieselbe 
also . * Gesi<*ht, Hande, Fulse <lieNes derben breitschub 
terigen (ieselleii sind diinktdrut; unter den ziemlich 
schief gegen einander geneigten (dotzaugen ' ovidi 
peri'cvsl , s. Diom. H. L 4b9, 11 K.; zeigt sich eine 
der ganzeii Breite des Munde> ents]trechende und 
(label ziemlich platte Xase, eine wiilstig inmitten der 
vollen beutelartig h(*rabharigend(m Backen sich mit 
ihneii um die Wette heralxhdineiide rnt(‘rli})pe , d(*r 
o|>ore Toil des <l(\sichts ist von in der Hitte zifanlicli 
tief in di(^ 8tirn glatt liiiuMiige^tricluaK'n, uin die ( )hi-(*n 
.sich wt'llenformig stark aufbauschend(Mi Ilaarenum- 
sauint , tun .sehr kurzer, ub(*r die Scliulttn* stramni tre- 
zogoner Mantel lalst die dickiui Arnu* und di(* no(*li 
dickeren, mit Hosen b(-kleideten Beim^ frei Di(* herab- 
hangende Linke \Tumag trotz sichtlichia- Anstreiigung 
kaum denmachtigen runden Laib eme^ Ge])acks fest- 
zuhalten, wahrend die Bechte ein Flaschchen um* 
spannt, das nach seinem geringen Fnifaiig zu urteilen 
eher ein VKpwmen zur Wiirze des Maids als Wein zu 
eiithalteii scheiiit. ^Vn seinem Gewamh' ba)>en sich 
Heste weilser Farbe erhalten, der Schatten ist gelb, 
seine Fufse tragen Sandalon Das Geback ^ ist 
nach unserer Ansicht das loftVlartig ausgebohlte 
Schabeisen (OTXerrk, und das -Flasc'h- 

chen dasSalldiaschchen (X/iKuJtoc, ampidhr^ Attribut(s 
wehdie dem Parasiten der pallutta ebenso eig^mtiim- 
lich sind, wi(‘ dem der neiien attis(.*hen Koniodie^’b. 

Ab, DIB zeigt auf holu‘m und festem Halse ein 
langgestrecktes (hellrot gefarbtes) bartloses Antlitz. 
Die Stirn ist hoch und kahl, nur an den Seiten fallt 
sehr sparlichos Haar glatt gestrichen herab. Die 
Augen sind weit aufgerissen, die Xase ist grofs und 

8iehe Abb. 251 bei Guhl u. Koner, Das Leben 
der Griechen u. Homer 4. And. 8 2BB. 

) 8iehe 8. 34 und Anni 38 — • ('yyiicu'i)i (jenfc 
oportet pamsitum prohuni. ampidkim, sfriydeni 
hnbent Plant. Pers. I, 3, 43. 


stark nach unteii gebogen , die breite rnterlippe 
hangt uber das Kinn herab, die Backen sind voll, 
die Gestalt kurz und dick. Miene und Haltung dieses 
Mannes, der iiber einem kurzarmeligen Leibrock einen 
elegant drapierten Mantel und an den Fiifsen San- 
dalen tragt, wollen und sollen vornelim sein, driicken 
aber vielmebr eitle Selbstgcd’alligkeit und patzigen 
tiochnmt aus Unsere Figur gehort jedenfalls zu 
den senes der jndJiata , und zwar zu den Mannerii 
mittleren Alters, welclie unter jener Kategorie ja 
mitinbegriifen sind. Ihr Aufseres erinnert uns an 
den sen ex Lvsimachus im iMercator des Plautus 
III, 4, 54 f.), der als ein iMann von kleiner 8tatur 
mit dickem Bauch, aus\vartsgel)ogenen Beinen und 
breittui Fufseii geschildert ^\ird, (lessen Kopf graue 
Haai'e, dunkh^ Augen, volh* Backen und grolse 
Kinnladen aufweist. Dem Charakter juich erscheint 
si(^ , \vi(‘ Hertz a. a. O. , vermutet , als ein liber- 
miitiger Geldmann und i miner noch etwas gecken* 
liafttT Vater, der glaubt, dal's 
geschehen lllus^e, Avas er be- 
fielilt, uiidderdennochschliefs- 
lich gep relit wird, als jug(*nd- 
lich thueiider Vater tritt un-^ 
z. B Ibanaiietus in de*- Plautus 
Asinaria (‘ntgcg(*n. 

d(*r gnlcisi(a'(aid(m 
pidlUdfi li(‘f abcrim romisclnai 
I>ustspi(“l (due sj)ezieil italiscln- 
Ui(ddung Daldn g(dnu-ten di(‘ 
tof/adi i. (^ S , d(*r niinnfs und 
die AtcIIanfi. 

Die toiffdn i o. S., auch 
fidjrymtyid . das nuniscbe X^a 
tionallustspi(d, hndet si(*h un- 
seres Wiss(ms ill der bildtai- 
den Kiiiist nicht vertrettai, auf 
d(‘n iMimus aber ist Abb. D17 
nach Gaylus Ih^cueil d’Ant. 
vo! IV ])1 D2, .‘1) b(*zogen uordtai Der Mimns*’-}, in 
laitiuiii Aaaanutlich uralt, fulirti* in stark karikiert(‘r 
und auls(*rst obscoiu‘r Form Gliarakterbilder aus d(*in 
gfamdmai ladxai vor. I)(‘m (aitsprechend war aucli 
das Ivostum der Alitw irkendcn. Sic trattai stets ohne 
Maskcm auf und wurden daluo’ die weiblichen Kollen 
von 1 raiuai gespielt An Shdle d('r Maske wurden die 
Gesichter gndl g(*schminkt*'M und auch mit den Kopf- 
haaren besondt‘re Mauipulatioiuai vorgenommen (s.u.). 

Sielie L Friedlander a. a. (). 8 527 ff. und Dar- 
stellungen aus d. Sittengesch. Roms IF’’, 302 ff. 

*’b Adsunt yidicuU vestitu et ndfibus hisfyiones, 
plijmentis ynnltieolorUnis Jdidlsfiunis snjndlcrfiJem (das 
sind eben ^Mimen) mentientes. Ajiollon. ejiist. II, 2; 
s Grysar, Der rom. Mimus in Sitzungsber. d. Wiener 
Akad. (1854) XII, 2B5. 
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Beziiglich der Kleidung war charakteristisch eine 
Art irarlokinstracht, d. i. ein aus bunteii Lapj^ien 
zusaiiimeiigeflickter liock, rentnncnlu^, dazu aLs Um- 
wiirf das sog. ricwwm oder rei^bibnn, ein kurzes 
viere(‘kiges Mantolcheii. Audi ein iingelieuerlidier 
roter Pluillos geh(3rte mitunter zum Die 

Fufsbekleidimg aber bestaml diircligangig in Strumpf- 
socken, d. li. kurzen glatten Strunipfen, mit denen 
angethan der Fuis flaeli (plane) auf dem Boden 
aiiftrat‘''^b darnadi hiefs <ler Mimus aueh plaaipes. 
Pie Durdiftihruiig des ]\rinius lag deiu Haupt* 
sdiauspieler (avtor) ol)- Fi‘ wurde imt<*rstutzt von 
mebreren Sduiuspielem zweiten Ranges, insbeson- 
dere vini deni sog. st}(pi(hiH Diininiling'- PiesiT trat 
stets mit vollstandig kahlgesehoremmi K()])fi* auf, 
stellte regelmalsiu (diuai Barasiten vor uiid bekaiu 
I’oiclilidi Frugel, iiisliesurid(u-e lautkiatseheude Back- 
pfeifen 

Insofern koiinte man mit Wieseler^’M die unter 
Abb. f)17 nadi Cayl^is Kee. T IV, FI XCII, N. Ill 
abgebililete Broiizestatuette auf einen Parasiten aus 
dem Mimns beziehen. Die Figur tragt keine Maske, 
der Kopf ist kahl, die linke Hand halt die von 
einem Schlage kraftig getro-ffeiie, iiodi sehmerzeiide 
Wange. Audi <Uc Fufsbekleidnng eiitspri(‘Iit <lem 
<)))en Cresagteii, iiieht jedoeh ilas simstige Ko^tum. 
Man niurste daher annehnuai, dais i enfavi-nhiH uml 
riebiiam nidit von alien ]Mitv irkeiiden , sondern 
standig le<Uglidi \on dem Haiiptsehauspieler gt‘- 
tragmi warden, w ie ja spaterhin dit‘ llarlekinstradit 

Vti me ctinHUesxe tratjoefli si/rmat(\ histrionis 
rrornta. tnimi rentn/ieitlo. Ajuil apol. p '2H^2 kdmenh. 
— Fber den centanculns auf einem Fornotanisi'lieii 
(.Trabgemalde s B. Arnold, Fber ant. Theatermasken 
S. 35 . — Ricinbtm tunne restbuenbim qiiadratum. }inrle 
rkiniafi mbni. Festus s. v. — Fenon, nt hahent in 
niimo. tsdiol Juv. 6, 06 (s. aindi Anm, 00). Vielleidit 
gehorten ziimmimischen Xostuni aueh der sog. 
d. i t'int* Art llarlekinsmutze, uiid die Pritsi'he; s. 
B. Arimld a. a. ( >. 

*’•'') FUtnipedia dirfa oh linmilitalent (iripnni'nii cins 
a<‘ i'ditatem aetonim. qni non. eothnnu^ nut .soeeo nl~ 
tnntnr in >n'aenn nut pulpito >ied piano }>ede. Donat, de 
com. p. h, 20 f. iReilferscheid). — An Barfufsigkeit 
ist trotz des nudm pedihia^ bei Diomed. H L 1, 4‘JO 
(^KeiR nieht zu denken. 

Etcnm in Fanreolo mbno. in ijuo aebu' prvripien^ 
se ruina sanguinem vomit, phive^^ Hecundarnni icvtatim 
experimentinn (O'tix darent, crn.ove fu-acna abundant. 
Suet, Calig. 57. — Th’lei-tantar (dii) . , . stnpidovu n> 
vapitihus ra^is . . . Jascinorum ingentium nihore. Arnol). 
7,33. — Quiul (' yolnmnimi .sccnndannn partbon Jnent, 
(Hit fere omnihuH mimis pavasif}fs inducafur, Festus 
s. V. Salva res est. 

a. a. 0 Taf. Xll, 9 und S. 92a 

Denkmaler d. klass. Altertums. 


aueh nur einer eiuzig(*n Person zukommt, die ubrigen 
Mi men wiirden demgemafs mehr oder weniger in der 
Kleidung des gewohnlichen Lebens erschienen sein, 
Es eriibrigt noch der AtcUana zu erwahnen, jener 
weiin aueh nieht spezifisch oskischeii, aber doch jeden- 
falls sj alter in der oskischeii Stadt A tel la lokalisierten 
und darnach benannten Charakterkomodie mit ihren 
vier stereotyiien Figuren Pappus, Maecus, Bucco und 
Dossennus. Die drei erstgenannten wollte niimlich 
ein engliseher Gelehrter wenigstens voriibergehend 
in drei Terrakottastatuetten erkenneii, welche von 
Hertz in der Arch Ztg. 1873 auf Taf 12 unter N. 1, 
2 u 3 wiiMlergegelieii sind (s. S. 832). A 11 ein schon 
in Euglan<l liat man diesen < redankeii alsbald wieder 
fallen lassen und jene Statuetten mit der palliafa in 
Verl) indung gebraclit, so dais auf die Atellana sicher 
zururkzufuhremh' Bildwerke unseres AVissens bis jetzt 
nieht bt'zeichnet werden konnen. [Al 

Lykios von Eleutherai, Sohn und Schuler des 
Myron, Erzbildner. Er arbeitete fiir die Bewohner 
von Apollonia in lonien ein umfangreiches AVeib- 
geschenk fur Olympia. In dreizehn Figuren war 
auf halbkreisformiger Basis, wahrscheinlich ahnlich 
den Giebelgruppen, architektonisch gegliedert dar- 
gestellt Thetis uml Eos bei Zeus fur ihre Sohne 
Furbitte thuend und die A'orbereitung lieider Sohne, 
Achilhms und Memnon, zum Kam])f(‘ Dit‘ Alitte 
nehmen Zeus und <lie tlehende Alutter ein, das Ende 
di(‘ Ixuden G(*gm‘r Zwisi'hen Alitteigrup]>e und End- 
tiguren stain leii sich je eiii (irit^che und ein Barliar 
gegenubm . ( )<lysseus dem Helenos, die bei<len klugsten 
ill den feindliehen lleeren, Alem^laos und Paris, wegen 
der alteii F(*imlschaft , Diome<les dem Aineas, der 
Telamonier Aias dem Deiphobos iPaus. V, 22, 2;. 
Weniger der i<lealen Sphare, sondern der des Genre 
scheinen angehort zu ha ben ein Kiiabe mit <lem 
Weihwasserbeeken (TT€pippuvT))piov) am Eingange zum 
Heiligtuine der brauronisi'hcn Artemis auf der Burg 
zu Athen (Pans. 1,23, 7 i, welcher wahrseheinlieh iden- 
tis(*h ist mit dem puer suffitor desPlinius (XXXIA", 79), 
and feriier ein feueranblaseiider Knabe [}nter sufflajis 
languidos ignes Plin 1. e . Plinius nennt h'tzteren 
^wtirdig des Lehnu’s , digit um praet eptore ^ so dafs 
Lykios in diesen AVerkmi den Fulsstajifen des Vaters 
gefolgt zu sein S(‘heint Derselbe Sehriftsteller er- 
wahnt noeli von der Hand unsres Kiinstlers Argo- 
naut en und ilie Statue <les Pankratiasten Antolykos, 
den Platon im Symposion als Alusterbild eines atheni* 
schen Knaben schildert ;J) 

Lykurgos^ des Dryas Sohn, Kdiiig der Thraker. 
Seine Verfolgung der Bakchosdiener und sein daran 
gekniipftes tragisehes Schieksal wird schon bei Homer 
Z 130 episodisch erwalmt. Er erscheint dort als ein 
Widersaeher <h*s Gottes Dionysos, weleher die zu 
Ehron dieses Gottes schwannenden AVeiber, die Alai- 
naden, die Pflegerinnen des Dionysos mit der Dopjiel- 
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Lykurgos. 


axt verfolgt, so dafs diese v(')r Schreck das Opfer- 
gerat fallen lassen und der Oott sclbst ins Meer 
spring t, wo Thetis ihn liebevoll aufnimmt. Lykurgos 
aber wird von Zeus zur Strafe geblendet. Diese ein- 
fache Version wurde dann mannigfach variiert und 
bot Dichtern und Kunstlern reichen Stoif zu schbnen 
Konipositionen; ahnlich wie Ijei »Peutheus^. Die 
Monuinente sind neu zusamiiiengestellt und kritisch 
behandelt von IMichaelis in Annal. Inst. 1872 p. 248 
bis 270. Dabei hat sich ein diirehgreifender Dnter- 
schied zTvdschen den unteritalischen Vasenbildem, 
welche den Mythus behandeln, und anderseits den 
(rdmischen) Marmon^eliefs nebst zwei Gemalden 
herausgestellt. L^nd zwar scheinen sich die Vasen- 
maler vorzugsweise auf Aischylos’ Lykurgeia gestutzt 
zu haben , deren Inhalt ungefiihr aus Apollod. Ill, 
5, 1 und Hygin. fab. 132 zu entnehmen ist. Der 
rasende Konig tbtet seinen Sohn, den er in der 
gottgesandtenVerblendung fiir eine Weinrebe ansieht, 
dann auch sein Weib mit dem Beile; darauf zer- 
reifsen ihn selbst die Panther des Dionysos im Ge- 
birge Rhodope. So sehen wir, wie er den flehend 
vor ihm auf den Knieen liegendcn Sohn mit dem 
Doppelljeile bedroht , welches er regelmafsig fiihrt 
(Horn. Z 135; Ovid. Met. IV, 22: hipenniferumqiie Ly- 
curgum). Auf einer spater gefundenen Vase (Annali 
1874 Taf. R) halt er den Sohn, der flehend seine 
Kniee umfafst, im Vacken gepackt und schwingt 
das Beil, wahrend die Mutter flieht und auf der 
andern Seite ein Jagdgefahrte mit Spiefsen und dem 
Humle weinend sein Gesicht in der Hand birgt. Auf 
andern Bildern ist der Sohn schon tot und der An- 
griff auf die Mutter desselben steht bevor; so auf 
einer grofsen Xeapler Vase (Abb. 918 u. 919, nach 
Millingen, Peint de vases tav. 1. 2). Links ist der 
Sohn Dryas soeben zusammengebrochen und scheint 
in den Armen einer Dienerin seinen Geist aufzu- 
geben, wahrend der rasende Vater nichts achtend 
im Ansturme einen Puts auf seinen Ivorper setzt 
und mit dem andern wie ein wildes Tier die hin- 
gesunkene (dattin anspringt, indem er das linke Knie 
auf sie stutzt und sie beim Haare fafst, wobei er 
das Mordbeil schwingt. Entsprechend der Dienerin 
lafst der Kunstler neben der Frau und h inter dem 
Baume, welcher einen ganzen Wald andeutet, einen 
Satyr mit der Geberde der Verwunderung und des 
Schreckens hervorschauen Im oberen Teile des (le- 
maldes zeigt sich links als Halbtigur, die Hohe des • 
Gebirges ersteigend, eine jubelndeBacchantin, welche 
das Tympanon schlagt; ihr gegeniiber aber eine weib- 
liche Gestalt, welche jedenfalls symbolisch aufzufassen 
ist, worauf schon die Flugel und der sie uingebende 
Strahlenbogen hinweisen. Ein weibliches Haupt er- 
scheint auch iiber dem Palastdache auf dem vor- 
pnannten Bilde, freilich ohne Attribute, in roher 
Zeichnung, aber jedenfalls in demselben Sinne, wie 


I die Raserei (Auaoa) als Gespenst uber dem Ilause 
schwebt (^bei Eur. Here. fur. 817 oiov qpdop’ urr^p 
bopuuv 6piu; vgl. 897). Die Erkliirer haben die Figur 
Iris, Lyssa, Erinys, Ate, Poine, auch Typhlosis (die 
Verblendung'i genannt, letz teres besonders wegen des 
Stachelspeeres, den sie gegen Lykurgos Augen zii 
richten sohoint, und den Welcker, Alte Denkm. 2, 104 
passend als djlendenden LichtstrahD fafst. In der 
andern Hand fuhrt sie die Fackel (Anders Wieseier, 
Denkm. d. alten Kunst zu II X. 442.) — Auf der 
Riickseite des Gefafses (Abb. 919) finden wir in 
prachtvollem Gegensatze zu der stiirmischen Scene 
jenes Bildes die Verklarung gdttlicher Ruhe und 
Seligkeit- Dionysos sitzt, mit einer Binde im Haar, 
einen Xarthexzweig im linken Arm, auf der Chlamys, 
seinen Panther streichelnd. Xeben ihm je eine Mai- 
nade, die eine mit einem Xarthex, an dem eine 
Schelle hangt, und einer Schale, die andre mit Tym- 
panon; ein Bacchant gelagert, ein neckischer Satyr 
winkt hinterm Berge hervor. — Abweichend von den 
Vasenbildern findet sich in den tibrigen Werken der 
Kiinst und in der ganzen Litteratur Lykurgos direkt 
als Frevler gegen das bacchische Gefolge aufgefafst. 
Schon bei Plomer a. a. O. niufs Dionysos selber vor 
ihm Schutz in der Flucht suchen er springt ins IMeer 
und wird von Thetis in den Schofs aufgenommen. 
Fur diese Scene ist nur ein (unbedeutend und sclilecht 
erhaltenes pompejanisches Gemalde nachgewiesen 
(abgeb. Arch. Ztg. 1869 Taf 21, L Anders die 
Sophokleische Version ;Ant. 963 TraueoKe ptv ydp 
^vlleout; ‘fuvatKaq euiov xe TiOp fpi\au\ou(; x' ppeihZie 
Mouoat;), deren w(‘itere Ausbildung <lurch die Ah‘xan- 
driner sich aus Properz’ Amleutung (IV, 16,23) iiml 
^onno.'^ (XX. XXI Aiisfiihrung sebliefsen lafst, nach 
welcher l.ykurgos in Rebenfesseln verstrickt und von 
Panthern zerfleischt wurde Soph a. a O.. Trexpmbei 
KaxdcpapKxoc ev eine Wendung, die besonders 

in dem .Vnsturiii auf die Xyui})b(* Ambrosia einen 
von der spat(*ren Kuiist verwerttden Mitteljuinkt 
gewann. Auf einem Sarkoj)hage (Abb. 920, nach 
Zoega, Abhandlungen 1X1) selum wir in d(‘r Mitte 
Lykurgos in fliegeiider Eile uber die schon zur Erde 
gestiirzte Xymphe das Beil s(‘hwingen Weinlaul) uml 
Traubeu im Ilaar und ein Weinstock Innter ihr sind 
geiuigeude Ivennzeiclum i Aber schon sind dem Rasen- 
dtai zwei Furien zur Seite, mit kleimui Fliigeln am 
Kopfe, Fackeln und Schlangen (o<ler ein Stabchen, 
Kcvxpov ihm vorhaltend, und zugleieli sperrt ein 
Panther den Rachen gegen ihn auf, (Variationen 
<Iieser Gruppe finden sich wieder in einem pom- 
pejanischen Gemalde und einem herculanensischen 
Mosaik, Arch, Ztg, a. a. O.) Die drei links da von 
erscheinenden Frauen halten Welcker und AVieseler 
(zu Denkm. 11,441) fur Moiren; mit gnifserer Wahr- 
scheinlichkeit Zoega fiir die Musen Urania (mit der 
MeltkugeP, Klio (mit <ler Rolle) und Euterpe (mit 
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Floten?), welche luich Sophokley beloidi^^t wurden, 
aber durum nicht leidensohaftlich l)ewo^t zii sein 
brauchen, was ja aucli ihrein Wesen widersi)richt 
(Vgl. G. Wolff zu Soph Ant. 9(15, der fur den Zu- 
sammenhang den Aiovuaoq MeXirouevoc ii. a, anfuhrt. 
Rechtsseitig von deiii Vorgange in der Mitte tritt 
Bakchos selbst lebhaft ])ewcgt in (hm Vordergrund, 
er ist nackt und epheiilji*krauzt, lin link<*n Ann 
halt er einen Doppeltlivrsos init Lanzenspitzen (bi- 
flnpaov Antliol. VI, 172', der von eiiier Binde 

umwunden ist; die Rechte erhebt er offenl>ar, uin 
(lie Strafe gegen Lykurgos aiiszuspreehen und die 
Xymphe Ambrosia diirch Verwandliing in einen Reb- 
stoek (welche auf dem Bildt^ srhoii arige<leutet ist) 
zu rotten Hinter Bakehos znna(.‘hst Silen , kleiner 
als dieinmder Geist, dann halldieacnd Opora, die 
(hdtin des llerbstes, das Buseiituch init Fruchteii 
der Jahreszeit gefullt. (Ihr Xiedersinken wird mit 
dem Schrecken liber den Anblick motiviert; sollte 
aber nicht eher Gaia gemeint sein, welche die Am- 
brosia schiitzt, fiir die auch eher das Schlangenhals- 
band pafst?) Vom Hintergrunde her kommt ein 
staunender Satyr geschritten, IVdum und Nebris uljer 
dem Arm; noch weiter zunick Pan mit grofsen IT^r- 
nern und Andentung der befnnditenden Kraft, gleicli- 
falls mit dem Tlirtenstabe und einem grofsen Kruge 
auf der Schulter. — Der Kunstler hat wohl niclit 
mehr geahnt, dafs er hier den Einzug des Sommers 
mit seinen Ereuden und seiner Tuist darstellte, und 
den Sieg uber den blind wutenden Winter maun, den 
Lichtabwelirer (XuKoFepYoq). 

Versehiedenhiervam ist die Scene auf zwei^Iarmor- 
vasen von ausgezeichnoter Erfindung, deren eine sich 
im Palast Oorsini in Elorenz (abge]>. Welcker, Alte 
Denkra. II Taf. Ill, 8', die andre im Vatican Mon. 
Inst. IX, 45^ befindet. Auf l>eiden zieht sich, wie 
gew<)hnlich auf die^eii Prunkgefafsen, das Bild rings 
um die riinde Fliiche, auf beiden bildet den Mittel- 
punkt Lykurgos, der eiiu‘ an (hm Ilaaren gepackte 
Frau rucklings ni(MUTZureifsen und zugleich tcxllich 
zu treffen im Begriff ist; auf beiden neben den 
Hauptfiguren eine Reilie von Satyrn und ^lainaden 
in ekstatischer Tanzbewegung. Die letzteren Gruppen 
erinnem an Aischylos' Lykurgie fg. bla Dind.- evtb 
ouaio bf] bujua, puKxeuei artYri' Lucian >salt. 51) em- 
ptiehlt den Tanzern diesen Stuff zur mimischen Vor* 
stellung ausgelasseneii Jul>els; auch Kaevius in seiner 
Tragbdie (^fg. 22 Kibbeck'i sagt V(jn der wilden Schaar- 
Liheri sunt. qHuque inccdunt, omnis arvus ohtcrunt, 
Man ist nur im Zweifel iiber die Benennung des 
angegriffenen AVeibes, welches AVelcker, Alte Denkm. 
11,94 in ansflihrlicher Darlegung fur Lykurgos’ (iattin 
ansieht, wiihrend andre (s. Michaelis Annali a. a.O ) 
darin die Ambrosia sehen, welclie in der Corsini’sclum 
Vase an den Altar des Gottes sich getluchtet hat. 

[Bin] 
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Lysias. Die lUiste des attisclien Tiedners Lysias, 
'vvelche wir in Abb. 021, nach Visconti, Icono^r. gr. 
pi. 28, 2 in Vorderansicht geben , betindet sich in 
Xeapel imd tragt eine Inschrift von spatgriechischen 
Schriftzugen. Das Gesicht zeigt kraftige plastische 
Formen iind besond^s einen stark entwickelten 
Voi'derscliadol, ])ei dem der ]Mangel dc*s Haarwuehses 
durch Starke Furchung aiisgeglicljiai wird Die Dar- 
stellung des langlebigen lUietors, wc'lclie si(‘h im 
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Oa])itnl in geringerer Thite wiederfmdet, sclieint aus 
den sechzigerLebensjalircn zu stainmen. Vach Aristid. 
serin, saer. IV, 335 Jebb. oxistierten anch Bilder ans 
seiner Jugend, nach Viscontis Vermutiing athletischer 
Art. Bin; 

Lysikratesdenkiiial. Das Denkmal des Lysikra- 
tes, im Volksmunde die Laterne des Demosthenes 
genannt, liegt im Osten der Burg von Athen an dem 
im Altertum mit Tpirrobec bezeichneten Strafsenzuge 
(vgl. ohen S. 188f). Lnser Denkmal (Abb. 022, nach 
Hansens Restauration bei Liitzow, Denkm. des Lysi* 
krates aus Zeitschr f. bild. Kunst 1888 Ileft X u. XJ, 
und A})b.023, nach Stuart lCh.4 i)1.23 tig. 2) ist, \viJ 
die librigen, welchc diese ^Dreifulsstrafsec schmuck- 
ten, ein choragisches. Fin Choregos war ein :\Iann, 


der fur eine dffentliclie Auffuhrung einen Chor be- 
sorgte, d. h. die Mitglieder des Chores zusainmen 
brachte, verpflegte, kostumierte und einiiben liels 
(vgl. oben S. 391 If.). Der Siegespreis bestand in 
einem ehernen Dreifufse und einem Kranze. Diese 
Dreifiiise wurden im Heiligtume des Dionysos oder 
in der benachbarten Dreifufsstrafse in mehr oder 
weniger prachtiger Weise aufgestellt. Die gewohn- 
liche Aufstellungsweise war die auf einer Siiule (vgl. 
oben 8. 103) oder auf einem tempelartigen Unterhau. 
Ein iMonument der letzteren Art haben wir schon 
oben S. 103 im Thrasyllosmonument kennen gelernt. 
Xoeh viel prachtiger ist der zweite derartige uns in 
Athen erhaltene Ban, das Denkmal <les Lysi- 
k rates. 

Der Bau bestidit aus eiiuau viereckigen Unterhau 
aus Poros, auf <lem ein kleiner sechssauliger Riind* 
tempel korinthiseheii Stiles aus ]H‘ntelischem Mar- 
in or steht. Der Unterhau erhob sich wahrschein- 
lich nur auf einer, nicht, wie in Al>b. 922, auf vier 
Stufen. Xach der Riiekseite (Westseite) zu ist der- 
selbe, hergestt'llt aus PI in then mit glattein Spiegel 
und tieflieirender Fuge, ])i.s zu einer gewissen H<»he 
vernachlassigt, woraus liervorireht, <lafs dvr Bau im 
Altertuine nur auf der Vnrderseite (Ostseite), wo die 
Inschrift sich Ijetindet, sianer ganzen H<^>he nach 
freilag, mit der Riiekseite ab^a' gegen langsain an- 
steigendes Terrain lehnte. Da^ Kranzgesims bostelit 
auh graublaiuan, hymettischem Marmor. Der Ruiid- 
hau aus ])eutelis(*lu‘m Marmtu* stidit auf zwei Stufen, 
von deiien den Ulxagang zum Saulenaufliau eine 
HolilkehU' lixldet Die Bildung desselbim, von der 
wir olaai u liter Abb 288 tune \Vi(Ml(‘rgabe hrachten, 
ist durchaus in norinaler attisch-korinthischer Weise. 
Die Interkolumnien sind id^vr nicht olfen, sondern 
durch kurvierte, von inneii angeschobene Wandungen 
g(*scldoss(*ii. Z^\isch(>n den Saulenkapitaleii zieht sich 
ob(m an <ler Wand (‘in Fries mit skulpierten Dreifiifsen 
hin. ])(‘r K]>istyl))alken tragt folgende Inschrift: 
AnaiKfxiTrjc Auableihou Kikuvcuc; cxopiiYei 
Axagavric; Tiaibuiv cviku Geuiv rjuXei 
Auoidbaq Ailr|vaTo^ ebibacJKC Eua{veTo<; ppxc. 

Hi era us ertahren wir durch die Angabe des Ar- 
chontates, dafs die Krrichtung des Denkmals in die 
111. Olymjiiade (335/4 v Chr.) fallt. Die Bedachung 
des Ganzen besteht aus einer monolitlum Kuppel, 
welche an ilinan Rande oberhall) der Palmetten des 
Kranzgesimses mit freiskulpiertem Wellenornament 
geschmiickt ist, wahrend ihre Oberflache eingemeifselte 
Schuppeii zeigt. Auf der Kuppel laufen drei Ranken 
bis gegen den Scheitel, auf dem sich eine reich ge- 
bildete, dreifach ausladende Schlufsblume erhebt. Auf 
dieser Schlufsblume erhob sich der Dreifufs, der 
Khrenpreis d(‘s Lysi krates. Die Stand.spuren des Go- 
rates sind erhalten und die Dreiteilung der Blume nur 
durch die dreieckige Fonn des Gerates bedingt. Auf 





840 


r>ysikrates(lt‘nUnia] Lysippos 


deiii obereii Eiuk* (U‘r (Irci llanken and der Flaclu; der , das Getiinniiel, besehiiftigt init 8chaU‘ and Krater. 
Kuppel zwisclien dieson Kanken fiiiden sicli weitero | Erst die folgende Figur weudet ilire Aufmorksamkeit 
Standspiiron noch anderer dekorativer Zutliaten, ; dem Kampfe zu, aber auch nocli iiicht luiudelnd. 
wek'he jedenfalls aus Metall waivn. An erstere Woiterhiii abcr fin<len wir alles in leldiaftester 
Stelle setzt Hansen in seiner Restauration Satyrn, ' Aktion. Die Ziiclitigung der Seerauixn* gelit in <kT 
an letztere Deli>kine, weleli beide Gestalten dureh i verschiedensten Weise vor sick. In der Mitte 
<Iie Darstellung des Frieses, welches das Denkmal | der Bestrafungsscenen iind am Ende <ler ganzen 
schniuckt, gerechtfertigt ersclieinen. Ob Hansen i Koinposition seheii wir je einen der Riiiiber, wie 
in den Dimeiisionen des Dreitnfses das Richtige ge- er ball) zuni Delpliin verwandelt ins Heer stiirzt. 
trotfen hat, oder ob derselbe nicht viel giNifser zu Zwei derselben scheinen ihrer gereebten Strafe ent- 
bilden sei, mag hu*r dahingestellt bleiben. ; gangen zu sein, da nebeu ihneu die Begleiter des 

Das Fries, welches den Rundbau schniuckt, j Gottes erst in Regritf stidien, sicli Aste von den 
zeigt eine Darstellung aus dem Leben des Dionysos | Eaumeii zu brechen Die Gestaiten der Uauber 
uVbl). 1)24 auf S. S)41 nach Stuart und Revett). Tyr- | ersclieinen nur zur Halfte in Delpliine verwainlelt, 
rlKUiische Seerauber gewahren den schonen Gott ' um ikai Gcdaiikeii an wirkliclu^ 8e(*tiere fern zu 
und schleppen ihn auf das Schitf, meinend einen halten. — Der Geist, der uns aus dem AVerke eiit- 
Ivonigssohn gefangeii zu gegenweht, ist ein durch- 

haben und ein gutes Lose- , aus idealer, ernst auf der 

geld erhoffend. Der Steucr- j ^ : . | einen und dabei heiter auf 


maun erkennt die Gottlich- 
keit des Jiinglings und 
niabnt zur Freilassung. 
Aber vergebens. Da mitten 
auf holier See uberstr()mt 
AVein das Schitf, Reben uni- 
rankeii es, der Gott selb^t 
ist zum Lowen verwandelt, 
erselireckt sturzen die Rau- 
1 ) 01 - ins Aleer und tummelii 
sich dort als Delphine. Der 
letztere Aloinent, die Rc- 
strafung der Seerauber, ist 
in unsrem Friese (large- 
stellt. So wie die Sage die 
Scene iiberliefert , konnte 
sie aber der bildeiideXunst' 
ler nicht benutzen. Einmal 



der andern Seite. Alles Lob 
verdient die Koinposition, 
welclie die strengste Syni- 
nietrie inne halt, innerhalb 
der einzelnen Gruppen aber 
docli wicder frei zu AA^erke 
gold. Fine gewisse Deh- 
nung , ein gewisses Aus- 
einanderlialttm der < drup- 
])en und Figuren ist keiiies- 
wegs ein Alangel der Kom- 
]>osition, sondern ein be- 
deuteudes A'erdienst. Be- 
dingt war dieselbe von voni- 
bereiu dureli die Lange und 
Xiedrigkeit desFri(‘ses, und 
nur auf diese Weise konnt(* 
d(u* Kunstler seine Hotiv<' 


hatte die Darstellung des Gotten unter dem Bildo 
eincs Lowen das Gauze unkenntlich gianaclit, zwei- 
tens bedurfte der Kunstler alier zur Belebung einer 
ausgedehntereii Frieskornpositioii vieler Figuren, sob j 
cher zugleicli, welche die Aktion verwickeltta* und i 
draniatisclier machen, als dies die einfach erscbrecLt i 
ins Aleer sturzenden und in Delphine verwandelten , 
Seerauber tliuii koniiteii. Glucklicli hat nun der 
Kunstler die Begleiter des Dionysos, die Satyrii und ! 
Silene, als AVerkzeuge der Bestrafung hereingezogen. 
Die Scene spielt sich nicht auf dem Scliiffe, sondern 
am Lfer ub. Dionysos, nieht in einen Lowen ver* ' 
wandelt, sondern in voller gottliclier Jugendsch(3iie, 
lagert in der Afitte ruliig, unbekiimmert uin das was ' 
um ihn herum vorgeht, mit seinem Rantlier Oiiclit I 
Lowen; S])ielend Zu lieiden Seiten von ihm sitzt 
ebenfalls in grofser Ruhe ein Satyr, gewissermafsen 
als Leibwaehbu- Audi dU) na('hst(‘ Gestalt auf 
jeder K'ite des ijottes ist uoeh unbekiimmert um 


klar und deutlicli dem Bcsehauer vorfiilireii. Die 
lM)rmeng(*l)UUg war, soweit sieh bta (k‘r jetzigeii Er- 
lialtung des AV\*rkes urteilen lafst, trotz sebr keiL 
bingeworfener Ausfuhruiig vhm gate und korrekte. 
In dem ganzeii Friese walt(‘t durcliaus der Geist 
(ku* zweiten attiscbeii Blutezeit eines Skojias und 
1 raxi teles; ein in uh closes In ‘i teres Belierrscben der 
Kuiist in geistiger und niaterieller Bezieluiiig, nacli 
der Seite der Ertinduiig, Gestaltung, Form und 
Teclinik. rj] 

LysippoSj von Sikyoii, Hofbiklliauor Alexanders 
d. Gr. Lysippos war in seiner Jugend llaiidwerker, 
Aletallarbeiter. und bildete sicli eist spiiter in nuto- 
didaktiseber AAVise zum Kunstler beran. Anregungen 
einpting er einerseits dureh die AVkuke des frulieren 
llauptes der sikyonischeii ^'cllule, dt‘s Ikilykleitos, 
(lessen Doryphoros er seinen J.ebrer nannte, ander- 
soits (lurch die sorgsauu; Beoba(‘bt(ing der Natur, 
auf die ihn der Alaler Eupomiios bingewicseii haben 
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soli. xUexandor d. Gr. hat, or sich nur von 
Apelles maleii und von Pyrgotelos in Stein scliuoi<len 
liefs, unter den Bildnem nur dem Lysippos zuin 
Portriit gesessen. Der Kunstler war ausschliefslioh 
Erzbildner und von ungemeiner Friiohtbarkeit . 1500 
Werke soli er geschaffen haben. Letztere umfassen 
alle Darstellungskreise voiu Gutter- bis zum Tierbilde. 

Unter den Gotterbildern begegnen wir viermal 
Zeus, eiiimal kolossal gebiklet in Parent, 40 Ellen 
lioch, dann Poseidon in Korinth, der uns lioolist 
wahrsclieinlich in Xaohbildungen, dargestellt niit auf- 
gesetztem Fufs und lioch auf den Dreizack gestutzter 
Hand, erhalten ist (Abb. unter Art. i'Poseidon«). 
Aufserdera liildete er Dionysos, einen Satyr, Eros 
und Ilelio.s auf seinem Yiergespann. Eine Sonder- 
stellung niinnit der Kairos, die Personifikation <les 
sguiistigeii Augenbliokes t, ein, von dessen Bedeutung 
obeu S. 771 gehandelt wurde. Xach uiiseren litte- 
rarischen Quellen und <len Bildwerken wgl. Abb. 8:^3 
u. 824) durfeii wir uns den Damon vorstellen als 
Jiingling von zarter Bildung, an Schultern und Fiifsen 
geflugelt, voni langem, hinten aber kurz geschnit- 
tenem Lockeiihaar, mit Scliermesser un<l Wage in 
<len Ilanden, schnellen Schrittes daliineilend. — Von 
Ileroenliilderii kennen wir lediglich soldi e des Ilera- 
kles , v< >n denen der Kolofs zu Parent den Ilelden 
nach Vollendung seiner Arbeiten trauernd, das Haupt 
auf die linke Fland gestiitzt, darstellte, wahrend ihn 
der Epitrapezios (Hera kies als Pafelaufsatzj audi 
sitzond, aber als frohlioheii Zecher mit dem Becher 
in der Kediten, zeigte. Auch die Arbeiten des Ilera- 
kles stellte der Iviinstler, wahrsclieinlich in Einzel- 
grui>pen, dar. ^ Portrats lieferte er eine bedeutende 
Menge. Die erste Stelle nelimen naturlich die Alexan- 
ders d. Gr. ein, den er i in vielen Werken, vom Knaben- 
alter beginnend, darstellte >< (Plinius). Besonders be- 
riilimt war die Statue iles Konigs mit dem Speiw, als 
dem Attribute des Eroberers des Erdkreises. Der 
Kunstler V(‘rstand es, die fehlerhafte Neigung des 
Kopfes des IGinigs durch die Wendung des Blickes 
nach obeii zu verdecken und neben dem aphrodisiscli 
Feuchten im Auge dennoch das Wannliche, Lowen- 
ahnliche darzustellen (vgl. oben 8. 38). Von noch 
zwei weiteren Portrats des Fiirsten erfahren wir: 
Alexander unter seinen Gefahrten am Granikos und 
Alexander auf der Lowenjagd, ])ei welch letzterein 
Werke Leocharcs mitarbeitete. In welchem Verhalt- 
nisse die vielen uns erhaltenen Alexanderportrats zu 
Lysippos stehen, konnen wir nicht mit Siclierheit 
feststellen, doch durfte die nach einem Erzoriginal 
kopierte IMarmorstatue der iVIunchener Glyptothek 
(s. oben Abb. 40) <ler Schonheit und ( 'harakteristik 
des Kojifes wegen sowohl, als des Motives des aufgi*- 
setzten Fufs(‘s ( s. unten) wegen dem Meister liesonders 
nahe stehen. Die Pestauration der Statue ist un- 
sicher, \^ahrscheinlich hielt der Konig statt des Salb- 


gefafses <len Sticer. Aufser Bildem des llephaistion 
und Seleukos, ferner zweier <les Pythes und von ftinf 
( )lymi)ioniken schuf er die des Sokrates, der Di(‘h- 
terin Praxilla, des Aisopos und der sieben Weisen. — 
Dem Genre angehoren der Apoxyomenos, ein sich 
mit tel s des Strigilis vom Staiibe der Palastra reini- 
gender Athlet, von dem wir im Vatican eine schone 
iMarmoriiachbildung liesitzen (Abl). 025, nach Photo- 
graphic), der eine falsolie Ilestauratioii einen Wiirfel 
in die rechte Hand gegeben, ferner eine trunkene 
Flotenspielerin. — Schliefslich werden als seine Werke 
noch genannt eine Jagd, ein gefallener Lowe, Vier- 
gespanne und ein ungezaumtes Pferd von sehr leben- 
digem Ausdruck. 

Betrachten wir die Gegenstande, welche Lysippos 
behandelte, so treten zwei Punkte besonders hervor: 
er hat verliiiltuismarsig wenige Gottergestalten und 
fast gar keine Frauen gebildet. Inwieweit der Kunstler 
bei seinen Gotterbildern im Vergleich z. B. mit Phei- 
dias die geistige, ideale Seite betonte, konnen wir 
bei dem Mangel an Anschauung nicht mit Sicherheit 
heurteilen, doch scheint er seiner ganzen sonstigen 
llichtung nacli, besonders wenn wir an seine tlerakles- 
bildcr denken, melir auf die Darstelhmg physischer 
Kraft nml Gewalt (Poseidon) bedaclit gewesen zu 
scin Charakteristisch fiir seine Gotterbildungen ist 
es jedenfalls, wenn Plinius (XXXI V, 63) Helios auf 
seinem Gespann anfuhrt als quadriga cum Sole, so 
dais das Ges])ann mindestens ebenso bedeutsam er- 
scheint wie <Ier Gott. Besonders bedeutsam fiir den 
Kunstler ist aber sein Kairos. Wir haben es hier 
zwar nicht mit ciiier Allegf>rie, wie die » Verleumdung* 
des Apelles, zu thun, sondern mit einer Personifikation, 
aber nicht einer, die Avie Eirene, Himeros, Pothos in 
der kiinstlerischeu Phantasie wurzelt, sondern rein 
verstandesniafsiger Iteflexion ihre Gestaltung ver- 
dankt imd deshalb ebenso uukiinstleriscli ist, wie 
jede Allegoric. Die hohere g(‘istige Genialitat und 
kiinstlerisclie Phantasie fehlte also unserem Kunstler. 
Auch seine Portrats des Praxilla, des Aisopos und 
<ler sieben Weisen, die er ja iiiebt nach der Natur 
bilden konnte, sondern nur nach <lem Charakter 
ihrer Werke und im Volke verlireitcten Anschamingen, 
verdanken ihren rrsprung doch in erster Tunic d(‘r 
Reflexion; <labei war >Visop gewifs kein Ideal-, son- 
dern ein Charakterbild, Avenngleicb hier die kiiiist- 
lerische Pliantasie be<leutend mehr in Ans])riic}i ge- 
nonimen wurde. In den librigen dem Leben ent- 
nommenen Portrats kain es dera Iviinstler e])enfalls 
nicht darauf an, Idealbiklungen zu geben, wie z. B. 
Kresilas in seinem Perikles, sondern scharf gezeich- 
nete Charakterbilder. 

Um seinen Zweck zu erroicben, uin lebensvolle 
Bilder {(mimosa siyna), wie sie Propertius (III, 7, 9) 
<lem Lysippos nachruhmt, zu schaffen, inufste der 
Iviinstler si(*b neben einem genauen Xaturstudium 



Lysippo." 


843 


einor wahrlieitRgetreii<‘ii Wiedorgabo in fornialtT und 
technisclier Ilinsidit befleii signal. In iTf^terer r>e- 
ziehiing nun ruhmt ihni Quintilian (XII, 10, 9) go- 
meinsam mit Praxiteles die Xaturwalirlieit (ccriUis) 
nacli, in der zweiten aber Plinins . XXXIV, 05) die 
Feinheiten der Arl)eit, welclie selbst in den kleinsten 
Bingen gewalirt blieben (ay- 
gut iae openon ciisfodifac in 
minimis rptoque rebus). Von 


geb(Uien Ab]>ildung des Apoxyomenes d(‘S Lysippof^ 
mit Polykleitischen (lestalten, wie sich solehe untta- 
Art. s^Polykleitos ' finden. Fber die Deutung fler 
Worte; ah iUis /ados qnaJes essenf homines, a se rjualcs 
e Here n fur esse ist viel gehandelt worden. Sie scheinen 
aber einfach den Sinn zu lial)eii, die Alien batten 
ihre (iestalten gebildtd, win 
sie wirklieli sind, er ab<>r, wie 
sie unter Perucksiebtigiing 


Einzelnheitcn der Forme n- 
gebung aber erfaiiren wir aiis 
Plinius (1. e.), dafs Lysippos 
den Charakter des Haupt- 
baares ausdriickte, ^Yas a\ ir 



optiseher Wirkungen dem 
Auge ei>ebeinen. i\lit der 
Anderiing der Proportionen 
biingt nun auch der durcb- 
aus verschiedene Findrnek 


jedenfalls dabiu zu <leateii Lysippiseiieii (iestalten 

ba)>en, ^lafs er seiiieu Vor- ^ zusamiueu, w(‘l(‘be denlVulu'- 

gangoru gegeniiber das Ilaar "I ' f ' gegeiird)er elastiseber, 

in weniger stilisierter Weise, eleganter ersebeinen Bii* 

melir den Zufillligkeiten der des Lysippos win! 


Xatiir folgend, wiedergab — 
und feriier, dais er ein neues 
Proportionssystem aiif- 
stellte. Hierinit linden wir 
Lysii)p()S tbatig auf dem 
(lebiete seines grol'sen Vor- 
gilngers Polykleitos, dessen 
AVeise er ja auch sonst auf 
dem Oebieto der foniialen 
Burcbbildung aufuabm und 
weiterfubrte, A\enu aueb in 
der AVabl der ( logenstamle 
weniger eng bogrcuizt Scbon 
Piupbranor fs. Art. i batte <len 
mifslungenen Versueb ge- 
macbt, die dem veraiiderten 
Zeitgescbniack nicbt mehr 
entsprecbenden scbweren 
Pr(>i)ortionen <les Polykleitos 
zu audern. Tjvsippos nun 
traf das Iviebtige . maebte 
die Kdpfe kleiner als die 
Alton, die Kdrper schlanker 
und magerer, damit dadurcb 
der AA^ucbs der Bilder boher 




-f 




denu aucb von IMinius 
>XXXiV, GO t bei (ielegen- 
beit der Ri'handlung seines 
Soluu'S Palt]lyk^ate^ mit <len 
Wort(‘U h(“rvorgebo])(>n ' 
oon'>fanfiam [lofins imii<ifu'< pa- 
tris (juam elet/anfiaut. nudrro 
mahiit ijenere fiutnn iurmuJo 
jjhicere. Biese PileLianz uml 
Leichtigkeit druckt sich aucb 
in der Art uml AVeise des 
St( ‘liens aus. Trellend sagt 
Brunn ( iescb d. e:rie< b. 
Kunstler I, 372 f.) mit V>o 
zinr auf d(*n A])oxyomenos 
Allerdings ist intliesiun der 
Vorteil , welclien die fast 
vollstandige Paitlastumr des 
i‘iuen I'ufses fwie das Poly- 
kleitos durcli Piinfubruim \on 
Stand' und Spielbein tliat) 
fur die Komposition dar- 
bietet, keineswegs aufge- 
geben, aber auch der andre 
Fufs ist nicbt dennafsen in 


erscbeine. Die lateiniscbe 


Anspruch genommen , dafs 


Spracbe bat kein jiassendes (Zu Suite siiM ganzi' Gewicbt 


Wort fur die Syrametri(‘, 

welcbe er auf das Sorgfaltigste beobacbtete, indem 
er auf eine neue, noch nicbt dagewesene AA^eise 
die quadraten Gestalten der Alten veninderte; und 
er ptlegte zu sagen, von diesen seien die Alenscben 
gebildet, wie sie seien, von ibm, wie sie zu sein 
scbeinen« (ah illis faetos qualcs essent ho})ii}ies, a se 
quales riderentur esse). Diesc Xeuerung in den Pro- 
portionsverhaltnissen und ibre Wirkung wird obne 
wei teres klar durcb einen A^'ergleich der oben ge- 


<les Ivorjiers zu rubcn 
scbiene. Der Schenkel ist nicbt einwarts gewendet, 
um den Korper gerade in seinem 8cbwerpunkte 
zu unterstutzen , sondern er stebt fast senkrecbt; 
und es war nr>tig, <lie v^pitze des andern Fufses 
ziemlicb weit auswarts zu stellen, damit sie gt‘gen 
das nacb dieser Seite fallende Gewicbt leicht einen 
Gegendruck zu uufsern im stande si'i. Dadurcb 
aber erscbeint die gauze Stellung nicbt als eine 
auf lang(*re Kube berecbnet(‘, somleru nnr das 
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Er<r(‘bnii? des eiiien Aii^enl)licks, weldu's im nachst- 
foJ^^eiulon boreits einer Veranderung unterworfeii sein 
kann.cv Diesein Streben, seinen Gesstalten eiiie mehr 
monieiitane Stellung zu geben, bat deiin auch die 
griechische Plastik die Einfulirung des Motives des 
aufgesetzten Fufses durch Lysippos zu danken, AVir 
finden dieses Motiv nicbt allein in den oben er- 
wahnten Statuen des korinthisehen Poseidon uinl 
des Alexander, sondern aueh in einer Reihe ^Yeitc^er 
Werke cUt LysippiscLen Zeit (sog. Jason der Mun- 
ehener Glyptotliek, Melpomene). [Jj 

Lysistratos^ des Lysippi^s Bruder, Bildhauer. Von 
seinen AVerken ist mis nur eins, die Statue einer 
AFelanippe (<les Poseidon Geliebte'-*', ]>ekannt. Uin 
so genauer sind vir uber seinen Kunstebarakter 
diircb Plinius : XXXIV, IbJ) unterriebtet. -Lysi- 


Lysistratos. 

stratos, d(‘s Lysippos Bruder, aus Sikyon, driickte 
zuerst das Bild eines Alenschen in Gips voni Ge- 
siebte selbst ab, nabiu aus dieser Gipsform einen 
AVachsabguss und retouchierte (emendare) denselben. 
Er inachte es auch zum flauptzwecke, die Abnlicb- 
keit in alien Einzelnbeiten (MmilitHdines) wiederzu- 
geben, wabrend man fruher so schon \vie mbglicli 
zu bilden liestrebt war.*^ Dafs diese auf niecliani- 
sebem AVege erreiebte Ilorstellung jdastiseber AA^erke 
cine durobaus unkunstleriscln^ A'erirrung ist, liegt 
auf der Hand, donnocb wurzelt diese — wie es sebeint, 
freilicb ganz vereinzelt dastebende — AA'eise in der 
nacb AAbibrbeit der aufseriicben, korjierlichen Ersebei- 
nung strebendeii Kunstriebtung des Lysippos. Vgl 
Bruun, Gesch. d grieeb. Kunstler I, 402 ff. Jj 





M. Ojtollius MacriiniSj (917) 1G4 in Ciisarea in 
Mauretanien gel>ortni, von niedorer Herkunft Durch 
Plantianiis heirLlnsti^^t, spator selbst ])raofectiis prae- 
toi'io, lafst er im Boginn des parthischen Feldzugs 
den Caraoalla erniordeii am 8. April f970) 217, mid 



wird alsdann dureli die 8oldaten zum Imperator 
ausgerufen. Iin folgenden 9ahr jedoeli liereits von 
dt ‘11 Anhangern des Elagabalus besiegt, kommt er 
in Kappadokien uin, 54 Jabre alt, nach 14monat- 
licher Regierung. Bronzemunze ans deni Jahre 218 
(Abb.'&2G, nach 0>ben III, 503 n.l24pl.X]V\ Bronze- 
nihnze seines Sohnes M. Oi)enius Antoninus Dia- 
d u m e n i a n u s , der 208 geboren , vom V ater zmn 
Ciisar ernannt wird, and bt‘i <lessen Sturz mit um- 
konimt fAbb. 927, nach (Alien III, 598 n. 14 pl.XIVb 


Malilzeiteu. Im griechisclien sowohl als im roini- 
schen Altertum ptlegte man Jreimal am Tage Speise 
zu neb men am Morgen nach dem Aiifsteben, um 
die ^nttagsstumle mid gegen Aliend um die Zeit des 
Sonnenuntergangs In der Homerischen Zeit. unter- 




sclu‘idi‘t man diese <lrei ^lablzeiteii als upioxov, ben 
Tivov uiid bopTTO^, Avobei jedoch zu bemerken ist, dal's 
beiTTvov aucb in der allgemeinen Bedeutung von ^labb 
zeit iiberliaupt vorkommt und daher auch fiir die 
Abendmahlzeit gebraucht wird. Spliter verschiebt 
sich die Bedeutung der Benennungen; man unter- 
scheidet aKpatiajua, das aus Brot und ungemischtem 
Wein bestebende Frubstiick, dpiaxov, den um die 
]vlittagszeit eingenommenen, meist einfacben Iiubifs, 
und beiTTvov, die gegen den spiiten Xaebmittag fab 
lende Ilauptmahlzeit des Tages. Dieser Einteilung 
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entspricht bei den Eomern das ientaculnm, prandinyn 
und die cena; nur in der alteren Zeit fiel bei den 
Romern die Hauptmahlzeit ohne vorhergehendes 
prandium uni die Mittagsstunde , wahrend ein be- 
scheideneres Abendbrot, vesperna genannt, folgte, 
bis die Zunahme der stadtischen und amtlicben 
Geschiifte die Verlegung der Hauptmahlzeit auf den 
N^aclimittag, wie sie auch bei uns in den Grofsstildten 
iinmer allgemeiner zu werden anfangt, notwendig 
erscheinen liefs. Auf die Bestandteile der Mahlzeiten 
Oder auf ihren Gang einzugehen, ist hier nicht der 
Ort; wir verweisen hierfiir auf Hermann, Griech. 
Privataltert. S. 214 ff. ; Marquardt, Privatleben d. 
Ruuier S. 313 ff. AVas die aufsere Form der Mahh 
zeiten anlangt, tiber welche uns aufser den Schrift- 
quellen zum Teil auch die Denkmaler Aufschlufs 
geben, so fiiiden wir in der heroischen Zeit noch 
die Sitte, bei Tisch zu s i t z e n , allgemein verbreitet, 
wobei jeder sein eignes Tischchen vor sich stehen 
hatte; in der Folgezeit aber biirgert sich, wahrschein- 
lich durch orientalischen Einflufs, die Sitte des bei 
Tisch Liegens gang allgemein ein, nur mit der Be- 
schrankung, dafs blots die Manner bei der Mahlzeit 
auf der Kline liegen, wahrend die Frauen am Fufs- 
ende der Kline und die Kinder auf Banken oder 
Schemeln dabei sitzen. So finden wir denn auf 
zahlreiehen Grabreliefs mit Darstellung des Familien- 
mahles immer nur den Hausherrn gelagert, und zwar 
in derAVeise, dais der linke Ellbogen auf dem Bolster 
ruht, w^ahrend mit der freien rechten Hand die Speisen 
vom Tisch gelangt und zum jMiinde gefuhrt werden. 
Bei grofseren Mahlzeiten aber, an denen die Frauen 
nicht teilnahmen ^nur bei Hochzeiten und ahnlichen 
Famiiienf esten pflegten auch die Frauen bei solchen 
grofseren Mahlzeiten zusammen mit den geladenen 
Gasteii anwesend zu sein), lagen samtliche Teil- 
nehmer auf Speisesofas (s. Art. »BettO, und zwar 
meist zwei auf einer Kline, vor sich den niedrigen, 
mit <lrei Fiifsen versehenen Speisetisch (s. Art. 
>Tisch«), auf dem die Schiisseln und Teller mit den 
in der Regel schon geschnitten servierten Speisen 
gesetzt wurden; denn der Speisende schiiitt sich sein 
Essen nicht selbst (s. Art. »Gabeln<^), sondern langte 
sich mit dem Luff el und nicht selten sugar mit den 
Fingern die Bissen voin Teller. Ebenso gelagert 
blieb man bei dem, an gnUsere :\Iahlzeiten meist sich 
anschliefsenden Trinkgelage (s. Art. »Sympusien«). 
Wenn wir auf Denkmalern bisweilen (vgl. Abb. 391 f.) 
auch hierbei noch Frauen die Kline der Manner teilen 
sehen, so sind das nicht Familienmitglieder, sondern 
Hetaren, und solche sehen wir auch dfters bei Tisch 
liege nd dargestellt. 

In Rom war ebenfalls schon friihzeitig die in 
alter Zeit iibliche Sitte des bei Tisch Sitzens dem 
Liegen gewichen, und in der Kaiserzeit wurde es 
sogar gebriiiichlich, dafs auch anstandige Frauen, 


welche vorher wie bei den Griechen auf dem Lee- 
tus sitzend am liable teilgenomnien batten, liegend 
speisten. Speziell rdmischer Branch, den das grie- 
chische Altertum nicht kennt, ist die Anordnung von 
drei, den quadratischen Speisetisch von drei Seiten 
umgebenden Sofas , von W’elcher Einrichtung das 
Speisezimmer den Namen Triclinium fiihrt; und zwar 
lagen auf jedem Sofa drei Personeii, in schrager Rich- 
tung, so dafs die Fiifse nach der dem Tisch abge- 
wandten Seite des Lectus zu liegen kamen. Eber 
die Yerteilung der Pliitze und die dabei beobachtete 
Reihenfolge, bei welcher man strong auf Etikette hielt, 
vgl. man Marquardt a. a. O. S. 294 ff. Aufserdem gab 
es seit dem Ende der Republik auch runde Speise- 
tische (s. Art. >Tische«), zu denen dann auch ein 
halbkreisformiges Sofa, Sigma oder stibadium genannt, 
geh<3rte; diese Einrichtung begegnet uns offers auf 
romischen Bildwerken und hat sich bis ins Mittel- 
alter hinein erhalten. [Bl] 

Mainaden. Die merkwiirdigste Erscheinung im 
Dionysoskultus bilden diese rasenden Weiber, paivdbe^; 
genannt, welche auf den Flohen des Pamassos und 
Kithairon als Verehrerinnen des Bakchos schwarmen 
und dem nuchternen Auge in ihrem ungeberdigen 
Treiben fast wie hdchst veredelte Hexen des Blocks- 
berges erscheinen. Da Frauentanze bei dem drei- 
jahrigen Dionysosfest auf den Hohen des Parnassos, 
Kithairon und sonst auch historisch feststehen, so 
darf die im allgemeinen altere Darstellungsform sol- 
dier vollbekleideten Diony sospriesterinnen 
als einigermafsen dor Wirklichkeit entsprechend 
gelten. Ein klassisches Muster wurden die den Dio- 
nysos umgebenden Thyiaden im hinteren Giebelfeldc 
des delphischen Tempels sein, welche die Schuler 
des Phidias, Praxias und Androsthenes verfertigt 
batten (^Paus. X, 19, 3) ; doch fehlt jede nahere Nach- 
richt. So bleiben uns nur einige Vasenbilder, welche 
die Kuckfiihrung des Hephaistos in don Olymp o<ler 
bacchische Opfer und Tanze vorstellen (z. B. Wieseler 
II, 196. 564. 583. 616), wo ilie Maiiuulen in liingeren, 
aber meist lirinellosen Chitonen mit Uberschliigen 
in lebhafter Tanzbewegung auftceten, auch hier schon 
das Haupt ekstatisch riickwarts oder vorwiirts schleu- 
dernd, in den Handen zerrissene Rehktilber, Klap- 
pern oder Trinkhorner haltend. An die schwarmende 
Feier der Thyiaden auf den Gipfeln des Pamafs 
zu Fdiren des Dionysos und A])ollon, welche Pans. 
X,32,5 bezeugt (ein Sinnbild der rasenden Sturm- 
winde auf den eisigen Hohen von gegen 8000 Fufs), 
erinnert auf einigen Vasenbildern das Opfer, welches 
von dichtbekleideten Frauen dem (tragbaren)‘Holz* 
bilde des bartigen Gottes bei Fackelglanz daige- 
bracht wird (s. Panofka in Abhandl. Berk Akad, 1852 
S. 341 ff . ; vgl. das Bruchstuck eines solchen oben S 432 
Abb. 479). Der Gott der kalten, meist verborgenen 
intersonue wird hier gesiihnt ; er selbst erscheint 
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darum als Chorfuhrer der nachtlichen Sterne bei | Haar hat sie eine Schlange geknotet, vollig wie bei 
Soph. Ant. als Fackt*ltilnzer Eur. Jon. 712 ti:.; lloraz, Cann 11, 10,19: nodo coerces viperino Bistoni- 

Baceh. 300. Das schonste Einzelbeispiol bietet das duoi sine fraiide crines: vgl. Eur. Baccli 103; Catuil, 
Tnnenbild einer Muncheiier Trinkschale 332), | 04,258. In der IteclUen halt sie den Tliyrsos wie 
welche wir nach Abhandl. Miinch. Akad. hist.-plxil. eine Lanze, in der Linken eineii Panther oder (nach 
Kl. IV, 2 Taf. 4 wiedergeben (Abb. 928), eine Zeicli- Jahu) einen Luchs, den sie bei einer Hinter]>fote 



92s Schwarmende Maenade. 


nung, die freilich von der Eoiuheit des Originals 
kaum einen Begrifl: gibt. Die im stiirmischen Laute 
daliineilende Frau, welche anscheinend nach einer 
zunickgebliebenen Gefahrtin sich umschaut, ist mit 
einem langen, feingefaltelten, kiirzanueligen Chiton 
angethan; dariiber tragt sie einen Mantel mit Kante, 
um den Flals hat sie ein Pantherfell geknupft, welches 
im Riicken breit herabhangt. Um das fliegende blonde 


gepackt hat. Die .Vufsenseite des Cefafses zeigt 
ebenfalls Bacchantinnen und Dionysos mit einem 
Satyr. Die Zeichnung ist auf weissem Grunde mit 
brauner Farbe in verschiedenen Schattieriingen aus- 
gefuhrt, also ein Monochrom. — Die karnavalistische 
Muininerei der Dionysosfeste, welche zum formlicheii 
Schauspiele Anlafs gab, hielt an diesem Kostum test, 
wie es nach Anthol. Palat.VI, 172 beschrieben wird- 
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das Tierfell hangt mit Epheiigewindon fiber der 
Brust, ein Doppelthyrsos, liinge um Arme and Bcine 
(^sicher als Schlangen gestaltet'^ niid Kranze im Haar. 
Zuweilen werden die Mainaden den Eriiiyen zienilich 
almlich durch die Schlangen and eine kurze aiiia- 
zonenhafte Jagertraclit mit Jagdstiefeln , walirend 
die lydisch-thrakisohe bassara als ein bis auf die 
Fiifse reichender buiiter Rock detiniert wird; Poll. 
VII, 60 (vgl. Abb. 483). 

AVeit zahlreicher als diese der Malerei eigoiituin* 
liche Klasse bekleideter Maiiiadcn ist die der n a c k t e n 
Oder hal]»nackten oder in durchsichtige Ge- 
wander gehitllten, welche als freie Idealsclio]^!- 
nngen der Plastik auftreten uiul spa ter natiirliidi 
auch in (leinalden zur Regel werden. Der bervor- 
ragende Typiis dieser Gestalten wird Skopas vcr- 
dankt, von dessen Mainade aus j)arischem Alarmor 
der spate Rhetor Kallistratos i stat IT eine wortreiche 
iind begeisterte Beschreibuiig macht. Aeben der Lob- 
preisung des seelisclien Ausdrucks der ganzen (.le- 
stalt, woinit der Kunstler den Marmor zu belebeii 
verstanden habe, erfahren wir, dafs das Weib ihr 
fein ausgearbeitetes Haar ini AVinde flattern liefs 
imd dafs sie eine getotcte Ziege von blaugrauer 
Farbe (ireXibvov xi^v xpdav) in der Hand triig, welches 
Letztere auf Farbung des Steines hindeutet (Brunn, 
Kfinstlergesch. I, 434). Alehrere Epigramme f Anthol. 
Pal. IX, 774. 775, Planud. lA", 60 und wahrscheinlicli 
auch 57. 58. 50) jn’eisen ebenfalls niir <lie Belebung 
des Bteines und nennen die Ziegcntbterin (xtuaipo- 
q)6vo(;). Hiernach hat man, ohne Zweifel mit Reel it, 
als oberfiachliche Xachbild ungen des AA'erkes die auf 
spateren Reliefs nichtseltene Figur anzusehen, welche 
(z. B. auf der Alarmorvase des Sosibios, AAdeseler IT, 
602; dann e ben das. I, 140; Clarac pi. 135, 135) bei 
taumelnder Bewegung in der einen Hand das kurze 
Alesser uber dem Kopfe scliwingt, in der andern <lie 
Halfte einer durchhauenen Ziege tragt. Wir ge]>en 
hier, da mancherlei A’^ariationen vorliegen und <las 
Bild des Skopas im einzelnen zu bestimmen schwer 
sein mochte, in farbiger Xachbildung (Abb. 029 auf 
Taf. XAHH) ein scheines Thonndief aus Campana 
opere plast. tav. 47, welches, oVjwohl nur zu dekora- 
tivem Zweeke angefertigt, durch Reinheit der Formen 
vorteilhaft wirkt und rait der Beniahmg, wie regel- 
mafsig in dieser Gattiing, keine natnralistische Tiiu- 
schung, sondern nur eine wohlthatige Alilderiing und 
Abwechslung im Tone des Stoffes heabsichtigt 

Eine noch weitergeliende Darstellung in der A"er- 
ziickung bacchischen Taumels zeigt eine elienfalls 
oft wiederholte Fignr i Abb. 1>30, nach Bouillon Alus^e 
I, 75), deren EntVilofsung durch das Herabsinken <les 
Mantels ein dankbares und treffUcli henutztes Alotiv 
eiithalt. 8ie ist in hdchster Ekstase mit einem Knie 
auf einen Altar hingesturzt uml halt, indem sie den 
Kopf jah zuriickwirft (f)iH^auxnv), das Bild einer Gott- 


heit emjior, welches hier nur durch den Ilehn anf 
Athena hinweist, in andern Wiederhohingen abrr 
dieselbe palladienartig gewai»iuiet oder flotenspieU nd 
darstellt. AVelckix nennt sie Bellona; die nalierc 
Beziehung ist so unsicher, wie die Deutung der Herine, 
welche man als Priapos oder Pan benannt liat, (»))- 
wohl fur bcide die charakteristischen Kimiizeirluai 
fehlen. Auf einer Keplik ist Pan sehr deutlich, aul 
einer andern fehlt das Bild auf dem Postamente. 
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Wicseler H, 560. 570 (Das Bildw<*rk uird fur nun 
(*rklart von FrohniT, Mus4(^s de Fiance zu 
Den vollemleten Rhythmiis kunstlerischcr K 
po^ition lindmi wir auf einem Marmorrelief in \ ' 
Al]>ani, wo die Mainade mit einem Satyr grupp * 
ist (Abb. 031 auf Taf. XATII, nach Zoega, Ba.^^it 
II, 82). Wie man an den punktierten Brucl. 
sitdit, ist die Bacohantin von der Hiifte abuai 
ferner die Beine des Panthers und <las \v 
Futerbein des Satyrs Ergiinzimg. »Die Bacchan' 
mit einem feinen durchsichtigen Gewande bekl' ' ' 
und an den Armen von 8chlangen umringelt , ' 
im Zustande hdch.ster leiden.schaftlicher Kksni- 
Alelir lustig ist der ilir folgende Satyr, welclu 
wie man oft auf Ahisenbihlern sieht, am Z< ij 
fing(‘r eine Schale halt und in der andern ib - 
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einen Schellenstock fiihrt, oin unsonn Halbmond zii 
vergleiohen<Ies Goriit, das an den oberen drei Ab- 
teilnngen niit Glockclien beset zt war, auf deren ge- 
naue Angabe es deiii Kiinstler bier nicht ankain. 
Es war ein Instrument sinnlich aufrei>:ender Art wie 
di(‘ Becken Plhi. 3(3, 9'2; Pul)ois Maisoiinenve 

introduct. pi. 40^ Gehornt, wie iiier, Averden die 
Satyni in illterer Z(‘it nic-ht darg(‘stellt ; dafs der 
lltn’ner drei und niclit zwei sind , ist verniutlb’h 
ohne weiteiv >se])eiibeziebnng ivgl Wieseler, Text 
zu Denkm. II, 544). Ein naives ]Mf>tiv ist, dafs dem 
Panther vor der wilden Bewegimg <les Satyrs offenbar 
}>ange wird « Friederichs Baiisteine I, 374, der zu- 
gleieh bemerkt, dafs die Verzierung von Stierschadeln 
und Opferschalen ^nebst Reset ten' an der oberen 
Einfassung dieses Reliefs auf dessen friesartige Ver- 
Avendung etwa an einem Dionysosheiligtum schliefsen 
lassen. 

Eine hoclist anmutige grieeliische Komposition ent- 
halt das Abb. 932 auf Taf XVllI, naeh ('ombe, Terra- 
cottas 24,44 Aviedergegebene Thonrelief iin l)ritischen 
Museum, Asehlies Dionysos in der Wiege darstellt, von 
{‘iner ]\[ainade und einem Satyr im Tanze geschaukelt. 
Der klrine Gott liegt auf (‘inem Tuche in Wein 
blattern und Trauben in dem gefluchteiien Korbe, 
<ler als AViegc (Aikvov, daher XiKvirric A.) und sonst 
auch als FuttcrscliAvingi' dient Da die iMainade, 
ANelche liier Avi(' der Satyr mit d(a- Pantherhaut allein, 
so uber <lem tlatt(Tnden Gewande auch mit einer 
Tierhaut (veppic ) ]>ehangen ist, liber dem Kinde eine 
Fackel scliAvingt wie jemu- seinen Thyrsos, so haben 
friihiT zahlreiche (ielehrte in der Vorstellung einen 
tiefen mystisclien Sinn 2 :eahnt : die sym])olische Reini- 
gung durcli Feiier und Luftbewegung oder die Dar- 
stellung des llerdnmlaufs mit dem neugebornen Ivinde ! 
(uufpibpopm), anstatt des rein bacchisehen Jubels i 
liber den alljahrlicli im Fnihling Aviedergebornen 
Gott, als Avelchen man ihn in Deltdii feierte, vgl 
IMut Is. Osir. 35; otuv ai Guidbec; e'feipujai tov Aik- 
v(t)]V uiul Orph Hymn. 53 djuqpierf) kcAhu BukxoV; 

e'fpdpevov Koupan; dua viytupaic euTrXoKdpoioiv 

Es Avare ohne i“rhebliclu‘ Verimdirung unsri's 
llildiTAAia-kes scliAver, alle die Aa.‘rschiedenen Wen- 
dungen und Situationen, in Avelehe sich di(‘ reiche 
Phantasie dia* griechisclum Xuustler bei Dars tel lung 
diT Mainaden ergosseii hat, durch Beschreibung uml 
Anfuhrung anschaulich /u machen . von der Avie 
Ariadiu' erschoplt schlummerndc'ii '"Ovid. Amor J, 
14, 21) an bis zu der, AAelche eimai Panther oder 
laichs saugt lA'gl. Euri]). Bacch. (>55ff, , abgebildet 
\\ ieseler II, 579) Iiiimer Aveiter ins Phantastische 
geht man mit der Zeit bei <liesen damonischen Aa- 
tmen sie scheinen durch die Luft zu schweben im 
Tanze i so auf dem Alarmordiskos Alon. Inst. V, 29 1 , 
sie schAA'immen nackt auf Seepanthern gelagert libers 
Meer, das Tier trankend mit AVeinkanne und Schale 


(Zahn, Pompej, Wandgem. I, 64); sie reiten auf einem 
Ziegenbocke (Munchener Vase N. 359; vgl. Flasch, 
Angebl. Argonautenb. S. 9 £F.). 

Zu den sclumsten Idealschdpfungen dieses Kreises 
gelnirt endlich (‘ine Reihe pompejanischer Wandge- 
malde, Avelche bacchische Gestalten mit Kentauren 
grupiiieren. Unsre Abb. 933 zeigt nach Pitture d’Erco- 
lano 1 S. l.‘>5 eine Alainade, die auf einen Kentauren 
gesiwungen ist und ihn, nachdem sie seine Hande 
auf den Rhckeii gefesselt hat, an den Haaren len- 
kend und mit dem Thyrsos und ihrem Fufse stachelnd 
wie eine Kunstreiterin AmrAvarts treibt. Die Yer- 
korperung der gliihenden Lehlenschaft eines a us 
seinen Schranken herausgetretenen Weibes kann 
kaum genialer gedacht werden. Auch des Gedankens 
an allegorische Bedeutung kann man sich schwer 
entschlagen, da das Gegenbild ' bei AVieseler II, 595) 
ein leierspielendes KentaurenAveib zeigt, Avelches von 
einem Bacchanten umhalst Avird und mit ihra zu 
gleich Cymbeln schliigt. hier also die heitere Seite 
. der Festlust, dort rasender Enthusiasmus. 

In ruhigeren Darstellungen des bacchisehen Thiasos 
I finden sich, namentlich auf Vasengemillden, \delfach 
> Frauen mit den bc'igeschriebenen Xamen der Festlust, 
der Heiterkeit und der Alusik, also Personitikationen, 
die von den eigentlichen Alainaden oft schwer zu 
scheiden siml »Am Ende Avill auch die griechische 
Kunst, in Avelcher dii^ Erscheinung ganz zur leib- 
lichen Darstellung einer damoniscdien Wtdt wird, gar 
nicht, dafs Aiir hier durch Aveg reale und ideale Figuren 
I schei<len sollen^, sagt Muller, Arch. § 3H8, 5. AVTr 
j lesen Thalia (Frohlichkeit , Gahme ' Meeresstille), Eu- 
dia 'dlimmelsheitre), Opora Ilerbstnymphe, Friiclite 
tragend , Eirene T"riedensnym]>he, mit Fiillhorn uml 
Fackel;, ferner Choreia Tanzlust), Terpsichore Reigen- 
lusti, besonders aber Komodia (etwa Ballade und 
Tragodia (eigentlich der <las Bocksopfer begleiteiide 
Gesang'i. A^gl. Tischbein, Vases II, 44; Wtdeker ad 
Philostr. Imagg. p. 212. Besonders auffallend ist uns 
abia* Mcthe die Truukenheit, bei Nonnos Dionys 
19, 17 des Dionysos Toiditer und Acrmahlt diuu Satyr 
Staph ylos (Weinstock), ebdas 18, 124. Diese Wiethe 
bildeti' in einem beruhmtcn AlariuorAverke d(‘s Praxi- 
teles mit Dionysos uml einem Satyr eim‘ Gnipj)e 
(Plin XXXI V, ()9 JAherfim patrem, Khrivtdtcm, nohi- 
lemqftr nna Satt/ntm ; s. Brunn, KunsthTgescli. l,338j, 
sie Avurile von Pausias gemalt, A\ie sie aus (dner 
glasiu'iien Schale trank, durch Avelche hindurch man 
ihr Gesicht sah (Pans. 1 1, 27 , 3; ; in (dnem Tempel 
des Sileii reichte sie diesem den Becher i Pans. VI, 
24, 3) und kommt so oft auf Vasen vor, dafs Avir 
sie im Sinne eler Griechen Avohl nur als die AVein- 
seligkcdt^ fassen diirfen. Dabei ist auch zu bemerken, 
dafs sie selbst und alle iihnlichen Figuren nicht 
in ekstatischer Haltnng, meist auch nicht tanzend 
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erscheiiien, und dalier eher Nyuiplien oder Warterin- i 
nen (Ti*^f|vai, Ammen^ des Dionysos genannt wenlen 
k()nnen. 

Malerei. Eiue kurzc ziisanimenfasseudc* r>ohan<l- 
liing dor Mtileroi des klassisolien Altertunis aiif Grund | 
des gegoiiwartigen Standos dor Forsclmng biotot er- 
hobliehe Schwierigkoit Auf koiuoin andern Gobiete 
])e\vegou wir uns auf einoin gloirh unsiclu*ron Budeii 
\"un VVerkt ‘11 der Ban- iind Bildliaiierkunst ist genng 
orhalteii, um uns die schriftlichen Zeiignisse v(‘rstehen 
und rich tig bourteilen zu lehren und zugleicli der 
Forsehung als zuverlassige Stiitze zu dieiien. Andei> 
t)ei der ^lalerei. Laut erschallt <lurch <las gauze 
Altertura der Ruhm der grofsen Maler, aber die 
thatsachlichen Anga])en uljer Kunstler und Kunst- 
werke sind tiberaiis durftig, und niit wie glanzendem 
Scharfsinn auch H. Brunn dieselben in seiner Ge- 
schichte der grieehischen Ktinstler (1859) zu fein- 
sinnigen lebensvollen Charakteristiken ausgestaltet 
hat, so lafst sich docli nielit verhehlen, dafs die- 
selben niir da Anspruch auf voile Glaul)wur<lie:keit 
erlieben konnen, wo sieh mit Ililfe ilufserer Anhalts- 
punkte, vor alloin erhaltener Denkinaler, eine Gegen- 
prol)e anstelleii liifst. Leider fehlt es an ihnen nur 
zu sehr. Von all den beriihmten Gemalden, die die 
Bewunilerung di*r Zt^itgenossen und der spilteren 
< h^schleehter erregten , ist kein einziges erhalten. 
Und wonn schon mit Heel it bemerkt wird, dais wir 
^trotz aller theoretischen Frkenntnis uiid trotz gluck- 
licher Funde fur die AVirkung eines Goldelfenbein- 
kolosses, wie es des Pheidias Parthenos war, nieht 
eininal zu Ahnungen vorzudringen<.< vermogen, wie 
viel mehr gilt das von den Gemalden eines Apelles’ 
Immerhin ist unsre Kunde von antiker Alalerei nieht 
ganz auf die Bemerkungen der Sehriftsteller be* 
schrankt. Viele Tausende bemalter Yasen sind 
aus den Grabstatteft der verschiedensten Mittelmeer- 
lander ans Tageslicht gekommen ; in den letzten Jahr- 
zehnten hat man gelernt, sie wissensehaftlich zu ver- 
werten und erkannt, dafs sie besonders fiir die altere 
Entwickelung der Malerei die wiehtigsten Fingerzeige 
bieten. Ahnliches gilt von ilen AA^aiidmalereieii in 
den Grabern Etruriens. Die reielie Zahl der spatereii 
AV a n d g e m a 1 d e K< nns und der 79 n, Chr. I leim 
AVsuvausbruch verschutteten Stadte Gampaniens 
weisen dagegen, wie zuerst llelbig ^Uiitersuciiungen 
idler die camp. AVandmaUuvi 1873) ausgefuhrt hat, 
in ihrem Griindstock auf die alexandrinisehe ivunst 
zurilck und sind fiir dereii richtige Beurteilung von 
grdfstem AA^erte. Derselben Zeit gehoren die altesten 
Afosaike (s. Artd an, von denen einzelne zu den 
schbnsten Resten antiker Alalerei gerechnet werden 
kcuinen. Aber damit nieht genug. Die Funde der 
letzten Zeit auf griechiscliem Boden habeu unsre 
Kenntnis uberraschend erweitert. Zu den Grabreliefs 
sind Grubiiialereien getreten, zum Teil von hohem I 


i AUi*r AVis fruher nur von weiiigen Klarblickemhm 
vorau.sgesetzt und behauptet ward, dafs die Beinalung 
bei alien AA^erken griechischer Kunst i‘im* grofse Rolle 
gespiidt liabe, ist jetzt unbezweifelte Tluitsache. Ja 
i noch mehr, das bisher vi‘rbreitet(‘ Abirurteil, das <len 
Griechi'ii vorzugsw eise 8inn und Aeigung far das 
Plastis(‘lu* zuerkanntt‘, uml das, wie mit Keeht g(‘sagt 
Gt , zum guteu Teil svolil jdurcli die Einseitiukeit 
unseres Besitzstandes an (‘rhaltemun AIat(‘rial< lie- 
einhufst ist, beginnt eiuer richtigeren Vorstellung 
von der AAAwtschatzung beider Schwesterkuimte im 
Altertum Platz zu maehmi. Die grieehischen Grab* 
statten lehren nnwiderleglic'h, wie Relief und Afaleroi 
von einaiider uiii.rennbar wareii und eine strenge 
Seheidnng zwischen lieiden in grit^chischer Kun^t* 
praxis nieht Ijestand. lAafs die Sarkojdiagreliefs <ler 
Kaiserzeit zum grofsen Teil auf malerisehe AMrlnlder 
zuruckgehen, tritt immer klarer zu tage. Aber aueh 
die statuarisehe Plastik ist nieht imberiihrt geblieben 
Ist das schon die naturliche \h>raussetzung fur <lit‘ 
Zeit Alexanders und ^(uner Xachibleer, wo die Maleri‘i 
ihre hoehste Blute errei<‘ht(‘ uml der Ruhm der Bild- 
hauer vor <li*m diw Alaler nu*hr und melir erblafste, 
so seheint si<‘h aueh fiir das vorangehendi' Jahr 
hundert seit den Persiu'kriegen ein ahnliches AT'o 
haltnis je langer je mehr htaauszustellen. Seit Brunn 
in den (‘rlialtemui nordarieehi>ehen Sknlpturen ein 
eigi'iiartig malerisehes Element m'kanntt* Aliinehener 
Biu'. 187b) nnd ihm in den Giebelgru]>})en des Zeu> 
tempels vuii Olympia eine dur(*liaus verwandte Rich* 
tung entgegenzutreteu scliien (Aliinclnmer P>(w. 1877. 
1878), ist die Frage naeh dein Eintlufs der Alalerei 
auf die Bildhanerkiinst des 5. Jahr}iundert> mit Leh- 
haftigkeit eriirtert worden. 1st aueh in violen Einzel- 
heiten iioeh nieht das letzte AA^ort gesproehen, so 
steht soviel doeh jedenfalls fest, dafs Poiygnots Auf* 
treten in Athen von der eiii'^chneidendsten Bedeutung 
nieht nur fur die Alalerei, sondern aueh fur tlie Bild* 
hauerei der Fulgezeit war, daib er einen Eintlufs nbte, 
der vielleieht aueh in den AA^'erkeii eines PheidiaN 
(lurch fernere Forscliunucn sicherer noch als bishcr 
wird nachgewiesen Averden konnen Selion ist da^ 
AA’^ort ausgesproehen , dafs durch den grofsten T(ul 
der griecliisehen Kunstiuitwic'kelnng liindiireh die 
Malerei der Blastik vorangegangeii sid und ihr ge- 
wissermafstui den AA'eir gi‘\\iesen babe, dafs sie als 
di(‘ Tiihrende Kunst « angesehen werden musse (Ali- 
ehaelis', und mein nnd mehr drangt sieh die Uber- 
zeugimg auf, dafs bei der nnaufloslieb (mgen Ahw- 
liindung zwiseheii den Schwesterkunsten die aesou- 
dei'te Bebaiullung derselben auf die Dauer ni(*bt 
durchfiihrbar siun wird. 

Man sieht, eine Fiille neiier Gedanken ist am 
geregt, neue Probleme sind aufgeworfen , diireb die 
die Forscliung teilweise in ganz andre Balmeu ge* 
I leitet Avird. Aber A^on ihrer Eosung sind wir noch 
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wt*it eiitfernt, <las clkH diem docet gilt hier mehr als 
soiist. ITin ro iiotwendiger wirtl es sein, aiif den 
folgenden Blattern eine gewisse Entsagung zu uben, 
mit deni eigeuen Urteil zuruckzuhalten, auf die iioch 
nicht gebobenen Schwierigkeiten hinzuweisen imd 
die gesicherten Ergebnisse um so kraftiger zu be- 
toneii. Eine Scheiduiig der litterarischen iiiid inonu- 
inentalcn tJlierUeferiing, wie sie wold versucht worden 
ist, erscheint, zumal bei deni Zweeke dieses Buches, 
unthunlieli; die erliultencn Denknialer mussen in den 
Vordergrund treten und mit Hirer Hille das Ter- 
stanuiiis der wiehtigsten scliriftliclien Zeugnisse an- 
gestrebt werden. 

(n)er die iilteste grieeliiscbe ^lalerei wissen unsre 
Uewubrsniaiiiier aus <leni Altertiim (vor allem Plinius 
iiat. hist. 35} weiiiger als wir. Manehe tier genannten 
Kuiistlernamen klingen historiscli, man merkt den 
Yersuch einer kunstlichen Zureclitschiebung vereim 
zelter uberkomuiener Angaben. Korintli und S iky on 
werden bosonders oft erwahnt, Orte, von denen wir 
durcli die erhalteiieii Denknialer zur Cieiiuge wissen, 
dafs in ihnen Malerei auf Tlion sowohl auf Tafeln 
(in'vaKec, Benndorf, Grieeh.-sicil. Vaseiib. 9 ff . ; Klein, 
Meistersignaturen 9 f .) , wie auf Gefafsen sclion in 
frliher Zeit, gewifs sehon iin 7. Jahrhundert, eifrig 
]>etrieben ward. Yeue Funde fiihrmi uns, wenn wir 
aiK'h von gemalten Vasen gaiiz abseben, in eine weit 
altere Zeit zuruck. 

Von Malerei ist im Plomerischen Epos nicht die 
Rede, aber die Weberei versuciite sicb schon in flgur- 
lichen Darstellungen (vgl. Helbig, Plomer. Epos 150 f.b 
Aus der Beschreibung des Sciiildes Achills ergibt sich, 
dais dein Dichter Arbeiten bekannt waren, wo durch 
Einlegung verschiedener Metalle, durch Legierung 
und vielieiclit durch Verwendung von blauem Schmelz 
eine buntfarbige, malerische AVirkung erzielt ward 
vHeibig a. a. 0. 303; Milchhofer, Anf. d. Kunst in 
Griechenl. 144 f ; AVbrmarin, Landscimft lOG) Vor- 
zuglicho Probeii dieser Kunstweise liaben sich schon 
in den inykenisclien Scliacbtgrabern auf Gefafsen 
mid Dolchklingen gefunden (vgl. >Mykenaii). Aber 
selbst wirkliche Malerei kann der Homerischen Zeit 
nicht frenid gewesen sein. Lebler hat sich das Er- 
scheinen von Schliemanns Buch lilier seine jungsten 
Ausgrabungen in Tiryns wifler Erwavten verz(jgert. 
Port wird die alteste auf giicchischem Boden ent- 
deckte Wandmalerei veroffentlicht, die eine AVand 
des uralten Konigspalastes auf deiii Burghiigel von 
Tiryns zierte, eines Palastes, der zuverlassigen An- 
gaben zufolge ill alien Stucken dein Homerischen 
Ihiuse entspricht Die erhaltene Darstellung, ein 
Gaukler auf einem Sticr, erinnert in der Lebhaftig- 
keit der Bewegung, der unbeirrten rucksichtslosen 
AA iedergabe der AVirklichkeit an <lie erwahnten Dolch- 
klingen und manehe der sog. »Inselsteine<. Uber 
die Technik ist iioch nichts Genaueres bekannt. Von 


Farben sind neben seliwarz und weifs blau, rot und 
gelb verwendet; der Stier, weifs mit roten Flecken, 
ist zuerst gemalt, dann der blaue Grand, auf ihm 
mit Deckweifs der nackte Mann. Audi auf der Burg 
von Mykenai sind selir alte bemalte Stuckfragmeiite 
mit teilweise figiiriicher Darstellung gefunden (vgl. 
Milchhofer, Anf. d Kunst 231 f.). Jedenfalls stimmen 
solche P'unde sciilecht zu der von Klein, Euphron.24 
uiid Alilchlnder, Mittl. Atli. Inst. 1879 S. 70 ver- 
; tretenen Ansdiauuiig voni Farbenrelief als geinein- 
schaftlicheni A'orlaufer der Skulptur und Malerei. 
Klein: »Plastik und ^lalerei sind in der altesten Zeit 
in einem bunten und flacben Reliefs til vereinigt, den 
Griechenland aus Vor<lerasien herubeigenommen und 
weitergebildet hat (Beisj)iele- Kypseloskasteii und 
amykliiiscber Thron). Die Malerei wall zuerst nichts 
anderes als die Katurfarbe des ^letalls oder Holz- 
stoffes ersetzen, ihr Charakter ist der eines Surro- 
gates. Die technisch gar nicht notvvendige Prozedur 
des Einritzens der gemalten Figuren und Gegeiistiiude 
weist nocli deutlicher auf die Xachahniung der ge- 
triebeneii, ausgeschnittenen und eingelegteu Arbeit; 
das Streben nach Bimtlieit erklUrt sich daraus,< 

Ob in den Stiimien der dorischen AVanderung 
mit so mancher anderen Kunstfertigkeit auch die 
des Malens auf griechischem Boden wieder verloren 
ging ? Die nachsten Reste griechi sober ^lalerei, denen 
wir begegnen, fiihren uns schon in historisclie Zeit, 
in das Zeitalter der Peisistratiden. Die beiden be- 
deutendsten Denkmaler erscheinen hier in Abbildung; 
beide schmiickten die AV ohnung Gestorbener. Erstere.s 
(Abb. 934, nach Journ. of hell. stud. IV, 10; jetzt 
besser Mon. Inst. XI, 53) ist vermutlich jiinger, w'eist 
jedoch stilistisch aiigenscheinlich auf eine fruhere 
Stufe der Kunstentwuckelung zuruck und liifst uns 
einen Blick thun in die Kunstweise der sudr>stlicheii 
Kiiste Kleiiiasiens. Die Malerei selimuckt den breiten 
oberen Raiid eines Thonsarkophags (das Mittelstiick 
fehlt in der Abbildung), welcher mit einem zweiten, 
anscheinend jungeren Exemplar vor weiiigen Jaliren 
in der Xiihe des alten Klazomenai gefunden ward. 
Auf den roteii Thoii ist w'eifs aufgetragen, auf diesen 
Grand sind die Ihnrisse der Figuren mit gelblicben 
Linieii vorgezeichnet und dann mit rotlicher, hie 
und da ins Schwarzlic he spielen<U‘r Farbe ausgefiillt. 
Innenzeichnung fehlt ganz, auch ein weiterer Farb- 
auftrag scheint gefehit zu haben, so dafs die Dar- 
stellung wie ein Schattenbild wirkt und durch das 
vielfache Durchschiieiden der Figuren grofse Tmdeut- 
lichkeit entsteht. Plin. 35, 5G bezeichnot solche Mab 
weise als eine der altesten und vveist Eumaros 
von A t h e n das Verdienst zu , einzelne Figuren, 
vor aliem Mann und Frau, durch Farbe zuerst unter- 
schieden zu haben, ein Verfahren, das wir in der 
schwarztigurigen Vasenmalerei (s. »Vasenkunde«) stets 
beobaclitet sehen. Die bohelmten Kdpfe und die 
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Tiere am Fufsende zeigen dagegen teilweise Umrifs- fuhrt. Seit langer Zeit bekamit ist die Grahstele 
zeichnung, iiuch das ist voii arcliaiseheii Vasen 1)6- des Aristion, eiii Flachrelief, das einst m reichein 

kannt Dus Hauptbild bietet eine in dor altoreii Farbenschmuck prangte (vgl. Abb, :i58 iin.l dazu 

Kunst ungemein beliebte Darstellung. In der Mitte S. 339). Ganz in ilirer Nilhe rvard dies (l.'abmal 
ist ein Krieger verwundet zu 
Boden gesunken. tJber ihm 
kampfen Freund und Feind, 

Schild gegen 8child; die riesi- 
gen Ilelme lasseii <las Gesicht 
nicht erkennen. Rechts und 
links halten ihre init zwei 
Rossen bespannten Streit- 
wagen , gef iihrt you einem 
gleichfalls behelmten Krieger ; 
neben den Pferden sieht man 
auf beiden Seiten eineii Diener 
und einen Hund. Die iibrigen 
Darstellungen bediirfen keiner 
Erklarung ; das untere Tierbild, 
eine weidende Hirschkuh, der 
sich zwei Lowen naliern, ist 
durch archaische Vasen bin- 
reichendbekannt. Aufserdem 
schon genannten zweiten Sar- 
kophag sind nocb manche klei- 
nere Reste von anderen ge- 
f linden ; iiberdies dient zur 
Vergleichung ein gleiehartiger 
Sarkophag von Rhodos im 
britischen Museum. Tiber 
mancberlei teclinische und sti* 
listisehe Eigentiimlichkeiten 
vgl. Puchstein, Ann. Inst. 1883 
p. lG81f. EinVersuch, diesen 
Denkmalern, die in vieler Hin- 
siclit uberraschend Keues dar- 
bieten und zu vielen Fragen 
Anlals geben, in der kunst- 
gesohichtlichen Entwickelung 
ihren festen Platz anzuweisen, 
sclieint bei der Seltenheit der 
Funde aus jener Gegend noch 
verfriiht. Nur das mag be- 
tont werdeii: Wie vieles auch 
an recht altertiimliche Kunst- 
weise erinnert, so macbt doch 
die Malerei nicht den Eindruck 
urwiichsig frischer Kraft. Es 

hat den Anscliein, uls sei BemaU«r Tlu.nsarkophae aus Kleinaskn. (Zu Seite 852 ) 




zugleich mit uberkommenen 

Typen auch eine friihere Technik beibehalten zu 
einer Zeit, wo man schon ganz anderes zu leisten 
im stande war. 

Viel erfreulicher uii<l doch gewifs betrachtlich 
alter ist das zweite Denkmal ^Abb. 935, nach !Mittl. 
Ath. Inst. 1879 Taf, 1 u. 2), welches uns nach Attika 


gleicher Form gefumlen mit der Inschrift. Auaeii 
evildbe TTaxpp Ipuiuv doch fand es 

weniger Beachtung, da die Farben vollig vcrblichen 
waren. Loeschckes Verdienst ist es, mit Ililfe des 
Architekten Fr. Thiersch auf dem Marmor die Ge- 
stalt des Lyseas wietler entdeekt zu habeii. AVie 

54 * 
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1)35 Bernal ter tJrabstein, Athen (Zu Sciie So.J. 


Aristion steht in genau entsprechender Haltung Lyseas »lebens- 
grofs in feierlicher Ruhe vor uns, wie er sich zum Trankopfer 
anschickt. In der gehobenen Linken halt er die Lustrationszweige, 
inderRechten den Becher*. Die Farben lassen sich grofsenteils 
nur erschliefsen, sicher ist nur, dafs der Chiton piirpurrot, die 
kleinen Zweige griin waren; derBecher war vermutlich schwarz, 
der Mantel als Feierkleid weifs mit buntem Saum. Wie bei dem 
besprochenen Sarkophag war auch hier mit einer ditnklen Farbe 
die Umrifszeichnung auf deni Marmor entworfen, darauf die 
Farl^en aufgetragen , der Griind rot gefiirbt. Wie die Abb. 936 
des ganzen Denkmals zeigt, war auf dem Sockelbild ein kleiner 
galoppierender Reiter dargestellt, oh etwa in Erinnerung an einen 
friiher errungenen Sieg des Lyseas, wissen wir nicht (vgl. Mittl. 
Ath. Inst. 1880 S. 178 Anm. 2). Jedenfalls waren derartige Sockel- 
bilder in jener Zeit beliebt, sie scheinen fast immer gemalt ge- 
wesen zu sein, und auch an der Aristionstele (s. die Abb. bei 
Overbeck, Gesch. d. griech. Plast. 150) ist solches Bild voraus- 
zusetzen. Wir sehen deutlich, dafs Malerei und Relief fiir solche 
Grabmaler neben einander in Gebrauch waren und sich gegen- 
seitig ergiinzten. Oben war das Denkmal mit 
einer einfachen Palme tte geschmiickt, derart, 
wie sie Abb. 937 auf Taf. XIX (nach Stackel- 
berg, Graber d. Hell. Taf. 6) von einem etwa 
gleichzeitigen Grabstein zeigt. Die Lyseavsstele 
lafst sich mit ziemlicher Sicherheit nach den 
Buchstabenformen der Inschrift dem dritten Yier- 
tel des 6. Jahrhunderts zuweisen. Die Marmor- 
malerei hatte deranach zu der Zeit, wie hand- 
werksniilfsig sie auch sein mochte, schon eine 
gewisse Selbstandigkeit und Freiheit erreicht; 
besonders in der Gewandbehandlung fallt das 
auf bei Vergleich der gleichzeitigen schwarz- 
figurigen Vasenbilder. Aufser der Lyseasstele 
bisher von gemalten Grabdenkmalem des 

1 6. Jahrhunderts nur Fragmente bekannt; dafs 

936 ihrer so wenige sind neben der grofsen Zahl 

gleichalteriger Grabreliefs, liegt in der Natur 
der Sache; in der Folgezeit scheinen diese schlanken Marmor- 
stelen (Geinalde und Reliefs) anderen Arten von Grabmalem 
mehr und mehr Platz gemacht zu haben, wenn auch nicht ganz 
verschwunden zu sein. Gegen Ende des 5. Jahrhunderts treten 
die Grabstelen in veranderter Form wieder hervor (vgl. untcn 
8. 867 Abb. 944). Dafs die geschilderte Technik <ler Warmor- 
malerei zur Ausbildung der rotfigurigen Vasenmalerei fiihrte, die 
im Anfang des 5. Jahrhunderts erfolgte (s. > Vasenkun<le <), hat 
I.oeschcke a. a. O. S. 41 f. nachzuweiscn gesucht, vgl. dagegen 
Klein, Euphron. 16 If. uml iNIilchhofer, Mittl. Ath. Inst. 1880 S. 165 f.; 
ein gewisser Zusammenhang wird sich schwerlieh leugnen lassen. 
Was aber auch die Ursachen dieses bemerkenswerten Umschwungs 
gewesen sein mogen, zweifellos bedeutet diese Wandlung teclmisch 
und stilistisch einen uberaus wichtigen Fortschritt, wir sehen den 
Anbruch einer neuen Zeit. 

Von Kimon von Kleoiiai berichtet Plin.35,56: Me cntagmpha 
j invenit et varie foy'mare voUus, respicientis suspicmitisve vel de- 
spicientis. artiadis membra distmxit, venas protulit, praeterque in 
veste rug as et sinus invenit Mit Hilfe der strengrotfigurigen Vasen- 
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bilder hat Klein, Euphron. 241 das Wesen dieser 
kimonisclien Neiierungen dargelegt. Die Zeichnung 
des nackten Kbrpers tritt jetzt in den Vordergruiul, 
in einer uberrasclienden Eiille von Bewegungen und 
AVendungen, an denen auch :>mit unverkennbarer 
Absiclitlichkeit t die Kopfe niid Augen, wenn auch 
noch in fehlerhafter Bilduiig, teilnehmeii; Muskel- 
partien und Hauptadern werden durch Innenzeich' 
iiung hervorgehoben ; die bekleideten Figureu er- 
scheinen niclit mehr wie friiher silhouettenartig ; die ! 
Oewandung sucht sich den K()rperformeu anzupassen, 
deren Umrifs auch unter deiii Kleide deutlicli zu 
Gesicht kommt (das scheint mit catagrapha genieint ! 
zu sein) ; der tJberschufs ergiefst sich in einer Reihe 
von zierlichen Falten (vgk z. B. S. 8 Abb. 9, S. 82 ' 
Abb. 86, S. 518 Abb. 559 mit S. 210 Abb. 164 und 
S. 218 Abb. 171). AVeiteres s. »Vasenkunde«. 

Die alteii Fesseln sind gesprengt; neue Formen, 
neue Stoffe kommen iiberall zuni Vorschein; die Ent- 
wickelung ist eine erstaunlich schnelle. Man ver- 
gleiche nur mit den genannten rotfigurigen A^asen 
das schbne Bild der Zuruckfuhrung des Hephast 
[S. 644 Abb. 714), das den letzten Jahrzehnten des- 
selben Jahrhunderts angehort, oder die nicht viel 
spatere Vase Blacas mit der Darstellung des Sonnen- 
aufgangs, und man wird ermessen, welche Kluft in 
wenigen Jahrzehnten uberbriickt worden ist. AVar 
das aber schon beim immerhin konservativen Hand- 
work der Fall, so kdnnen wir uns den AA^andel in 
der grofsen Kunst nicht leicht bedeutend genug vor- 
stellen. Es ist das Zeitalter des Polygiiotos und 
Pheidias. Es ward bereits darauf hinge wiesen, dais 
die Malerei in vieler Hinsicht der Bildhauerei die 
AVege gewiesen hat und dal's auch der grofse Meister 
Pheidias von seinem alteren Zeitgenossen nicht uii- 
beeinflufst geblieben sein kann. Versuchen wir fest- 
zustellen, was sich fur diesen ersten beruhmten 
Maler mit einiger Sicherheit bisher ergeben hat. 

fiber Polygnots Leben wissen wir wenig. Seine 
Heimat ist die Insel Thasos, wo die Kunst fruhzeitig 
eifrige Pflege gefunden zu haben scheint (Brunn, 
Munchener Ber. 1876 S. 326), Polygnot gehort selbst 
einer Alalerfamilie an, schon sein Abater Aglaophon 
ward mit Ehren genannt. AVie Pheidias in seiner 
Jugend gemalt haben soli, so heifst's von Polygnot, 
er sei auch als Bildhauer thatig gCAvesen. Er war 
^ein stolzer Mann, der die Bezahlung seiner Bilder 
verschmahte, und statt dessen in Delphi mit Ehren, 
in Athen mit dem Biirgerrecht belohnt ward.« AVann 
er geboren, wann er nach Athen gekommen, wann 
er gestorben ist, erfahren wir nicht; fest steht nur, 
dafs seine schopferische AVirksamkeit mit der kimoni- 
schen Verwaltung in enger Verbindung steht. Es 
ist die Zeit des glanzenden Aufschwungs Athens 
nach den Perserkriegen. Zum ersten Alai horen wir 
jetzt von grofsen malerischen Kompositionen. Es gait j 


dieAViinde der offentlichen Gebaude zu schmucken, 
<ler AA^iirde des Ortes und der jetzigen Bedeutung 
der Hauptstadt gemafs. Polygnot stand nicht allein. 
Keben ihm und gewifs teilweise unter seiner Ober- 
leitung warPanainos thatig, eiii naher Wuwandter 
des Phei<lias, und vor allem Mikon, wie Polygnot 
als Alaler und Bildhauer genannt und gleichfalls 
iuiiisclier Herkunft. AVelehe Gemald(‘ von dem einen 
Oder anderti ausgefiilirt sind, ist nicht uberall fest- 
zustellen. Eber die Bilder in der 8toa Poikile s. 
8. 16(E, im Theseion 8. 169^, 58^ u. 61^, im Anakeion 
8. 172 b die in dem spater als Pinakothek benutzten 
N ordfiugel der Propyl aen genannten Taf elbihler ulius, 
Alittl. Ath. Inst. 1877 8. 192 If.) werden neuerdings dem 
Polygnot abgesprochen ^Robert, Bild und Lied 182 f.). 
fiber alle diese attiscben Gemiilde und ebenso uber 
die in Plataa und Thespia erhalten wir nur kurze 
Andeutungen. Doch leliren sie zur Geniige, ilafs 
ein neuer Geist in diesen grofsartigen Schoj>fungen 
herrschte. Keue St off e, besonders aiis der atti schon 
Lokalsage, treten hervor, das erwachte Selbstgcfuhl 
kommt lebendig zum Ausdrnck. Deutlicli lalst sich 
das an den A'asenhildern aus der Alitte und zweiten 
Halfte des 5. Jahrhunderts veilolgen, welche in einer 
stattlichen Reihe von Fallen nachweislich von AA^erken 
des Polygnot und seineii Genossen beeinflufst sind 
(vgl. »A"asenkunde^). AVeniger deutlicli hat sich bis- 
her die direkte Abhangigkeit gleichzeitiger und spa- 
terer Skulptureii you diesen AA^andgeiiialden erweiseii 
lassen, eins der sichersteu Beispiele haben <lie jiingst 
in Lykien entdeckten Reliefs eines ]»rachtigeii Grab- 
mals ergeben (Benndorf, Alittl. a. Osterr. AH, 56 ff. 
des 8. A.; Alitchell, hist, of anc. sculpt. 429 f.; Alurray, 
hist, of greek sculpt. II, 221 f. \g\. Abb. Ereiermord 
in Art. :&Odyssee«). 

Doch nicht diese Gemalde haben Polygnots Riilim 
begrtindet, sondern die beiden grofsen figurenreicheii 
AVandbilder in der Halle (Lesche) der Knidier zu 
Delphi, die Zerstbrung Troias und die Enterwelt 
(vgl. AA^. Gebhardt, Koinposition der Gemalde des 
Polygnot in der Lesche zu Delphi, Gottingen 1872). 
Durch eine gliickliche Fugling sind wir uber sie genau 
unterriclitet , Pausanias (X, 25 — widmet ihiien 
eine ausfuhrliche Beschreibung. Um wenigstens eine 
ungefahre Vorstellung vom Charakter Polygnotischer 
Kunst zu ermoglichen, mogen hier die Gruiidzuge 
eines dieser Gemalde, der Zerstorung Troias, mit den 
AVorten Kekules (Biideker, Grieclienl. 8. LXXXA'D 
kurz hervorgehoben werden. »In der Alitte sail man 
das Gericht der griechischen Heldeii iiber den Frevel 
des Aias an Kassandra. Kassandra safs auf der Erde, 
das Bild der Athena, das sie fliichtend umklam inert 
hatte, in den Handen; der Frevler schwur; Aga- 
memnon, Alenelaos, Odysseus, Akamas, Polypoites, 
des Peirithoos Sohn, umstanden die Scene. Dahinter 
wurde die troische Burg sichthar. Das holzeme Pferd 
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ra^rte mit dem Kr>j>f iibor die iNIanor Seiii Werk- 
meistor Epeios warf die Steiiie <kT bez\vun>>xaiPii 
trailer nieder Xacli reelits un<l lin]<^ f()l.i>ten Bildor 
der wilden Zerstoruiig. AVaiireiid der alte Xestor 
sieh nmde zuin Wegzug anscliicktt^, tobte <lt*r M'ilde 
XeoptoleiiiOf? allein iioeh iiiordend weiter Tote imd 
Sterbeude lagen nmher, andre Leii‘l)tai w urdeii 
gutragen, Frauen und Kiinkr \\aren zu den Altaren 
g(‘fliiclitet, di(‘ gefang(aien Trueriiinen weliklagten, 
unter ihnen Andromache mit einem Kinde an der 
Brnst und ilie T<u*lirer des Priamos, Priamos und 
Agenor ^aken in ihrem Jammer da, dagegen Helena 
als stolze Furstin, von ihrm Hienerinnen uiiige]>en. 
8i(‘ wiinle von Demoplion, dem Sohne des Theseus, 
ersuclit, >eine Grorsmutter Aitlii'a, die ilire Sklavin 
war, treizugeben, und die schonen Sklavinnen Briseis 
und Diomede sahen staunend auf Helene, (h*ren 
schieksalvolle Schonhoit den ganzen Krieg entzundet 
hatte. Auf der Seite der Troer waul nur Agenor 
geschont Sein Haus und der Auszug des Aiiteiior 
mit Familie bildete auf der einen 8eite da>> Ende, 
auf der andern entspracli ilim rlie Scene, wie das 
Zelt des Menelaos abgelirocheii und sein Schiff zur 
Keise fertig gema<.}jt wird.^ 

AVir sehen eine friesartig ausgedehnte Kompo-iti( m, 
ohne malerische Einheit und raumliclie (Te^ehlo>>en- 
heit. Einzehie Figurengruppen, durch keint'U gemein- 
samen Jlintergruiid iiaturlich verlaindeii, einzelne 
Gegenstande, ein Plans, ein Baum, die Stadtmaiier, 
ein StiK’k Washer dienen zur Veram-cliaulicliung dcu* 
Ortlichkeit. Aber zugleich fallt die strenge Hc'^etz- 
malsigkeit <l{‘r Gesamtanordnung auf pj'ne groJse 
IMittelgrujjpe zog das Auge de> Beschauers zuiiachst 
auf sich, nacli ))ei<len Seiten liiii in melii-eren, jedoch 
nicht streng linear getrennten Beiheii einander ent- 
sprechemie Hruppen, an den laddtm Jhiden fhu- fri(*d- 
liclie Ausklang, der A}>zug der sieger und der <lem 
(h‘metz(d entnmneneu Tro(‘r. Von der Alitti' a us 
nimnit das Ergreifeude und (Towaltige der G(*gen- 
stand(‘ nacli })eid(*n Seitiai liin gUdehmarsig ab^ 
(Welc'ker:. Idi Meifs nicdit, was diese von Brunn 
uberzeugend nachm*\s it^siaie barinonisclie Selioulieit 
des Auf bans deutlieher zur Anschauung ludngtai 
konnte, als attis<*he \ asenltild(*r, di(‘ zwur niebt auf 
Polygnotische Scln.id'ungen zuruckgehen , aber docii 
in manclier lIin^icllt <las (leprage seines (ieistos 
tragen, vor allem die wun<lersch(3ne Amazonenvase 
vonCuma rBulI AaidV Taf und die etwas altere, 
aber vielleicht von gleieher Pland gemalte Vase der 
ehemaligeii Sammlung Salmroli Taf. LV Hit Beclit 
sagt Brunn, KunstJergescli. 11, JIP - Sein Kuhm be- 
steht darin, dais er trotz einer freiwilligeii Fnter- 
ordnung unter ait hergebrachte J^^ormeii und Gesetze 
die.sen selbst ein lioheres geistiges Leben einzu- 
hauclien, gerade aus ihnen eine liohere kiinstlerische 
Schonheit zu entwickeln verstand." 


Das gilt zum Teil aucli von der inalerisclum 
Technik im eiigereii 8inne, von Zeichnung und Phirben. 
Was Plin. do, 5S von den technisclum Fortscbntt(m 
Polygnot>s zu sagen weiis, ist in der That an sich 
kaum von Jhdang, prl}ints undu'rcs fntlnchhi n>stv 
pbi,rit. (((pita eanini utitris ('crsi(‘oh(ribt('< operait pla- 
rnaniaapie pi(tar((i‘ j})'ihta^ (‘ontallf, sajKidf'ai i)tstit(iif 
(>•< adaperire. doiUs^ (Xstendcre, adtatn ah (intiquu riqo)r 
i'<((iare . Tadzteres ist offenbar <]ie Ibiupt.sacbi* Kim‘ 
erstaunliclie PTille neiier Alotiw^ kommt von nun an 
in <len Ihldern zum Vorseliein, die ub(‘rlief(U‘ten kon- 
ventionellen Ty])en fallen f(»rt, individuelle Charak- 
terisiei’ung wird ver>ueht, di(‘ ubertrit‘ben(‘ (ieberden- 
spraclie, die possierliche Beweglichkeit der alteren 
Kunst macht ruhigerer llaltung und na turgem a Isenu- 
Bewegung Piatz. Der ganze Korper wird Trager des 
Ausdrucks, das Auge erhalt selbstiindigere IkMieutung 
und richtigere P'oriii, an Lid und Wimpern werden 
die Ilaare angegebiai , der Alund wird au.sdrueks- 
voller. Klein, (lessen Darlegung i Ku]>hron. 5b; ich bier 
folge, weist auf di(‘ rollendeii Augen uml das Zaline- 
tletsohen des Antaios S. 82 Abb. 8b . bin. J »etre tfs 
der buntt*n Frauenbaubeii macht Brunn Aluncbener 
Ber. 1878 8.450' die hune Bemerkung - In der Alalerei 
bildet namentlich das anliegende Frauenhaar \vwht 
einen PJeckeii, eine zu (‘informig(‘ Flacbt*, die gi^ 
brochen oder unt(*r]>roch(*n wtuNhai mufs. Auf die.^i'^ 
Bedurfiiis nmebte es zuriick/ufuhren sein, dais Poly- 
gnot die Kopfe der Framui mit bunttui Ikiudcrn be- 
<h‘ckte, um hi(U’ eine reicbeiv AIannigfaltigk(‘it in 
Zeichnung wi(‘ in Farbtui zu (*rzielen,* Zur Krlaute- 
rung v(U'wei^t Brunn auf manebe Kopf<* derolyni})! 
sehen Giebelgru])]>en und auf das S. abuebildtdi* 
vnii Pbar>alt>s, Klein auf Vas(*nbibler des 
Luphronios und seiner (h‘nos>(Mi 'Vgl. z. B, 8.432 
Al>b. 47fb. Das Bild kann un^ zughacb /(ugen, was 
unter frahti Ida rrs'/r verstamhai S(‘in wird AVer 
dies(* (.lestalt mit den l-'rauen d(‘S Antaio.Nkrattu's 
vergleicht, auf die olxui zur AT*ranscbaulicbung der 
Ni*uerung(‘n d(‘s Kinem viui Kb-onai bingew ie^i'U 
w urde, \\ir<l den groiV(m F(U’ts(‘britt niebt v<Tk(‘nmai 
Nur ist dab(M st(*ts im Aum* zu Ixdialttm, dais di(‘ 
hohe Kunst (dm's Polvgnot selbstverstandlieb un- 
(uidlicb nudir bot, als di(‘ Ifaml des t*infaeb(‘n Ahisiue 
inalers fassen k()nnt(* . 

(u‘ring(‘r uaren allmn Ansebein naeh dit' lo>rt- 
sehritt(* d(*s Nleisters in der Farb(uig(‘biing, in diesi'r 
IJiiisiebt wurde er bald dureli die folgembui Leistung(‘n 
so in den >8ebatt(ui gestellt, (lafs d(un verw<duiten Ge 
sebmaek (lie Bewunderung seiner Bilder abg(*.'s(*bniaekt 
ersebeinen inufste. Von einer naeh Tauschung streben- 
dtui AA irkung dm’ Pdirbe tindet sieb bei ibni k<une 
8pur. vist es auch schwerlicli richtig, sagt Brunn 
CMuncbeuer Ber 1877 8. 0 f.;, dafs die Malerei des 
I^^^lygnot nur kolorierte Ztuchnung war, so ist es docb 
sichor, dais ihr die voile AVirkung von Liclit und 
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Scliatten ubginir. 8i(* win! ni(‘]it Licht-, 8c]iattcu- 
iind Reflextoiie neben eiiiander gesetzt und in einander 
venirbeitet , suiidern sicli begniigt habon, auf dun 
Lokalton Licht und Suhattun muhr durch Suhraffiurung 
als durch (‘igentliuhu Malurui aut'zusetzen, so dal’s <lus 
(danzu inulir <lun-Chara]<tur einus niaTsig ausgeftihrten 
Aquarulls als uiina* vollstandigun Malerei trug. • ( Giin- 

stigur urtuilt Lluinnur, Arcli, Stud, zu Lucian 18G7 
S. 38 It’.') Fugu ich noch hinzu, dafs ^ die einzudnen 
Figurungrut>pen mit samt ihren irelegt*ntlichun land- 
schaftlichen Zutliaten sidi in wenigeii einfachen aber 
cluirakteristischon Farbuii vunnutlii-li von uinum 
weifsen 'VVandgriind abgehoben haben und dafs 
die Farben verschiudentlicli zu guwissun Stiinniungs- 
utfekten benutzt sind^ AVormann, Landschaft 160;, 
s(.> wird iin wesentlichen erschopft sein, was siuli 
ul)er Polygnots Technik berichten lafst. 

Lie im engeren Siniie malerische Bedeutung ist 
also gering, und so erklart es sich, <lafs Plinius die 
Blute der Malerei erst nacli des Kilnstlers Tode Ije- 
ginnen lafst. Trotzdeiii (Tkeiintui wir auf Schritt und 
Tritt seine niafsge])ende Bedeutung fiir die nachst- 
foltreiKlen Geschlechter Die Kunst der Anlagc*, die 
bedeiitsame Auswahl der Scenen, die reiche Fulle 
neu gewonneiier Stofte und Motive, die god’sartige 
geistige un<l poeti.'^ehe Auffassung, der ideale, ethische 
Cliarakter seiner Malerei (s. die sehone Austuliriing 
von Brimn, Kun>tlerge^cli. II, 41 if ), endlieh di(^ von 
ihin ausgehende allseitige Anregung, das ist's, was 
I'olygnot eint'u Ehrenplatz in der Geschidite <ler 
>lalerei suliert. Zum Schlusse die 'VVorte Kekule^ 
St‘ine grofsen sinnvollen Koin])ositioiuai liat Pol\gnot 
zum Teil aus <ler dichterischen Uberlieferung des 
Kpos ge.^ehiipft, zum Teil aus volkstumliclien Vor- 
stelhingen und selbst aus dem Volkswitz, zum Teil 
aus dem schon vorhainleiien Vorrat bi1<llieher Ty]>en 
und Themen, aber auoh sell>stdichtend hat er neuen 
Stott zugebracht und alles mit seinem ]>ersonliehen 
'<innig<m und hohen Gcdst erfullt und bele])t. Ein 

grofser ernster Zug von Erhaljenheit ging durch 
>eme Bilder, dafs ilmai Anbliek vor alhan Aristotdes 
diu' lieranwachsenden Jugeiid gewuiiseht hat. 

Der gewaltigen Wirkuiig dieser Mah'rei auf die zeit- 
grnossische Kunst nachzugehen, ist hier nieht der Ort; 
ein Beispiel mufs geiiiigmi zu beAveisen, Avie selbst 
die schlichten PTandwerker sieh getrieben fuhlten, 
ihro i>este Kraft einzusetzeii, urn der empfangeiien 
Anregung und deal goAvachseneii Aiispruehen des 
Publikuins gerecht zu Avenleii. Abb. 03^ auf Taf. XX 
naeh 8alzmann, Gamirus Taf. 60) bieted Fonn und 
Inneiibild einer Schale des britiselien ^Museums. Die 
. (•hone Gefafsform, <li(‘ in <ler crsteii Halfte des 
5 Jalirhunderts in Athen aiisgebildet A\ar, Avurde ge- 
wohnlich vollstandig mit glaiizeiid sehwarzem Firnis 
iilxa'zogen und in diesein aufsen und innen tigurliehe 
Darstellungen ausgespart. Lm die Mitte des Jahr- 


hunderts AV'agte man nun u liter dem Find ruck dia' 
von der iMalerei erreichten H()he den Versuch, die 
ubliehe Technik aufzugeben und sieh der Avirkliehen 
Malerei zu niiliern. iMan iiberzug die Tnnenseite mit 
gelljliehem Pfeifenthon und malte auf ihni, allerdings 
in sehr lieseheidenen Grenzen, mit Avenigeii bunten 
Farben, avozu hie und da noeli Vergoldung einzelner 
Teile trat (A"gl. vor allem Klein, Euiihron 94 it } 
Fnser Bild gehort zu den teelinisch einfaehsten, 
abca’ sorgfaltigMen und anmutigsten dieser Gattung 
Xur braunrot und scliAvarz ist zur Belebung der 
Zei(*hnung lienutzt. Fine unliesehreibliche sinnige 
Zartbeit sprieht aus dem Biklchen , das schwerlioh 
Euphronios selbst, gewifs aber dem Kreise dies(‘s 
^leisters angehort. Erinnern Avir uns bei der Ge- 
Avandung der Aphro<lite an Euphronios alteren An- 
taioskrater (Abb. 86), ja selbst an die Schale des 
Hieron (^Abb. 479), so ist der grofse Fortschritt un- 
verkennl)ar; dort schomatische Befangeiiheit , hier 
der Ebergang zur Aa>lligen Freiheit. So etwa Averdeii 
Avif uns , die Yerschiedenheit der Kunsts]>hare in 
Anschlag gebracht, Polygnots Frauen denkeii diirfeii. 

Auffallig ist, dafs Amn der zAveiten grofseii delphi- 
schen Komposition, dem EnterAA'eltsbilde, so Avenige 
8puren auf uns gekommen sind (,vgl. Arch. Ztg. 1877 
S 120 ft., 1884 8 270 f.). Es scheint, als seien gerade 
bei diesem Gemalde die Mangel der Polygnotischen 
Technik der A’aclnvelt zum BeAvufstsein gekommen, 
im folgenden Jahrhundert unternahm es Xikias, eine 
neue AcEyia mit reichenm Kunstmitteln zu malen, 
und das mag dazu beigetragen haben, das altere 
Bild iiiA'ergessenlndt zu bringen. Einer noch jungcren 
Zeit gehort das AVandgemakle an, dessen Abb. 939 
nach AVoltmann, flcsch. d. Malerei 1,113 gcgebeii 
Avird. Es mag liier seine Stelle finden, um reeht 
klar zii maclien, Avas der altenm Kunst noch gebracb 
Das Bild gehort zu einer grcTseren, Avohl gogen Ende 
der Kepublik genial ten Keihe von Odysseelandsehaf- 
ten, die den friesartigen Sehimiek eines Zimmers auf 
dem Esquilin bildeten. (Faring abgeb. bei AVormann, 
Die antiken Gdysseelandschaften , Munchen 1876, 
vgl. AV(3rmann, Landseluift 329 und Trendelenburg, 
Ardi. Ztg. 1876 S. 89 f.) Die erhaltenen Teile lulden 
einen fortlaufenden malerisclien Kommentar zum 
zebiitcn und clften Bueli der Odyssee, das Lastly- 
gonen-, das Kirkeabenteuer und der Besiich der 
UnterAVclt. Die hochroten Idlasterumrahmiiiigen er- 
hoben die malerische M^irkung hedeutend, sind jedoeh 
augenscheinlieh auf <lie ursprungliche Komposition 
nieht bereehnet, da die verschiedenen Seenen deiit- 
lieh sieh an einander schliefsen. Das ahgebildete 
Stuck ist A^on den sechs oder sieben erhaltenen 
Einzelbildern das schbnste. Die Scenerie zeigt auf* 
fiillige Borulirungspunkte mit der Schilderung bei 
A poll. Rhod II, 729 if. Links und im Ilintergrunde 
bis zum Ilorizont das geAvaltige Meer, im ^littelgrund 
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das miichtige Felsenthor, das den Eingang zur Enter- I.andschaft nnd die sich darin ]>ewegendeia Gestalten 
welt kennzeichnet. Ein fabler Lichtschein fiillt von idierall bestimmt von einander ab, selbst die Eidola 
der Oberwelt bindurch auf Odysseus und seine mit i im Hintergrund, die scbattenartig mit grauer Farbe 



dem geopferten Widder besehaftigten Gefahrteu. In , genialt sind" Wdrmunn (Ijei Woltmann, Gosch. d. 
dem hdhlenartigen Scliattenrcich herrscht, von diesem | Malerei 1, 115j: Ist die Auffassung der Xatur auch 
Lichtstreifen abgesehen, ein dunkler Ton; doch jftihrt i eine durcliweg dekoriitive, wie auch die Farben, 
derselbe nirgends zum Verschwimmen der Massen; welclie in konventionellen grofsen Partien sogar die 
vielmehr heben sich die einzelnen Bestandteiie der i Lufti)erspektive deutlicb wiedergeben, inehr wilikur* 
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Uch zur Erreichung der gewuuschten (Tesamtstim- 
tnung, Ills inj einzelnen natural is tisch korrekt gewahlt 
erscheinen, so ist sie doch eine grofsartige und an- 
schauliche, keiueswegs poesiclose. « Ilelbig, Enter- 
suchungen 350 . :>Die klargefiigte Mannigfaltigkeit der 
Plane, deren Zusammenhang das Auge in tibersicht- 
licherWeise von demVordergrunde bis in die aufserste 
Feme verfolgen kann, der Hhytlimus der Massen, dcr 
durch einzelne Gegensatze bolebt und durch die Ilar- 
monie des Ganzen wiederum l)erahigt wird, der plasti- 
sche Adel der einzelnen Terraingebikle siehern ilem 
hellenistisclien Kiinstler, welcher diese Kompositionen 
erfand, einen Platz unter den gr(3fsten Landscliafts- 
malern.t 

Blickeii wir von dieser besten Leistung antiker 
Landschaftsmalerei auf Polygnot zuriick. Dem glan- 
zenden Reichtum an Gedanken und Formeii Avar in 
seinen Wcrken ein auffalliger IMangel an eigen tlich 
malerischer WirkAing zur Seite gegangen; diesen 
Mangel zu beseitigen, einen der Wirklichkeit ent- 
sprechenden Hintergrund zu schaffen, den Gestalten 
Rundung und Korperlichkeit zu verleihen, darauf 
mufste von nun an das Streben der jNIaleroi ge- 
richtet sein. 

In der That scheint sich eino E^mAvalzung in 
diesem Sinne schon frtih genug angebalint zu haben. 
Auchhierging nach Aussage unserer Gewahrsnianner 
die Anregung wieder von eiiiem ionischeu ZuAvaiidercr 
aus, Agatharchos voii Samos. Er war ein j lingerer 
Zeitgenosse des Polygnot. Seine Zeit bestimmt sich 
dadurch, dafs er dem Aischylos die Buliiie fiir eine 
Tragodie hergerichtet haben (sccnam fecii) und gegen 
seinen Wunsch fur Alkihiades thiitig geAveson sein 
soil. Letzterer, heifst es, habo ihn gezAVungen, sein 
Haus auszumalen und ihn eingesporrt, bis er ent- 
Aveder entsprungen oder nach Yollendung seiner 
Arbeit reich heschenkt entlassen vsei. Diese Xach- 
richten lehren uns, trotz des anekdotenhaften Auf- 
piitzes, zweierlei, erstens <lafs gegen Ende des 5 Jahr- 
hunderts maleri>sche Ausschmdckung des Iniiern von 
Privathausern schon vorkam, Avcnn auch wohl auf 
seltene Ealle heschrankt Avar (s. S. 628 b, so<lann, 
dais schon in der ersten lialfte des Jahrhiinderts 
Biihnenmalerei (Skenographie) geul)t Avard. Ob imd 
inwiefern Agatharchos zu ersterem den Anstofs ge- 
geben hat, hloibt dahingestellt ; sein Avesentliches 
Verdienst ist die erste praktischo Aushildiing der 
letzteren. Freilieh, Avelcher Art sie geAvesen ist, oh 
damals schon, AvieWdrmann glaubt, vdio HinterAvand 
derBuhne mit eineni grofseu Zeuge uberspanut Avurde, 
auf dem die Lokalitiiten, in deiieii das Stuck spielte, 
ganz iihnlich Avie noch heutzutago genuilt Avaren^ 
ist lusher unhestimmbar, aber das ist doch unzAveihd- 
haft, dafs die Buhiienmalerei gezAvungen AAur, nach 
jMitteln zu suchen, Avieman t^hintereinander iniRaum 
hefindliche Gegenstiiiide in scheinbar richtiger Grdise 


und am schoinbar richtigen Orte auf einer Fliiche 
darstellen konne (Wormann;. Sii' mufste zu per- 
spektivischen Studien auffordem und ganz im Gegen- 
satz zu Pulygnots ^lalerei von eiiiem Streben nach 
Illusion ausgehen, durch Avelche sie mit der Wirk- 
lichkeit Avetteiferte. Dadurch aber Avurde das Auge 
des Zuschauers verAA’ohnt, und suchte diese Illusion 
auch da, avo man sie hisher nicht vermifst luitte, 
namlich in der Darstellnng der ^Mensehengestalt 
iBrunn). Waren Agatharchs Leistungen mehr deko* 
rativ, als vun selbstandigimi, khnstleriscliem Werte, 
so erlangte doch das A’on ihm vertretene Priiizip 
die grdfste Bedentuiig. Aur auf diesem Wege v^ar 
die AA'citere EntAviekelung indglieh, in Avelclier die 
eigentlich malerischen Elemente der Kunst, Farbe, 
Licht und Schatten zur A^ollen Geltung kommen 
sollten. Agatharchs Xachfolger sind Apollo dor, 
Zeuxis und Parrhasios. Apollo doros von Athen 
neunt Plin. 35 , 60 als das erste leuchtende j\Ialer- 
gestirn , das am Ivimsthimmel aufstieg. Er fiigt 
hinzu' hie primus specks e.eprimere institult priynusque 
glorlam penicillo lure contulit. Brunn hat wahrschein- 
lich gemacht, dafs unter <^pecks die aufsore sinnlich 
AAurkende Enscheinung zu A’erstehen sei, Avie sie die 
Illusion herAwruft. Was Agathareh fur den Hinter- 
grund beg’onnen, ward hicr fiir die Einzelgestalten 
fortgosetzt, Dem Pinsel Ao^rsehaffte er Rnhin, indem 
er das Yermischeii und Yerreiljen der Farben in 
Bezug auf Licht und Schatten, also die Avirklich 
malerische Behandlung, begriindete. Daher nannte 
man ihn auch aKiappucpOi;. Eine Avichtige Yeiierung 
kommt hinzu. Durch Polygnot Avard die monuinen- 
tale AYandmalerei in Attika eingeburgert; jetzt tritt 
ihr die Tafelmalerei entgegen. Mogen Tafolbilder 
vereinzelt auch schon friiher bedeutenden Malerii 
ansgefuhrt sein (das nimmt Brunn z B. furPolygnots 
Briider Aristophon an, gcmalte Thontafeln als Yotive 
und Yorlagen gab es seit al tester Zeit), so mufs doch 
Plinius’ ausdriickliches Zeugnis fiir uns entscheidend 
sein neque ante cunt tabula uJluis ostcyiditur iputc 
teneat oculos, Der Yersuch, eim' iigurliche Darstellnng 
durch einen gemeinsamen Hintergrund zusammen- 
zuschliefsen, fiihrte naturgemafs zur Boschrankung 
der Figurenzahl, auch die jidzt erforderliche griind- 
lichere Durchhildung des Einzelnen mufste von uiu- 
fangrcicheren Kompositionen zuruckbalteii und dazn 
leiten, auf zierliche geschmackvolle Fonngehung das 
HauptgeAA'icht zu legen Die Angaben uber Apollodors 
Werkt‘ (ein sarrrdos adornns und ein Ainx f}dmim 
incensus werdeii ihm vnu Pliniiis beigolcgt) sind ehenso 
unbest immt, Avie die uber seine Lebenszeit. AVaruni 
Plinius gera<le Glymp. 93 (4()8' nennt, ist unbekannt, 
dcr Kunstler Avird damals schon ein ultercr Mann 
goAvesen sein. 

Leider sind Avir A^on jetzt an weniger als zuA'or 
im stande, durch BildAverke uus eine Yor.stellung 
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von der erreichten Kunststufe zu verschaffen. Pie 
Vasenmaler konnen nun, wo Handwerk und Kunst 
durch eine immer breitere Kluft sich scheiden, niclit 
melir folgen — schlofs ja auch die Rundnng des Ge- 
fafses jede Mdgliclikeit perspektivischer Darstellung 
aus — , und nur in Einzelheiten lafst sich die Riick- 


Vorschein, bewegten sich fruher alle Gestalten auf 
gleichem Boden, so versucht man jetzt, wie es schon 
Polygnot gethan, eine Gliederung in mehreren Reihen 
ubereinander ; vereinzelt werden Berghdhen ange* 
deutet, hintor denen Figuren halb sichtbar werden. 
(So schon auf der Sonnenaufgangsvase S. 640 Abb. 711 ; 



‘UO .^ttisches Grabj^uiaalde (Zn Suite tMll.) 


wirkung der grofsen Kunst auf ihre Erzeugnisse spuren. 
Ward kurze Zeit der Eindruck der grofsen Wand- 
gemalde unter anderm in einer auffiillig grofsfigurigen 
Gefafsgrupi>e deutlich (vgl. z. B. die Boreasvase S. 352 
Abb. 373; Klein, Euphron. 52), so tritt gegeii Ende 
des Jahrhunderts und in der Folgezeit eiii Streben 
nach Zierlichkeit wie in den Gefafsformen so in 
den Darstellungeii hervor. Ten^ainandeutungen kom- 
men erst schuchtern, dann in reicherem Mal'se ziun 


vgl. auch das dieser Zeit angchorige Votivrelief ^littl. 
Ath. Inst. 1880 Taf. 7.) Pagegeii scheint man mit 
Farbauftrag gleichzeitig wieder sehr zuruckluiltend 
geworden zu sein. Nur fur eine bestimmte Art atti- 
scher Gefafse, filr schlanke Kannehen (Xr]Ku»}oi), die 
fur duftende Wohlgeriicho bei <ler Bestattung ])e- 
stimmt waren, blieb die bereits 8. 857 l^esprochene 
Peckung des Thongrumles init weifsem Pfeifenthon 
in Gebrauch. Poch erst ini 4. Jahrhundert begann 
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man wnecler, die bunte Zeichnimg aucli in 
Teilen mit bun ter Farbe ausziif alien (in reiehhal tiger 
Farbenskala ; schune Beispiele bei Benndorf, Griecli. 
u. siciL Vasenb. Taf. 14 u. 33; vgl. Furhvangler, Arch. 
Ztg. 1880 S. 13413:.;, <loc*]i aucli jetzt nur zur V(*r- 
<leutlichung and Belebung der Zeichnung ohne eigent- 
liche Scliattierimg, Weiteres s. Vasenkunde . “ 

Fin besonders anziehendes Beis^del erhalten ^\ir in 
Abb. 940 (iiach Benndorf a. a, 0. Taf. 26). Tn der 
Mitte sehen wir die sclilanke Grabstele, mit einem 
Palmettenaufsatz , der e])eiiBO wie die sorgfaltige 
strengere Zeichnung auf ziemlich fruhe Zeit, wohl 
den Anfang des 4. Jahrhunderts, weist. A^or dem 
Grabmal sitzt eine Frau, zu der ein juiiger AVaiiderer 
mit Keisehut und Laiizeii t’ragend herangt'tndeii ist. 
Yon links naht eine andre, urn das Grab zu schmucken , 
auf ihrem flachen Korbe liegeu Kranze, hinge Bindeii 
luingen lieral). In der Sitzeiiden glaubt mail bier 
und auf den vielen verwandten Darstellungeii neuer- 
dings die A>rstorl>ene erkennen zu solleii (Alittl. Ath. 
Inst 1880 S. 180 fl:.). Die zarte Anmut des Hildes l)e- 
darf keiner Ilervurhebung. Doch mag auf die schdne 
Gruppierung, die ungemein geschickte Pinselfiihrung 
bei Herstellung der Umrifslinieii, die plastische lUin- 
dung, die den Figuren trotz des Mangels jedweder 
Scbattierung verliehen ist , besonders hingewieseii 
werden. Welche Fortschritte mufs die grolse Kunst 
geinaelit haben, weiin llaiuhverkerhande kurz nach 
400 schon solcbe Zeichnung mit wenigen Strichen 
hinzuwerfen yermochten ! 

Das ist Yor allem das AY^rdienst eines Zeuxis, 
eines Parrhasios' Zeuxis scheint der altere zu sein, 
ein jiingerer Zeitgenosse A]>ollodors; Sokrates, mit 
dem er wiederholt zusammen genannt wird, yiel- 
leicht gleichalterig , wahrscheinlich etwas jiinger. 
Seine Bliitezeit wird in das letzte A^iertel des 5. 
und in die ersten Olympiaden des 4. Jahrhunderts 
fallen, Plinius’ Ansatz (35, 61): Olymp. 95,4 (397) 
intrai'it artls portas ah hoc (Apollodoro) apertas be- 
zeichnet eher sein Fnde. Seine TIeimat war Hera- 
kleia ; dais die unteritalische Stadt gemeint sei, lalst 
sich vermiiten, iiicht beweisen. Ein Himeriier uder 
ein Thasier galten als seine Lehrer. Sicher stand 
er in AYrbiiidung mit Unteritalien; seine Alkmene 
schenkte er den Agrigentinerii, fiir Kroton iiialte er 
seine beriihmte Helena, an deren Herstellung sicli ver- 
schiedene Anekdoten kniipften ^Overbeck, 8chrift<iu 
2s. 1667 tf.); in Athen ist er jedenfalls laiige Zeit und 
zwar schon friihzeitig gewesen. Schon in Aristophanes 
Acharnern (v. 991) wird sein rosenbekranztia* lYos 
(vgl. S. 180 i) erwahnt. Ein Aufenthalt in Ephesos 
ist nicht hinreichend verbiirgt (Ehein. Alus. 38, 437f). 
Von alien hier und sonst genanntcn Gemalden fehlt 
tins jede Vorstellung, denn auch die versuchte Zu- 
ruckftihrung eines pompejanischen Wandgemaldes 
(Arch. Ztg. 1868 Taf. 4) auf den Hercules Infatis dra- 


coibcs straayulans (^Plin. 35, 62, vielleicht mit der zuvor- 
genannten Alkmene identiscln wird von audrm 8eite 
lebhaft bestritten ^^Arch. Ztg. 1878 S. 4 Anm. 10). 
Xur in einem Falle sind wir so glucklich, uns den 
Ghanikti*r (‘iner Schopfung des Zeuxis vergegen- 
wartigeii zu komien, da wir von der Ilainl eines so 
feinen Kunstkennors wie Lukian eine ausfiihrliohe 
Besi'hreibung von Zeuxis' Kentaurenfamilie besitzi'ii 
Eine Kentaurin nahrt auf luner Wiest^ ihre bei<lcn 
J ungen. Ihr Geniahl, der oberhaD) der (iruppe mit 
balbein Ijeilu^ liber einer Anholn^ sicht)>ar wird, 
^chaut Lu'liend auf <lie S<*)ni‘n niiMler und lialt in 
der erhobenen Pechten iiber seinem Haupt das 
Junge eines Lowen, um seiiien Jungen einen khanen 
Schreck einzujagen. Blumner, Arch. Stud, zu Luc 
36 ft. hat recht, die vom Sehriftsteller gertihinte Fr- 
tindungsgabe in Zeuxis’ Werken (dei Kaivorroifiv fYei- 
puTo) bid (liesem lUlde hau])tsa<’hlich in der Lildung 
di*s Xentaureiiweibes zu suclien. Eim^ Kentauren- 
familie war in der That etwas ganz Xenes. Zeuxis’ 
Kunst bestand nach Aristoteles <lariu, aucli das 
Fremdartigste uml Unnaturlichstt‘ (dbovaxov) als 
glaubwiirdig (TTi»>av6v) erscheinen zu lasson. 

Xicht auf Zeuxis, sonderu auf alt'xandrinisdie 
Zeit weist das Original des schonen Berliner Mosaiks 
aus der Axilla des Hadrian zuriick (Abb 941, nacli 
Mon. Inst. lA^, 50), aber in der Auffassung steht es 
Zeuxis nicht ebeii fern und hat seine vSclmplung 
zur letzten Grundlage. Auch hier eine Familiensceiie 
aus dem Kentaurenleben, aber dem liebliclieii Idyll 
tritt hier ein grau.ses Drama gegeiiiiber AVir si ml 
ill eine wilde Felslaiidschaft versetzt. In der Ab- 
wesenheit des Kentauren haben die wilden Iiaul>- 
tiere sein AVeib iiberfallen und nicdergerissmi Da 
sprengt er heran Schon hat er voll Schmerz und 
AVut einen der Kauber zu Boden gestreckt, der nachste 
Felsblock soil diai Tiger trelfen, der blutdurstig von 
seinem Opfer nicht lassen will. AVas <ler Au^gang 
sein wird, ob der Kentaur auch den letzten Feind be- 
siegen oder das Schick>al seines AVeibes teilen ivird, 
der Ktinstler hat es uns uberlassen, das zu erraten. 

Uber Zeuxis’ Kunst charakter musseii die gegebenen 
Andeutungen genugen; man kann noch beifiigen, dafs 
seine Tafelbilder sich auf weiiige Gestaltmi und ein- 
zelne Situationeii beschrankt zu haben scheinen. 
Eigenartige, maleriseh treifliche Durchbildung des 
Korperlichen bei ungewohnli(*hen Stotfen, <ias wird 
sein Kuhm gew^esen sein Alle weitiu'en AVrmutuiigen 
entbehren gesicherter Grundlage. AA^as von seiner 
Prachtliebe, seinem Kunstlerstolz und seimu' Fitel- 
keit erzahlt wird, bedarf hier keiner Eiiauterung. 

Sein grofser Genosse und Xebenbuhler, der ihm 
auch in dieser Hinsicht nichts nachgab, ist Par- 
rhasios aus Ephesos. lir gehort der gleichen Zeit 
j an, eine genauere Abgrenzung scheint unmbglich. 
I Audi seine Thatigkeit w'er<len w ir uns vornehmlich in 
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Athen zu denken hal)en, dafs er jedoeh mit dem 
Biirgerrecht beschenkt sei, wird nirgends bezeugt. 
Wie Zeuxis wird aiich er Kunstreiseii gemaeht haben 
— lud doch Athen zur Zeit des peloponnesischen 
Krieges zu ruhigem, kiinstlerischeni Schalfen gewifs 
nicdit ein — , auf Rhodes und Samos befanden sich 
Werke seiner Hand. Gegen 20 tiemalde werden von 
ihm namhaft gemaeht, teils Einzelfigiiren, toils genre- 
haften Gluirakters, teils mythologisch Bei letzteren 
Stoffen stand er wahrscheinlich, wie vielleicht auch 
schon sein Vorganger Apollodor, unter Euripideischem 
Einflurs (Robert, Bild u. Lied 35); dahin gehort die 
Heilung des Telephos, dor Wulinsinn des Ody^ssens, 
Rhiloklet auf Lemnos (vgl. Ami. Inst. 1882 p.286f.). 
tlber seine Darstellung des Streites uin die AVaffen 
des Aehill s. S. 28^; uber seinen Prometheus vgl. 
Milchhofer, Befreiung des Prom. 20 f. Auf Grund 
einer eindringendeii Prtifung der erhaltenen Xaeh- 
richten t Overbeck, Bchriftqu X. 1692 ff., bes. 1721 If i 
glaubt Brunn im Gegensatz zu Zeuxis, bei dem der 
malerische Gesichtspunkt tiberwiege , Parrhasios 
feinste in Zeichnung und Alodellierung durchgebildete 
Formbehandlung und zugleich »scharfe Auffassung 
und feine Durchfuhrung des Psychologisclum in den 
Charakteren« zuschreiben zu sollen. In Ausfiihrung 
dieses Urteils weist ^Milchhofer a. a. 0. auf die an- 
scheinende Vorliebe des Ivunstlers fiir ' 8chmerzens- 
bilder« hin und das wuederholt in seinen Geniillden, 
auch am Demos von Athen (Plin. 35,69; vgl. Over- 
beck, Griech. Plast. II 89) deutlich hervortretende 
Problem, »an einer Figur widerstreitende Alfekte 
starkster Art zuni Ausdruck zu bringen?. 

8o hat die griechische Malerei am Anfang des 
4. .Tahrhunderts den bedeutsamsten und muhevollsten 
Teil ihrer Entwiekelung bereits hinter sich, Der grols- 
artige Ernst Polygnotischer Kunst ist freilieh ge- 
schwunden, dafur sind aber auch fast alle bisherigen 
Schranken der Teclmik durchbrochen. Die Malerei 
hat begonnen, sich ihrer eigen>ten Vorziige bewuJ'st 
zu werden und gelernt, in it iliren in ernster Arbeit 
errungenen Mitteln Ilerzerfreuendes, Formvollendetes 
zu schaifen. Dio Zeit des Ringens mit den te<*h- 
nischen Schwierigkeiten ist allerding.s noch nielit 
voriiber, aber man hat jetzt die sichore Grundlago 
gef unden, auf der ungestdrt fortgebaut werden kaiin. 
DerWeg ist gebahnt, das Ziel liogt vor Augen; kein 
Wunder, wenn nun eino grofse 8 char ebenburtigor 
Genossen auf den Plan tritt, urn mit oinander, wenn 
auch in verschiedenerWeise, um die Palme zu ringen. 
Es sind die Zeitgenossen des Skopas und Praxiteles. 
Wie Pheidias dem Polygnot, so folgen diese dem 
Zeuxis und Parrhasios. Wie konnten sie bei der 
nahen Verbindung beider Kunste im Altertum un- 
beeinflufst geblieben sein? Einer der bedeutendsteii 
Meister der hier anhebenden Reihe war Maier und 
Bildhauer zugleich 


Kurz sei zuniielist des Tinianthes gedacht, dem 
selbst Parrhasios einmal unterlegen sein soil. Nieht 
sowoiil seine hervorragende Kunstfortigkeit wird ge- 
ruhmt, als sein ingeninm, seine Erfindungsgabe. Nir- 
gends scheint sie sich so gliicklich bewahrt zu habeii, 
wie bei seinem gefeiertsten Bilde, der Opferung der 
Iphigenie i^Overbeck, Schriftqu. N. 1734 If), wo die 
Steigerung des Schmerzensausdrucks in den Gesichtern 
der Beteiligten besonderen Eindruck hervurgeriifen 
liabeii mufs. Da der gnilste Sehmerz nicht zum Aus- 
druck gebracht werden k<mne, babe der Kiinstler, 
heifst es, den ungliiekiichen Vater Agamemnon sein 
Hau2:)t verhullen lassen. Gerade dieser Zug kehrt 
auf erhaltenen Darstell ungen dieser Scene mehrfach 
wieder, wie sehr sie ain-h sonst von einander al>- 
weichen, ihn durfeii wir daher auf die Eriindimg 
des Timanthes zuriickfiihren (vgl. S. 588^ u. 7541; 
Wiener Vorlegehl. V Taf. 8 — 10). IJber eiu anderes 
Bild des Khnstlers s. Robert, Bild u. Lie<i 35. 
Seine Heimat scheint Kythnos zu sein, doeh wird 
er auch Sikyonier veiiannt; vielleicht liegt eine 
Wrwechslung vor , vielleicht liat er wirklich in 
Sikyon gelebt. Dort war gerade zu seiner Zeit ein(‘ 
iiamhafte Malerschule ins Leben getreten, die sich 
durch eine Reihe von Gliedern verfolgen liifst (vgl. 
C. Th. Michaelis, Arch. Ztg. 1875 S. 31 If ). Sie ver- 
trat bestimmte Prinzipieii, die Meister maehteii ihre 
Lehrthatigkeit zur Ilauptsaehe und liefsen sich den 
langjahrigen Ivclirkursus teuer bezahlen. Auf »Kor- 
rektheit« scheint grofses Gewicht gelegt zu sein, 
wissenschaftliches Studium, hesonders das der Mathe- 
matik und Geometric , ward gefordert. Die Krinne- 
rung an Polykleitos drangt sich von selbst auf. 
Eupompos, der Ih^gruiuler dor Sclmle, stellt die 
sikyonisehe Malweise in ausdrucklichcn G(‘gensatz 
zur attisclien; sein grolserer Naehfolger Pamph ilos 
gewann soldien Einlluls, dais auf sein Vt‘rwenden 
der Zeichoiiunterrii'lit in den Knabensehulen einge- 
fuhrt ward, dafs selbst Apelles bei ihm seine Aus- 
bildung vollendete. Es folgten Melantliios, (lessen 
Meisterschaft in der Komposition Apelles neidlos au- 
(^rkannte, und Pausias, der schon in die Zeit Ale- 
xanders hinabreicht. Pausias mnfs ein hochbegabter, 
vielseitiger , klar])lickender Kunstler gewesen sein, 
der dem Geseliinack seiner Z(‘it entgegcnzukominen 
wufste. Grofse ffeimilde waren nieht seine Sadie. 
Freilieh war seine grofse Stierojiferung beriilimt, aber 
liauptsachlich wegen der kuhnen Verkurzung des 
Stiers und wegen Pausias’ Kunst, »mit der einen 
schwarzen Farbe korperhafte Gestalten aus der Ebene 
hervorzulocken Eine Herstellung der beschadigten 
Wandgeraalde I'olygnots in Thespia mifsgliickte ihm, 
wie Plin. 35, 123 sagt, quod non mo genere certasset. 
Sein ge7ius bildeten die kleinen Kabinettshilder. Hier 
mufs er Ilervorragendes geleistet und der Malerei 
neue Gebiete ersch lessen haben. Dahin scheineii 
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vor allem Kinderscenen , wenn unter pueri das yer- 
standen werden kann, und Blumenstiicke zngelioren 
(vgl. Goethes Gedicht: Der neue Pausias). Endlich 
heifst es von ihm auch (Plin. 35, 124): primuf* lacu- 
naf'ia pingere imtitiiit. Worte, die nacli manchen 
vorangehenden Erorterungen wohl richtig von Helbig, 
Untersuch. 133 daliin gefafst sind: »Wahrend bislier 
die Decken nur ornamentieit wurden, schmilckte 
Pausias dieselben mit ])ildlichen Pars tell ungen, indem 
er die durch die Balken gebildeten Felder (laemiaria) 
mit kleinen Tafelbildern ausfiillte.* Einzelne Stucke 
solcher flaclier oiPr gewblbter Pecken aus spaterer 
Zeit (z. B. Pitt, d' Ere. IV, 54 ff. und Mon. Inst, VI, 
43 S. 49 ff.) goben ein anschaiiliehes Bild dieser Peko- 
rationsweise. 1st demnacli liebevolle, lebenswahre 
Ausfiilirung im kleinen Mafsstabe das Geprilge von 
Pausias’ Kunst, so darf die glanzende Farbenwirkung 
nicht iiberseben werden, Schon friilier werden En- 
kausten genannt, Pamphilos mufs in dieser muhe- 
vollen Malweise schon Bedeutendes geleistet haben 
(vgl. jEnkaustik« S. 481 f.), aber Pausias gilt erst 
als primus in hoc genere nohilis, Leider fehlt uns 
jedes Mittel, uns Bilder dieser Technik zu vergegen- 
wartigen. Klein, Euphron. 97 f. glaubte freilich, auf 
den besprochenen polychromen Schalen und Grab- 
lekythen sei die Malerei »auf vbllig enkaustischem 
Wege eingebrannt « , doch hat Milchhbfer, Mittl. Ath. 
Inst. 1880 S. 189 das in Abrede gestellt. End da auch 
an den Marmormalereien des 4. Jahrhunderts, von 
denen noch die Rede sein wird, nichts auf die Technik 
des Gluhstifts hinweist, so werden wir uns mit unserm 
Kichtwissen vorerst bescheiden miissen (Pas neueste 
Werk tiber diese Frage . Cros et Henry, V encaustique 
et les autres precedes de peinture chez les anciens, 
Paris 1884.) 

Per sikyonischen Schule, deren Hauptmeister wir 
kennen gelernt haben, steilt sicli eine andre etwa 
gleichzeitige Gruppe zur Seite, die Brunn die the- 
banisch-attische genannt hat. VicrKiinstler ragen 
hervor: Aristeides, sein Sohn Nikoinachos, Eu- 
phranor und Xikias. Aristeides von Theben 
ist nach den neuesten Forschungen (Oehmichen, 
Plinian. Stud. 233 ff.) der iilteste der Reihe und 
von eincm gleichnamigen, minderberuhmten Enkel 
zu scheiden. Seine und seines Sohnes Bliitezeit 
gehort in die kurze Glanzperiode The])ens , die 
spilteren Glieder der Schule scheinen nach dem 
raschen Niederbruch von Thebens Macht sich nach 
Athen gewandt zu haben, der Isthmier Euphranor 
hat viel fiir Athen gearbeitet, Nikias hatte dort seine 
Heimat. 

Worin der entsclieidende Unterschied tlieser Schule 
von der sikyonischen lag, liifst sich mit unsern Mitteln 
nicht feststellen, doch fallt es auf, dafs bei den The- 
ban em weniger von technischen Vorziigen gesprochen 
wird, grolsere Kompositionen scheinen bevorzugt, 


auf Inhalt und Ausdruck mehr Wert gelegt zu sein. 
Pas gilt jedenfalls von Aristeides. Seine Thatig- 
keit scheint der Zeit nach an die des Zeuxis ange- 
schlossen und der des Pamphilos entsprochen zu 
haben. Pie kurzen Erwahnungen seiner Gemalde 
haben zu vielen Erorterungen Anlafs gegeben. Aufser 
einer figurenreichen Perserschlacht, die er sich teiier 
bezahlen liefs, horen wir von einer Scene aus der 
Eroberung einer Stadt. »einer sterbenden Mutter, 
deren Saugling noch nach ihrer Brust verlangt«. Ob 
die Parstellung einer Iliupersis angehorte oder auf 
die Gruppe beschraiikt war, lafst sich nicht ent- 
scheiden, sicher nahm diese Scene das Hauptinteresse 
in Anspruch. Eine a napaiiomcnc propter fratr is amoreni 
wird auf ^die im Todeskampf hinschwindende« Ka- 
nake gedeutet (vgl. zuletzt Kalkmann, Arch.Ztg. 1883 
S. 41 f.), doch ist das Bild vielleicht, wie zweifellos 
die Lcontion EpicurL ein Werk des Enkels (Oehmichen, 
Plin. Stud. 236). Hochgeschatzt war sein von Mum- 
mius nach Rom geschaffter Pionysos, fiir den Attalos 
100 Talente geboten haben .'^olL Pie Verderbnis der 
Pliniusstelle (35, 99) lafst uns im Zweifel, oh auf diesem 
Bilde auch Ariadne dargestellt war (so zuletzt Furt- 
wiingler und Kalkmann), oder ob ein ferneres Werk 
genannt ist, etwa eine dpxujpevri nach Piltheys Vor- 
schlag, mit Beziehung auf Byblis (gebilligt von Helbig, 
Untersuch. 173 Anm. 4), oder Artamenes, ein orien- 
talischer Stoff, jberiihmte Fiirbitte der Frau des In- 
taphernes fiir ihren Bruder« (Urlichs). Perzeit werden 
wir mit Brunn, Allg. Kunstlcrlex. (1878) H, 253 sagen 
miissen: s>Keiner der Versuche ist hinlanglich tiber- 
zeugend, die Frage also als eine offene zu behandeln.« 
Aristeides’ Kunstcharakter ist von Plin. 35, 98 mit 
den AV'orten gekennzeichnet : is omnium primus ani- 
mum pinxit et sensus hominis expressit, fpuie vocant 
Gracci ethe. item pertnrhationes (irdSlq), ein Urteil, das 
Brunn, Kiinstlergesch. II, 174 if. dahin erkliirt, dafs 
:&der Kimstler das Gefiihls- und Gemiitsleben in 
seinen innersten Tiefen und in seiner Totulitiit er- 
fafst« nn<l dadurch vor allem auf das Gefuhl des 
Bescln^uers gewirkt habe, — Von seinem Sohne 
X i k o m a c h o s (ca. 360 — 320; Oehmichen a. a. O. 
234 f.) liifst sich nur weniges berichten. Schon im 
Altertum (Vitruv HI i)raef. 2) ward er zu den be- 
deutenden Mannern gerechnet , welche niclit aus 
Mangel an Verdienst, sondern durch ungiinstige Ver- 
bal tnisse des gebtilirenden Xachruhms nicht teilhaftig 
geworden seien, Wie der sikyonisclie Meister Melan- 
thios mit seinen Genossen und Schiilern, arbeitete 
auch er fiir den Tyrannen Aristratos (nach 359); wir 
horen von Gotterbildern und mythologischen Par- 
stellungen. Ein Raub der Persephone (^S. 418*) und 
Tyndariden werden erwahnt; heriihmt war seine Be- 
schleichung schlafender Bacchantinnen durch Satyrn 
(vgl. Arch. Ztg. 1880 S. 150; Helbig, Untersuch. 158. 
238 f.); zu seiner Victoria quadrigam in sublime rapiens 
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s. Helbig a. a. O. 154 Anm. 1 Im alli^emeinen Scliu- ' OrHter uiid ein Tliest‘us, wol(*hein der Kuiistler dcin 
chardt, !>sikomuchos, Weimar 1867. gleicliartigen Werke des Pan-hasios gegenuber den 

Als Schuler des Aristeides wird aiK'h Kup bra nor Vorzug grdfserer Kraft nacliruhiiite. Wie in dieseni 
gcmaimt, als Bildhauer (S. 516^) un<l Maler gleicli Biklej so mag er aueh in ^einem gruiken (Tcmalde 
beriibmt, nach Plin.Sf), B28 dociJIs ac htbortoxas ante i zu Ephesos, das den Wulinsinn <les Odysseus dar- 



‘J4:2 lo 7\vischt‘n Hermes inid Are (Z\\ Seite sCG.) 


omtils et in qnoaimqae geaere e.vreUens ac sihi aeqaali^i. st(‘llte, soiman l)eruhiiiteii VorgangtT bewulst vnt- 
Seine Vielseitigkeit erhellt aucli aus den wenigen gegengetreteii sein Uber seine Kuiistwei^e und 
Gemalden, yon denen wir Kunde haben In Athen seine Werke sind wir zu wenig unterriclitet , um 
befanden sich drei grdisere Bilder von ihm in sichere Urteile fallen zu konnen Es ist da>» uin 
einer Halle des Keraineikos (^S. 163'^), das gliick- ' mehr zu bedaueni, da es gerade bei dieseni Manne 
liche Reitertreffen iler Athener gegen die Thebaner | U^hrreich ware, <las Yerlialtnib seiiuu' Oeinalde zu 
vor der Schlacht bei Mantineia, Bilder der zw(>lf seineii plastiscben Werken zu keniien. Bemerkens- 
Denkmaler d. klass AUerturas. ao 
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wert ist, dafs er den Proportionen seine Aufmerk- 
samkeit zugewandt und sogar dariiber geschriebeu 
haben soil. Ob man ihn mit Overbeck, Griech. Plast. 
II®, 89 geradezu als Yorlaufer des Lysipp in dieser 
Hinsicht betrachteii darf, bleibo dahingestellt, Owr- 
beoks Schlufsurteil (vgl. Bruiiu, Kiinstlergesch II, 
185 fE.) lautet: »Als eigentuinlicbes Verdienst des 
Euphranor diirften wir wohl Prische und Kraftig- 
keit und eine gewisse maiinliclie AViirde der Form- 
gebiing betrachten, durch die er glinstig auf die 
Erhaltung von Ernst iin<l Gcilicgenlicit eingewirkt 
haben mag, welclie durch die Xachahmuiig Praxiteli- 
scher Weichheit olme Praxitelischen Geist in Gefahr 
sein inochte.^: 

Endlich yikias von A then. Mit ihm stehen 
wir schon vollstandig in der EpO(*he Alexanders. 
Mag er auch, vielleicht in bewufstem Gegensatz zu 
Pausias und seinen Schiilern, ilen Blumen- und Vogel - 
darstell ungen entgegengetreten sein und im Geist 
seiner Sohule die Wahl bedeutsamer Stoffe als wesent- 
liches Eiiordernis rechter Malerei bezeichnet haben, 
so kann doch aueh er den Zeitgeist nicht verleugnen. 
Seine AMmea auf dem Lowen, vielleicht eine A^'erherr- 
lichung <Ier neineischen Kampfspiele% sein Ilyakin- 
thos, seine Frauengestalten, seine Tieimalerei weisen 
darauf hin. Von seiner neuen Xekyia war schon 
oben 8. 857 die Kede. Aufser diesen meist kleinen 
und enkaustischen Gemalden hat er jedoch auch 
einige gr(Usere mythologische Bilder gem alt, in einer 
Auffassung, wie sie dem Geschmacke der spllteren 
Zeit zusagte. Mit Nikias beginnt die Reihe der Maler 
(zu den wenigen Ausnahmen aus frulierer Zeit gehort 
Timanthes, s. oben S. 862), deren Kompositionen 
nachweisbar nachhaltigen Piiufiurs auf die Malerei 
und Plastik der folgenden Jahrhunderte geiibt haben, 
Von zweien seiner \Verke, der lo und Andromeda, 
wird das jetzt wohl allgemein angenommen (Ilelbig, 
Untersuch. 140 If., Overbeck, IMmpeji '^595) Zwar 
wird niemand behaupten wollen, wir hatten in den 
spiiteren Werken auch nur annahernd genaue AViedtu*- 
holungen der Originale vor uns; immerhin ist es aus 
vielen Grtinden wahrscheinlich , dafs das schonste 
der Io*Bilder im grofsen und ganzen die Komposition 
des Mkias wiedergibt. Es ist das im Ilause des 
Germanicus auf dem Palatin gefimdene grofse AVand- 
gemalde (Abb. 942, nachAAMltmann, Gesch. d. Alalerei 
1, 56), das inmitten der reichen geschmackvollen AAhind* 
dekoration (in Farben Alon. Inst XI, 22; Ann. 1880 
p. 136 ff.; einen pnichtigen Eiiidruck macht. Die 
Anordnung zeigt auffallende Einfachheit. AVir sehen 
drei Figuren von einem laiidschaftlicli geschlossenen, 
mit den einfachsten Mitteln hergestellten Hintergrund 
sich abheben. Auf einem Felsstiick vor einem Pfeiler, , 
der die Bildsitule einer Gottin, wohl der Hera, tragt, 
sitzt die ungluckliche lo, den Blick starr auf warts 
gerichtct. Pvechts Argos, ihr AVilchter, mit Lanze 


und Schwert, die Augen unverwandt auf seine Schutz- 
befohlene heftend, um keine ihrer Bewegungen sich 
entgehen zu lassen. So merkt er nicht die Gefalir, 
die ihiii droht. Denn links, von beideii ungesehen, 
naht, teilweise noch voin Felsen verdeckt, ihr Be- 
freier, Zeus’ Bote, Hermes, der 'Scheinbar gleich- 
gultig den Caduceus zwischen den Fingern spielen 
lafst, dabei jedoch, ^\ie aus der Kichtung und dem 
Ausdruck seines Blickes zu schliefsen, aufmerksam 
die Situation pruft« (Helbig). Denken wir uns das 
Bild von der Hand eines grofsen Kunstlers ausge- 
fiihrt, der mit solcher Hingebung arbeitete, dafs er 
liber dem Alalen Bad und Fruhstiick vergafs; denken 
wir uns ferner, dafs an dem Original, wie es von 
Xikias’ Bildern gertilimt ward, alle Formen, selbst 
in den Schatten, in plastiscluu' Rundung hervortrateii, 
so werden wir uns von der Kunst des Aleister.s eine 
hohe Vorstellung maclien diirfen. Sein feines Takt* 
gefiihl in der Anordnung und Farbengebung erhalt 
ein rub ml idles Zeugnis durch die AVertschatzung des 
Praxiteles, denn diejenigen seiner AVerke schatzte 
er am hochsten, deren Beinalung von Xikias' Hand 
ausgeftihrt war 's ^Polychromie«). Interessant ist 
endlich, dafs Pans. A"II, 22, 6 von einem marmoriieii 
Grabmal berichtet, (lessen beachtenswerte Gemalde 
V(m Xikias herriilirten; das erste Alai, dafs uns der- 
gleichen -von einem grofsen Alaler bezeugt ist, wie 
sein Kunstgenosse Praxiteles unter den Bildhauern 
das erste Orabmal sdiuf Pans. 11,2, 3' «, Alittl. Ath 
Inst. 1880 8 189. 

AA^ir erinnern uns der Alalerei der Lyseasstele und 
Hirer A^eiavandteii, die zu den iiltesten Zeugnissen 
griechiseher Alalkuiist gehorten. A\u’.schiedene Uni- 
stande mochten mitgewdrkt haben, um diesen <irab- 
s(9imuck im 5. JalirhundiTt zur Seltenheit zu ma<'}ien. 
Xicht zum wenigsten vermutlich der grofse Zug der 
monumentalen Kunst, die alle kunstlerischen Krafte 
in den Dienst des Gan/(*n stellte. Erst gegen Ende 
des Jahrhunderts lindet sich die Kunst, hauptsileh- 
lich aber das unter dem Eintlufs der gmfsiai Kunst 
herangeliildete Handwx*rk, willig dem Bedurtnis der 
Einzelnen gerecht zu werden. Alalerische Ausstattung 
d(‘r AVohnungen wird <lamals noch zu den Ausnahmen 
gehort haben, der neue Erw erb jener Zeit, das Tafeh 
bild, konnte seiner Kostbarkdt w'egen zunachst wenig- 
stens in Burge rhausern nicht Eingang tinden. Reich(*r 
Schmuck wird dagcgen den (b'abstatten zu teil, wie 
ill! 6 Jalirhiindert, so reichen sich auch jetzt wieder 
Bildhauerei uml Alalerei die Hand, um vereiiit ihr 
Bestes zu leisten. Der buntfarbigen Grablekythen 
ist schon gedaciit, hier handelt es sich um das 
bleibende Denkmal (vgl. 8. 605 lf.\ Die sdionen 
Reliefs des Grabsteins der Hegeso ( Arch. Ztg. 1871 
Taf. 43), der marmornen Grabvasen der Eukoline 
(8.380 Abb. 416) oder Alyrrhine I'Mittl. Ath. Inst. 1879 
8. 183 1 konnten wir uns elienso gut als Gemalde 
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denken. Reiche Bemalung ist fiir diese Reliefs iiber- der Eierstub und die reioho Vergoldung AVeicher 

lianpt notwendige Voraussetzuiig, lan<lscliaftliclie Zu- ' riiters(*hied zwischen diesor Palmetto und der ernsten 
thaten, Baume z. B., waren iiK^glieherweise stets nur Kronung der anderthalb Jahrliunderte alteren Grab- 

genialt. Vollstandige Gi’abmaloreien aus dem 4 Jalir stel<^ des Theron ' Auf Abb. 944 (^naeh Mittl. Atli. Inst. 

liumUu't .sind naturlioli nur in geringer Zahl orhalttui, IHSO Taf. 6) Mdien wir das Huuptbild, auf Abb. 945 

die Aufzalilung bei Milohlmfer, ]Mittl. Atb. Inst. 1880 die ganze Form eiiios der besterhaltenen gemalten 



fUl (iemalfk' .lut tiiu'm von Maiinoi, in veiblar^tcn Karbon 


S 189 ff., Xaobtrage von Gurlitt, Festsehr. f. C'urtius 
153 if. Den liubsolieii obereii Ab^oblufs eincr Grab- 
stele des 4 Jahrhundorts zeigt Abb. 943 auf Taf. XIX 
I naoli Stackelberg, Grab, d Hell Taf 6 Auf diese Zeit 
weisendiegeteilten (uiiporfianimemU'n S^iitzblattei der 
Palmette, die krausen Akanthosblatter an der Basis, 
die seit warts strebenden Ran ken ebenso deutlich wie 


(h’absteino. Die Inselirift Tokki'ic TTuppujvoq Aqiiixt/ioc 
belehrt uns, dafs wir einen Makedonicr aus Apbyte 
vor uns liaben. In der gesonkten Ilechten tragt er 
ein IVeingefafs , die Linke halt ein ruinles Olilasch- 
elien Alles andre ist fraglieh, di(‘ Farben selbst 
sind verschwunden, nur von der Palmette lafst sich 
erkennon , dafs sie sich i^wahrscheinlich rot vom 
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blaiien CTrunde abhob. Hire Verwandtscliaft mit der 
eben besproclienen leuchtet ein, auch hier fehlte ein 
geinalter Eierstab niclit. Milch hdfer weist ausdruck- 
licli darauf bin, dafs bei diescr und den iibrigen 
Marmornuilereien des 4. Jahrhunderts im Gegensatz 
zn den aroliaisohen ^[annurzeichnungen der Ubergang 
ziiin eigentlich koloristischen Prinzip deutlich erkenn- 
bar sei. Die Figuren sind nicht mehr eingezeichnet 
und ausgespart, sondern mit Deckfarben, selbst wei- 
fsen, anf den iiaturlichen IMarmorgrund gem alt, Auch 
die Form der Darstellung verdient Beachtung Denken 
wir an die debensgrofs aufgericliteten, stilvoll in den 
ganzen Kauni hineinkomponierten Einzehigiiren« der 
aivluiisehen Grabmaler, so mufs uns der kleine Mafs- 

stal.i dieser jimgeren 
Gestalt aiiffallen. 
Der Uiuschwung zu 
gunsten der kleine- 
ren Tafelbilder, der 
Geschniack an f reie- 
rer Be\Yegung und 
Gruppenhildiing, 
welcher eine mehr 
seitliche Raument- 
wickelung bedingte^, 
is t d af ii r n la Dge b end 
geworden. 

Dnsere Retrach- 
tung hat uns schoii 
in unduber dieMitte 
des 4. Jahrhunderts 
liinaiisgefuhrt. AVir 
steheii bereits in der 
Zeit des Apelles. 
Fiid doch scheint es 
unmoglich, ihnohiie 
weitcres hier anzu- 
schlielsen. So sehr 
bezeichnet (U' mu’h 
demUrteil des Alter- 
tuius den Gijitelpuiikt gnecbischer Alalerei , mit 
solchem Eifer und solchem Erfolge hat er sieli das 
vor ihm Erreichte angeeignet, zusammengefalVt und 
selbstandig verarbeitet, dafs wir, bevor wir von 
ihin reden, nuiJi einen Augenblick Halt maehen 
inussen, um auf den Weg zuriickzuschauen, den die 
Malerei bis hierh(‘r zuruckgelegt hat, 

Polygnot und Pausias, Avelche Gegensatze' Zu- 
nachst in technischer Beziehung. Dort grofse Wand- 
gemalde ohne geschlossenen Fiintergrun<I mit Avenigen 
einfaehen Farben und sehvaehen Versuchen inale- 
rischer Schattengebung und Lichtwirkuiig. Hier meist 
Bilder kleinsten Mafsstabes mit wenigen Figuren, 
alier dafur kunstvollster Ausfuhrung im einzelnen. 
Der Pinsel bewegt sich mit volliger Freiheit. Die 
Gewandung schmiegt sich ihrem Stotfe entsprechend 


in natiirlicher Weise deiu Kdrper an, den Proportionen 
wird besondere Beachtung geschenkt, kiihne Ver- 
kiirzungen werden gewagt, die Gestalten haben kdr- 
perliche Rumlung erhalten, die Farbengebung ist 
reich und naturgemafs, man weifs sinnlich reizende 
AVirkumren zu erzielen, man suclit die Leuchtkraft 
der Farben zu heben und ist auf moglichste Steige- 
rung der Illusion bedacht. AAHe weit es schon ge- 
lungen war, der Luft- un<l Linienperspektive gerecht 
zu werden, lafst sich mit unsern AFitteln nicht ent- 
scheiden Jedenfalls war seit Agatharch und Apollo- 
dor diese Plauptbedingung malerisclier AVirkimg klar 
ins Auge gefafst, und bei dem Eifer, mit dem die 
Folgezeit, und besonders die sikyonische Schule, die 
mathematischen Gesetze zu ergriinden und zu ver- 
werten suchte, ware es wunderbar, wenn man nicht 
wenigstens eine sichez*e Grundlage gewonnen hatte. 
Und nun Inhalt un<l Auffassung der Genialde! 

Aur wenn man sich der Grundverschiedenheit 
der politischeu und sozialen A^’erhaltnisse mn 450 
und 350 V. Chr. bewufst ist, kann man den unge- 
heuren Unischwung auf dem Gebiete der Kunst ver- 
stehen An Stelle der ])olitischen Grofse ist mat(‘- 
rieller AA^ohlstand der Einzelnen getreteii. Die Malerei 
steht jetzt in keinem A'erhaltnisse mehr zum Staat, 
nur selteii horen wir von Bildern fur offentliche 
Gebatide, die Pflege der Kunst ruht in den Handen 
der Privatleute. Xaturlich mufs sich die Kunst dieser 
Sachlage anpassen, sie verliert ihren monumentalen 
Charakter, die Gemiilde werden kleiner, aber dafiir 
zierlicher und ihre Ausfuhrung kunstvoller Religiose 
Stotfe sind ganz in den Hintergrund getreten, mytho-, 
logisclic werden nur um kunstlerischer AFotiv(‘ willeii 
bcibehalten oder weil sie dem Zeitgeschmack ent- 
sprecluai Darstelhingen aus dem Privatlei>en , be 
senders Frauen- uml Kinderscenen , werden beliebt. 
Dazu tretiai l)ald Stotfe untergeordneter Art, bei 
denen nur die meisterliafte Ausfiihrung den Alangel 
an geistigean (h'balte ersetziui konnte Tier- und 
Blumenstiicke. Alan vermitst die gesunde, kraftige, 
wenn auch derbere Art des 5 Jahrliunderts. Jetzt 
herrscht feinercs Emplinden, aber auch nervose Reiz- 
barkeit und Alangid an sittliclier Kraft Gefuhl und 
Sinnlichkeit , sagt Brunn , erlialten die Herrschaft 
liber AVilleii und Geist. Die gauze Fiille des Gemiits- 
lebeiis wird aufges(*lilossen, Stimmungen und Leiden- 
schaft(‘n werden zur Darstellung gebracht, man bi*- 
ginnt, sich in psycliologische Probleme zu vertiefen. 

In soldier Zeit, auf soldier Grundlage erwaehst 
die kunstlerische Eigenart des Apelles (vgl. lies. 
AVustmann, Apelles, L(‘ii)zig 1870; Bluinner, Eleekeis. 
Jalirb. 1870 S. 303 tf ; Brunn, Allg. Kuiistlerlex. II 
[1-^78], 104 If. , Overbei’k, Sdiriftqu. K. 1827 ff.k 

Apelles (nadi Plin. Olymp. 112 = 332) aus Kleiii- 
asien, vermutlich Kolophon, gebtirtig, erhielt seine 
erste Ausbildung in Ephesos als Schiller eines sonst 
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unbekannten Eplioros. Schon ein bewunderter Kiinst- 
ler, sagt Plutarch, suchte er Sikyon auf, mehr um 
am Ruhme, als am Unterricht der dortigen Mei>ster 
teilzunelimen. Mit Eifer widmete er sich dem Stu- 
dium. Die strenge tlieoretische Sdiulutig unter Pam- 
philos neben Melanthios und Asklepiodoros sollte 
ihm die technischen Vorziige der sikyonischen Mul- 
weise zu eigen machen. Konig Philipp berief ihn 
nach Pella, er ward der erste »Hofma]er«, in Ale- 
xander fand er wie Lysipp, mit dem ihn so vieles 
verbindet, seinen aufrichtigsten Bewunderer und 
Freund. Vielleicht ward Alexanders Aufbruch nach 
Asien fiir ilm die Veranlassung, wieder in sein Heimat- 
land zuriickzukehren. Wir horen von gelegentlichem 
Aufenthait in Rliodos bei Protogenes, in Alexandria 
am Hofe des Ptolemaios, alles tibrige ist zweifelhaft, 
eine Nachricht lufst vermuten, dafs er zuletzt auf 
Kos gelebt hat. Bei seiner hervorragenden Stellung 
ist es natiirlich, dais sich gerade an seinen Namen 
besonders viele Anekdoten geknujjft haben, manche 
sprichwdrtlichen Redensarten, wie ynanuyn de tabula, 
nulla dies sine linea, ne sutor supra crepidain werden 
auf ihn zuriickgefiihrt. Aus alien Nachrichten er- 
gibt sich »ziemlich ubereinstimmend das Bild eines 
Mamies, welcher im Bewufstsein der hohen Stellung, 
die er einnahm, doch ohne Hochmut gerechte Kritik 
annimmt, der Anmafsung entgegentritt und fremdes 
Verdienst, wenn auch in bestimmter Begrenzung, 
doch ohne Riickhalt anerkennt « (Br u nn) . Seine AVerke 
selbst, und damit jede Mbglichkeit einer wirklichen 
Einsicht in seine Kunst, sind uns unwiederbringlich 
verloren; wir sind genotigt, uns an die zufallig iiber- 
lieferten Angaben und Urteile des spateren Alter- 
tums zu halten. Auf den Yersuch einer chrono- 
logischen Anordnung seiner Werke mufs verzichtet 
werden. Zwei Gemalde, in denen sich seine Kunst 
am reinsten geoffenburt zu haben scheint , seien 
vorangestellt ; Artemis und Aphrodite. Diana sacri- 
ficantium virginum choro sagt Plin. 35, 96. Diltheys 
schdne Yermutung (Rhein. Mus.25, 321) hat allseitige 
Billigung gefunden, dafs sacrificantium eine falschc 
tibersetzung von (tuouaijuv sei, der » Schwarmenden , 
dafs also Apelles Artemis im Kreise der sie um- 
schwarmenden Nymphen daigestellt habe. Brunii 
erinnert an Domenichinos Bild in der Saminlung 
Borghese. Es liegt auf der Hand, dafs von einem 
religidsen Bilde nicht wolil die Rede sein kann ; die 
anmutigen Madchengestalten, in mannigfaltiger reiz- 
voller Bewegung, die schdne Gruppierung, vielleicht 
auch die glucklich gewiihlte Scenerie werden den 
Hauptreiz des Gemaldes gebildet haben. Ahnliches 
gilt von seiner beriilimten Aphrodite Anadyomene 
(vgl. S. 91^). Seit Benndorfs Darlegung (Slittl. Ath. Inst . 
1876 S. oOff. ; vgl. Compte - Rendu 1870/71 S. 71 If.) 
scheint allgemein anerkannt zu sein, dafs wir uns 
die Gdttin nicht etwa halbbekleidet am Strande 


stehend zu deiiken haben, sondern wie sie, die 
Schaumgoborene, mit dem Oberkorper aus den Fluten 
auftaucht. Das AVasser verdeckte den Rest des Kdr- 
pers, liefs ihn je<Ioch durchschimmern, mit den Haii- 
den druckte sie den Schaum aus den Haaren. 
Augustus liefs das Bild von Kos nach Rom in den 
Casartempel schaffen und erliefs den Koern als Ent- 
schadigung 100 Talente an ihren Abgaben. Da die 
untere Halfte gelitten hatte, ward es von Kero ent- 
fernt und durch eine Kopie ersetzt; endlich horen 
wir noch von einer Ausbesserung des Gemaldes 
unter Yespasian Encolpius (Petr. Sat. 83) siudcht 
begeistert von AjMdlis rptam Graeci povoKvppov appel- 
lant, der Einschenkligen. Die Anderung in povo- 
pArivov »einaugig« mit Bezieliung auf Apelles’ Portrat 
des einaugigen Antigonos ist mit Reel it zuriickge- 
wiesen. AVilamowitz halt das Bild fiir eine dich- 
terische Fiktion, Brunn glaubt, mit den AVorten sei 
die zweite unvolleiidet geljliebene A 2 )hroditc des 
Apelles gemeint, Studniezka (Yermutungen z griech. 
Kiinstlergesch. 37 H.) bringt neiie Griinde fiir die alto 
Annahme, dafs die Bezeichniing der schadhaft ge- 
wordenen Anadyomene selbst gelte; Bliimner endlich 
(Arch. Ztg. 1884 8. 138) schlagt povoKprimba vor und 
mochte in dem Gemalde das A'orliild fur den sta- 
tuarisch wohlbekannten Typus der sandalenlbsenden 
Aphrodite erblicken. — AVjii anderen dieser R(‘ihe 
vielleicht beizuzahlenden Gemalden, einer Charis, einer 
sitzenden Tyche, einem Ilerakles fehlt uns jede ge- 
nauere Kunde. 

AVcitaus die Mehrzahl der sonst erwahnten Bilder 
des Apelles waren Portrats Seit der ersten Halfte 
des 4. Jahrhunderts lafst sich liberal 1 das Streben 
nach mdglichst getreuer AViedergabe der AAlrklichkeit 
erkennen. Es ist iiberaus wahrscheinlich, dafs auch 
in der naturalistischen Darstellung bestimmter Per- 
sonen die Malerei der Plastik den AV'eg gewiesen hat. 
Ob des Pamphilos cogjiatio als Familienportrat zu 
fassen ist, steht freilich dahin, aber bekaniit ist eine 
beriihmte Lei stung seiner Schuler, bei der auch Apelles 
beteiligt war, dppari viKriqpopuj Trapecmuc u Ap(aTpaTO(; 
(Overbeck, Schriftqu. K. 1759), und bei allem, was 
wir liber die sikyonische Alalerschule wissen, scheint 
es wohl glaublich, dafs sie gerade diesem Kunstzweige 
besondere Beach tung gesclienkt hat. Allen Portrats 
des Apelles voran stehen natiirlich die des Alexander 
(Plin. 35, 93: Alexandrum et Philippum qnotiens pln- 
xerit eniimerare supervacaneum est), bald erscheint der 
Konig zu Pferd, bald triumphierend auf seinem Streit- 
wagen, hinter ihm die Gestalt des Krieges mit ge- 
bundenen Handen, bald im A'erein mit den Dioskuren 
und der Siegesgdttin (vgl. S. 451 2 ), oder mit dem Blitz 
auf der vorgestreckten Rechten. Leider konnen wir 
uns von keinein dieser hochgefeierten Bilder eine 
auch nur annahernde Yorstellung machen. Denn 
was helfen uns Angaben iiber die staunenswerte 

55* 
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Naturwahrheit des Streitrosses oder iiber das scliein- 
bare Hervortreten des Blitzes aiis dem Gemalde ? 
Ein Zug der Zeit ist jedenfalls die in Apelles’ Werken 
sich deutlich kundgebende Neigung zu Personifikation ; 
und Allegorie (vgl. Robert, Bild u. Lied 36). Es scheint 
naturlich, »dafs eine so kritiscli angelegte Zeit iiiclit 
immer zii naive in und iinmittelbarem poetiscben 
Scliaffen gestimmt ist, dafs sie vielmebr der schaffen- 
den Phantasie bisweilen die Reflexion beimischt oder 
gar jene durch diese zu ersetzen traelitet« (Ilelbig). 
Das gilt auch von Apelles. Er malte Dinge, die un- 
malbar scheinen, wie Donner und Blitz. Die Mei- 
nungen sind noch geteilt, ob wir nacli Plin. 35,96 
uns diese Naturkrafte durch weibliche Gestalten per- 
sonifiziert vorzustellen haben (so zulctzt AYormann 
bei Woltmann, Gesch, d. Malerei I, 60), oder ob 
Apelles die atmospharischen Erschoinungen des Ge- 
witters selbst maleriseh behandelt hat (Bliimner a. a. O. 

S. 611; Helbig, Untersuch. 210). Eine ^ausgefiilirte 
und geistreiche<j Allegorie tritt uns endlich in dem 
Gemalde der Y e r 1 e u m d u n g entgegen, das in Ale- 
xandria entstanden sein soil. An seiner Existenz 
zu zweifeln berechtigt nichts. Die Beschreibung des 
Bildes von Lukian hat im 15. und 16. Jahrhundert 
eine Reihe von Ktinstlern (so Durer und Botticelli) 
zu Xachbildungeii veranlalst. 3Iag auch die Mahniing 
nicht unbereclitigt sein, die verschiedenen Kunst 
gattungen auseinandcrzuhalten (Curtins, Arch. Ztg. 
1875 S. 2), so lalst sich doch der gemeinsame Boden 
nicht verkennen, auf dem gleichzeitig dieses Bild 
und der Kairos des Lysipiios erwaclisen sind. 

Lysipj) und Apelles! werden wir doch iilierall an 
ihre Zusammengehdrigkeit erinnert. »Beide haben 
das aufserste dial's technischen K<3nnens erreicht. 
Sie em]>fan<len schwerlich eine Schranke der Eoriii, 
die sie sich nicht selbst auferlegteu: alles fugte sicli 
willig ilirer formenden Hand’; (Kekuld). Apelles war 
Temperamaler , die effektvollere Enkaustik sclieint 
ihm nicht zugesagt zu haben. Aber auch mit seiner 
einfacheren Technik und seinem verhaltnismafsig 
einfaclien Earbenrnaterial mufs er Grofses errei(*ht 
haben. Zu eiiier ungew(>hnlichen Feinheit der Zeich- 
nimg trat als seine Yeuerung ein dunkler durch- 
sichtiger Lasur- oder Firnisiiberzug des fertigeii Bildes, 
wodurch A^ermittelung der tjbergange, A]>dainpfen 
der Schiirfen, Klarheit des llelklunkels, hoc'hste llar- 
monie der Licht- und Schattenwirkung erzielt war<l. 
Yirgends begegnen uns in seinen AVerken starke 
geistige tragische Affekte, nirgends lehhafte drama- 
tische Bewegung, nirgemls ein Kampfbild, wie sehr 
auch die Siege Alexanders dazu batten auffordern 
mtissen. Aber trotzdem nichts Kleinliches und Genre- 
art iges, kein Zug von Eleganz und Zierlichkeit, von 
Haschen nach oberflachlichem Eifekt. Apelles ieistete 
das Hochste in seiner Kunst durch die Char is. 

» Seine Kunst, sagt Brunn, wurde wieder ideal in 


dem Sinne, dafs sie der nattirlichen Ersclieinung 
ibre ideale Bedeutung durch den Zauber der Schbn- 
heit verlieh und sie in der Fiille und Yollendung 
ihres kunstlerischen malerischeu Daseins zeigte. Das 
ist die mit Hoheit und Ernst gepaarte Charis, welche 
nicht nur in der Darstellung alles Stoffliche und alle 
Kot und Arbeit tilgt, sondern, indem sie den Schein 
der Katur bis zur Tauschung treibt und durch eine 
Zaubermacht der Schonheit verklart, uns sogar die 
Forderungen eines bedeutenderen ideellen Gehaltes 
fast vergessen lafst.^ 

Eine grofse Zahl ausgezeichneter Kiinstler war 
gleichzeitig mit Apelles thiitig, so dafs nach jeder 
Richtung bin die zweite Halfte des 4. Jahrhunderts 
als der Hohepunkt griechischer Alalerei betrachtet 
werden kann. Yon dem Sikyonier Pausias und dem 
Athener Yikias war schon in anderem Zusammen- 
hange die Rede, die anderen namhaftesten Meister 
geh(3ren wie Apelles dem Osten an , ein klares 
Zeugnis, von wie grofsem Einflufs die Y erlegung des 
politischen Schwerpunktes vom griechis(‘hen Fest- 
lande nach dem Osten auch fur die Kun.st ward, 
die jetzt mehr und mehr in Abhangigkeit von den 
Furstenh(3fen geriet. 

Dem Apelles an Bedeutung zunachst scheint 
Protogenes zu stehen. Seine Ileimat war Kaunos 
an <ler karischen Kiiste, sein AYohnsitz Rhodos. Er 
war vielleicht Autodidakt, soil lange Jahfe durch 
Schiffsmalen sein Brot verdient haben und erst <lurch 
Aj^elles’ AVertschatzung zu allgemoiner Anerkennuiig 
gelangt sein. Bei der Belagerung von Rhodos (304), 
heifst es, babe der Aleister im Yertrauen auf seine 
Kunst unbeirrt fortgearlieitet , um sein bcamimitestes 
Bild, den Jalysos, zu sclioiien, babe Demetrios die 
Stadt niclit angezuiuh't. Auch sonst wird vom Riihme 
dieses Gemaldes, das einen »Stammesheros von Rhodos 
darstellte, nicht selten gesprocben, Protogenes soli 
sieben, ja elf Jahre daran gearbeitet }ia])en, Apelles 
bei seinem Anblick M>r Staunen sprachlos geworden 
sein. Leader wissen wir trotz dieser Lo])eserhebungen 
von dem gefeierteii Bible, das spater in den Friedens- 
tem[)el zu Rom geweiht ward, nichts <'ienaueres ; sel))st, 
ob es mit mehreren amlern Gemalden fles Kiinstlers, 
z. r>. der Kydippe und dem Tlej[)olemos, etwa einen 
grofseren Cyklus bildete (Brunn, Kiinstlorgesch . II, 
238), bleibt dabingestellt. Einem verwandten (bdnete 
geh(')rt anscheinend sein Bild des Paralos und der 
llammonias in Atluaian, vermutlich Personiflkationen 
<ler beiden gleichnamigen Staatsschitfe I latte Apelles 
den .Alexander mit dem Blitze des Zeus ausgestattet, 
so vorherrlichte Protogenes ihn als neiieii Dionysos 
mit seinem Unterfeldherrn Pan; uiiter seinen ubrigen 
Portriits wird die Mutter des Aristoteles genannt. 
Auf seinen ausruhenden 8atyr mit Floten in <ler 
Hand geht vielleicht ein spater beliebtes statuari- 
sches AYerk zuriick (Muller YAAeseler II, 460). 
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In seinen BtoHen unci in der Auffassung wird er 
dem Apelles nieht allzii fern gostanden habcn; ihin 
war es bitter ernst mit seiner Kunst; fohlte ihm das 
inyeyiinm und die (jratia seines reiclier bcanlagten 
Genossen, so mufs er ihm in sorgfaltigster kiinst* 
lerischer Durclibildung des Einzelnen mindestcns 
ebenburtig gewesen sein. Es scheint , als batten 
sicli wenigstens einige seiner Bilder durcli fast er- 
sclireckonde Xaturwalirheit ausgezeiohnet , moglieh, 
dafs Protogenes hier zum ersten iMal die Grenze des 
kunstleriseh Zuliissigen streifte. 

IVird Protogenos grofse, fast ubertrie})ene Sorgfalt 
nachgerulinit, so wird A ntipliilos, dor Apelles am 
Ilofe des Ptolemaios nieht allzu freundlich begegnet 
sein soli, facilitafc jyrcicsfantissiniits genannt. Die 
Nachricliten uber seine Bilder lassen auf grofse Viel- 
hoitigkeit schliefsen. Temperugemalde weehseln mit 
enkaustischen Bildclien, die Stoffe sind von der ver- 
schiedensten Art. Seine m\ tliologischen Darstel- 
lungen, ATeinakle mit leben<liger Aktion, in selir 
ausgefubrter Sceneries (Brunn) , sclieinen auf die 
s]>atere Kunst, vielleielit sogar auf die iinteritalisclie 
Vasenmalerei (vgl. die Dirkevase S. 456 Abb. 502), 
grofsen Kinfiufs geiibt zu liaben, Daliin geliort seine 
Hesione (vgl. S. 664b Helbig, Tint ersuch. 158 f.) und 
seine Europa (S. 518^; Helbig, Untersuch. 225 tf. ' — 
Dem ausruhenden Satyr des Protogenes gesellt sieli 
hier ein wahrscheinlich tanzender Geiiosse cum pelle 
pantherina qncm aposcoimionta appellant, dessen Typus 
uns ebenfalls in statuarischer Kachbildung erhalten 
sein wird B. Overbeck, Pompeji "^551 Eig. 288a; 
vgl. Furtwangler, Satyr aus Pergamon 16 f.). — Audi 
Antiphilos malte den Alexander, einmal als Knaben, 
sodann neben seinem Vater in Begleitung der Athene. 
Dazu treten Bilder, deren Stoife fiir die hellenistische 
Zeit besonders charakteristisch sind: ein feueranbla- 
sender Knabe, an dem seine Meisterschaft in der 
Behandlung der Lichtretlexe geriihmt ward, eine 
Karikatur, von der eine gauze Gattung ihren Kamen 
erhielt, undbei derAVollbereitungbeschaftigte Frauen. 
Sie waren gewifs auf enkaustischem IVege hergestellt 
und die wirkungsvolle, glanzende Ausfiihrung ihr 
llauptverdienst. AVir erinnern uns an Pausias’ Blu- 
menstilcke. Pausias und Antiphilos sind, so weit 
wir urteilen kchinen, die Begrunder der Kleinmalerei, 
als deren bedeutendster Yertreter Peiraikos (zum 
Namen s. Helbig, Untersuch. 368 f.) im Altertum gait. 
»Barbier- und 8chusterbuden, Eselein, Efswerk und 
ahnliches« war seine Spezialitat. Diese Khopographie 
wurde zwar als Rhyparographie, Schinutzmalerei, ver- 
hohnt, nichtsdestoweniger ilire Erzeugnisse teuer 
bezahlt. Die erhaltenen campanischen AVandbilder 
zeigen solche Darstellungen verhaltnismafsig selten, 
naturlich, da in der Ausfuhrung ihr Hauptreiz lag, 
konnte die dekorative Freskomalerei der Kaisorzeit 
nicht viel mit ihnen anfangen (Helbig, Untersuch. 


328 f.). Immerhin keinnen die Abbildungen in den 
Alihandl. d. siichs. Gesellsch. d AA^issensch. 1868 
Taf. I — Yl und bei Overbeck, Pompeji^ Fig. 300 
u. 302 eine allgemeine Akrstellung von derartigen 
Bildern geben, wenn unter ihnen auch nur wenige, 
wie die unter Polychromie abgebildete AA^’erkstatt 
einer Alalerin, auf direkte helleiiistisclu^ Anregungen 
zuruckweisen nnigen. A"gl. das schreibende Aladchen 
S. 355 Al)b. 377, das SchrObgerat Abb. 378 und den 
viel roheren Backerladen S. 246 Abb. 225, 

Sind wir so (lurch Antiphilos auf ein Gebiet ge- 
fiihrt, das uns lebhaft an die hollandische Klein- 
malerei erinnert , so \\eist uns Action auf ein(‘ 
grundverschiedene , aber fur die hellenistische Zeit 
el)enso charakteristis(*he Richtung bin. 8eine Heimat 
ist unbekannt, man halt ihn fur einen lonier, viel- 
leicht ist er etwas alter als die letztgenannten Kimstler 
Plin 35,78 setzt ilm, d(*r auch als Bildhauer einen 
Kamen hatte, in Olymii. 107 352). Alexander ward 
auch von ihm verherrlicht, aber in besondtavr AAYuse, 
er malte seine Plochzeit mit der lUioxane - 326). Bei 
der Diirftigkeit der Angaben ii]>er seine librigen Bilder 
— ein Dionysos, eine tragoedia ef coinoedia. eine 
Semiramis werden erwalint -- wurdeii wir von sOner 
Kunst nichts wissen, hatte uns nicht Lukian (Herod, 
s. Action 5) eine genaue Beschreibung dieses ])v- 
riihmten Gemilldes hinterlassen. Rhoxane sitzt scham- 
haft auf dem brautlichen Lager; wahrend ein Eros 
ihr die Sandalen vom Fufse lost, hebt ein aiiderer 
den Schleier von ihrer Gestalt, um Hire 8chonheit 
dem Alexander zu zeigen, den ein dritter eifrig am 
Alan tel naher zieht. Andre Eroten spiel en mit den 
AVaffen des Kdnigs, zwei tragen seine schwiav Lanze, 
zwei fahren einen dritten auf seinem Scliilde, einer 
ist in den llarnisch gekrochen, um die andern zu 
erschrecken. Bekanntlich hat Soddoma sein schones 
AA'andgemalde in der Axilla Farne.Gna zu Rom nacli 
dieser Beschreibung geschaffen Interessant ist an 
Actions Bild die -A'ermischung des Alythologi- 
schen mit der AAhrklichkeit zu poetisch-allegorischen 
Zweeken und die hallj tandelnde Auffassung der 
Eroten « < Brunn). Diese s]»ielenden Eroten treten 
uns von nun an auf alien Gebieten der Kunst 
iiberall entgegen. Wie hier mit den AAbiffen be- 
schiiftigt z. B. S. 623 Abb. 696 (vgl. das pompejanische 
Bild Art. ^OmphaleG, musizierend S. 557 Alib 597, 
Guirlanden windend, als Handworker, in alien denk- 
bareii menschlichen Akrrichtungen (vgl. Overbeck, 
Pompeji 582 f .), und mehr allegorisch z. B. in den 
reizenden Bildern vom Erotenverkauf 8. 503 Abb. 545 
und Erotennest (AAkltmann, Gesch. d. Alalerei 1,126); 
vgl. oben 8. 500 ff. 

Zugleich enthiilt die Hochzeit der Rhoxane in 
der Enthtillung der weiblichen Gestalt ein Alotiv, 
das wir in den spiiteren AA'andbildern unendlich oft 
wiedertinden , z. B. bei der Auffindung der Ariadne 
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Oder bei dem Beschleichen von Baccbantinnen 
durch Satyrn (Helbig, Untersucli. 242. 252). 
So lernen wir durch dieses G-emalde des Action 
eine sinnlicli-sentimentale Riclitung kennen, 
die zu der einerseits dramatisch-pathetischen, 
andrerseits derb realistischen des Antiphilos 
einen schroffen Gegensatz bildet. Beide Rich- 
tungen aber entsprachen in gleicher Weise dem 
Geschmack der Folgezeit. 

An Actions Hochzeitsbild wird sich am 
passendsten eins der altesten und bekanntesten 
unter den erhaltenen Gemalden anschliefsen 
iassen, die sog. Aldobrandinische Hoch- 
zeit im Vatican (Abb 946, nach Woltmann, 
Gesch. d. Malerei I, 112). 1st das Bild auch 
erst in der Kaiserzeit in Rom gefertigt, so geht 
es doch unverkennbar auf die hellenistische 
Zeit zuruck (vgl. die Besprechung oben S. 696). 
»Unser Exemplar ist in der Komposition zwar 
nicht malerisch, aber geschmackvoll. Es zeigt 
auch viele schone Einzelmotive, eine miide har- 
monische Farbung und ist von jenem Hauche 
emster stiller Anmut umweht, den man nur 
in der Antike findet. Aber die malerische 
Technik ist unbedeutend; iiber die handwerks- 
mafsig dekorative Fliichtigkeit fast aller, von 
Stubenmalern hergestellter , erhaltener ahn- 
licher Werke erhebt es sich keineswegs« (Wor- 
mann). Auffallt, neben dem iiberaus einfachen 
Hintergrund, das augenscheinliche Zerf alien der 
Barstellung in drei Gruppen, die vermutlich 
nicht nur raumlich, sondern auch zeitlich ge- 
trennten Vorgangen entsprechen. Ahnliches 
ward auch von den Odysseelandschaften S. 857 
bemerkt. Von dem letzten hervorragenden 
Kiinstler der zweiten Halfte des 4. Jahrhun- 
derts The on von Samos — seine Zeit wird 
durch Bilder des Demetrios Poliorketes und 
der Leontion Epicuri bestimmt — wird es 
ausdriicklich bezeugt, dafs er helium lliacum 
pluribus tabuUs gemalt hatte und wahrschein- 
lich ebenso die Schicksale des Orest. Es war 
das »eine bedeutsame, fiir die ganze Folgezeit 
mafsgebende Neueruiig«. Der Maler zerlegt 
sich »das Gedicht oder den Mythos in eine 
beliebige Anzahl von Scenen« , und daraus 
ergibt sich die Anzahl der Bilder. Benndorf 
hatte schon Ann. Inst. 1865 p 239 ff. die Orestes- 
sarkophage auf Theons Bilder zuruckgefiihrt, 
ein pompejanisches AVandgemalde fiigt Robert 
hinzu (Arch. Ztg. 1883 Taf . 9 X. 1; S. 260; vgl. 
Bild u. Lied 177 1). Die Portikus des Apollo- 
tempels zu Pompeji schmiickte eine grofsere 
Reihe von Scenen aus der Ilias (Helbig, Unter- 
such. 142 ff.), einer gleichen Reihe gehdren drei 
besonders schon gemalte Wandbilder aus dem 




BAUMEISTEE. DENKMALEE. 


TAFEL XXL 


(Zu Artikel »Malerei«.) 









Malerei. 


873 


Atrium eines pompejauisclien Hauses an (Arch. Ztg. 
187G S. 83), Illustrationen zum ersten Buch der Bias. 
Chry.seis, Entfiihrung der Briseis und Achill in der 
Streitscene. Audi diese Geinalde ^vei«en wahrscheiU' 
lich alie auf den Bildercyklus des Tiieon zuriick 
(Arch. Ztg. 1883 S. 2GU). Mit Recht \Yeist Robert, 
Bild u. Lied 46 f. darauf hin, dafs hier zum ersten 
^lal eine Erscheinung nns entgegentritt, die nnsern 
Klassikerillustrationen verwandt ist. IVaren es im 
Original umrahmte Einzelscenen, so tritt im spateren 
Relief und in der AY andrnalerei naturgemafs eine 
Reihe von zeitlicii aufeinander folgenden, rauinlich 
meist ohne Abgrenzung in einander tiberlaufenden 
Scenen an deren Stelle. Der Telephosfries von Rerga- 
mon und die Sarkophage auf der einen Seite, die 
Odysseelandschaften auf der andern sind charak- 
teristische Beispiele. 

Yon den iibrigen Bildern des Theon ist wenig 
bekannt. Quintilian (Inst. Or. XII, 10, 6) nennt ihn 
voncipiendis visionibiis. qitas (pavraaia^ vocant. prae- 
siantissimiis, und erluutert den Ausdruck an andrer 
Stelle (VI, 2, 29) daliin, dafs dadurch imagines reruyn 
ahsentium Ita repracscntantur ammo, nt cernere ocnlis 
ac praesentes habere vidcaniur. Zu dieser Gattung 
gehdrte Theons oTrXiTr)!; eK^orj^inv^ in Ausfallstellung 
so lebendig dargestellt, dafs or aus der Tufel hervor- 
zustiinnen schien. Ein Vorhang, heifst es, bedeckte 
das Bild. Rlotzlich erscholl ein schmetterndes Trom- 
petensignal, der Vorhang del und der durch das 
Signal in die richtige Stiiumung versetzte Beschauer 
glaulite wirklich den Krieger heraussturmen zu sehen. 
Das ist allerdings ein »etfektYoller Ausdruck energisch 
bewegter Handlung^ (Helbig), aber zugleich mtissen 
wir Wormann beistimmen, wenn er sagt (Woltmann, 
Gesch. d. Malerei I, 63) : i>Aus der Kunst wird hier 
ein Kunststiick , der Kunstler wird zum Alarkt- 
schreier.« Vgl. iibrigens aucli R. Forster, Rhein. 
Alus. 38, 468 f. 

Damit ist der Kreis der beriihmtesten Meister 
des Altertums geschlossen. (Einige andre Maler vom 
Elide des 4. Jahrhunderts sind schon friiher crwahnt, 
der Thraker Athenion S. 6 (Overbeck, Schriftqu. 
N. 1975), Kydias von Kythnos S. 120*^ (Overbeck 
X. 1967 if.), Nikophanes, Pausias’ Schuler, S. 1382 
(Overbeck X. 1765f.). Ersclieinen auch noch in den 
folgenden Jahrhunderten einige Kunstler von selb- 
standiger Bedeutung, so sind sie, soweit wir urteilen 
konnen, doch in keiuer Ilinsicht Avesentlicli uber die 
bis hierher erreichte Stufe hinausgegangen Xur auf 
einein Gebiet gibt sich noch ein eigentiimlicher Fort- 
schritt kund, auf dem der Landschaftsmalerei. Auch 
fnr diesen Hohepunkt der Kunst sind wir nicht im 
stande festzustellen, wie weit es gelungen war, die 
Darstellung den Forderungen der Perspektive geinafs 
zu gestalten. Aber selbst wenn wir geneigt sind, 
die Leistungen der grofsen Meister dieser Zeit auch 


in dieser Beziehung recht hoch zu stellen, werden 
wir doch zugeben miissen, dafs offenbar im allge- 
meinen dem Hintergrunde damals eine besondere 
Beachtung noch nicht zii teil ward, dafs er mehr 
Oder weniger als nebensachlich betrachtet wurde und 
nur dazu diente, die figtirlichen Gestalten wirksam 
hervorzuheben, Auf diese wurde zweifellos stets das 
Hauptgewicht gelegt. 

Ein Zeugnis daftir bietet das beruhmte Mosaik der 
Alexanderschlacht, eins der grofsartigsten und 
wichtigsten erhaltenen Denkmaler grlechischer Kunst 
(Abb. 947 auf Taf. XXI, nach Xiccolini, case di Pompei. 
Casa del Fauno tav. VII. Die grofsere Abb. des Mittel- 
stiicks unter sMosaik^). Es kann kaum noch einem 
Zweifel unterliegen, dafs der entscheidende Augen- 
blick der Schlacht bei Issos dargestellt ist, und da 
bei einem freilich an sich wenig vertrauenerweckenden 
Schriftsteller die bestimmte und durch aus glaubwiir- 
dige Xachricht erhalten ist, dafs Helena, des Timon 
Tochter aus Agypten, die vSchlacht bei Issos als Zeit- 
genossin gemalt habe, so durfen wir mit ziemlicher 
Wahrscheinlichkeit <Uis Mosaik als cine Xachbildung 
des beruhmten Gemaldes betrachten, zumal da sich 
auch sonst offenbar dem Original entnommene Ziige 
auf erhaltenen Bildwerken nachweisen lassen (vgl. 
AViener A^orlegebl. lA^, 8; Conze, Commentat. in bon, 
Momraseni [187 7 j 640 f.). 

Bekannt sind dieAYorte Goethes; ^Mit- und Nach- 
welt werden nicht hinrcichen, solches AAMnder der 
Kunst richtig zu kommentieren, und wir genotigt sein, 
nach aufklarender Betrachtung und Untersuchuiig 
immer wieder zur einfachen reinen Bewunderung 
zuriickzukehren. « 

Dargestellt ist die bei Qu. Curtins III, 27 erwahnte 
entscheielende Begegnung der beiden Fiirsten. Ale- 
xander stiirmt heran, schon ist er in der Nahe des 
Dareios. A^ergebens hat einer seiner Getreuen sich 
dem wilden Andrang entgegengestellt. Sein Pferd 
stiirzt blutend zu Boden und den Perser durchbolirt 
Alexanders gewaltige Lanze, Da ist’s um aller Fas- 
sung geschehen. Des Dareios Heer wendet sich zur 
Flucht, sein AVagenlenker peitscht verzweiflungsvoll 
die Pferde, vergebens, sie sind in Vnordnung geraten, 
baumen sich und wollen nicht vorwarts. Des Kbnigs 
Leben ist in Gefahr. Er merkt es nicht, er sieht 
nicht, wie einer seiner Edlen vom Rofs gesprungen 
ist und es ihm zur Flucht bereit halt, er denkt nicht 
an seine Rettung, sein Blick haftet voll Schmerz an 
dem Treuen, der fur ihn als Opfer fiillt. Auf die 
vielen feinen Einzelzuge kann hier nicht eingegangen 
werden, Overbecks ausfuhrliche Besprechung (Pom- 
peji 613 if.; wo auch eine farbige, freilich recht iin- 
gentigende Abb. des Alosaiks) sei alien empfohlen. 
AA'eniges mag noch hervorgehoben werden. Xeben 
der bewundernswerten echt <lramatischen Kompo- 
sition die ungemein gluckliche AlAhl des Aloments. 
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»I)er geschilderte Vorfall gibt der Darstellung zu- 
gleich einen raumlichen und geistigen Mittelpunkt. 
Selten wohl ist ein so bewegter Augenblick hochster 
Spannung mit so viel innerem Leben und zugleicli 
mit so viel Klarheit und Einfachheit ausgedruckt 
worden« Eazu k(mimt der lebliafte Aus- 

druck in den Gesiclitem. Die kuhne Verkurzung 
des Pferdes, die der Hand des Ktinstlers gewifs nodi 
besser gelungen war, als der des kopierenden Mosaik- 
arbeiters, erinnert an das, was von Pausias’ Stier- 
opferung iiberliefert ist. Der Schild am Buden reflek- 
tiert deiitlicli den Kopf eincs gestilrzten Persers 
(Helbig, Untersuch. 214\ Audi das war eine Er- 
riingensdiaft derselben Zeit. l^lbenso Spiegel t sicb 
das Gesicht des Xarkissos (^s. Art.) im AVasser. Bei 
Ajidles’ Anadyomene sdiimmerte der Unterk(')rper 
durcb das AVasser liindurch, bei Pausias' Aletlie das 
(iesicht durdi das Glas, das sie an den Alund setzte. 
Endlidi aber sei nodi einmal auf den Punkt hinge- 
wieseii, von dem wir ausgingen, wie wenigder Kiinstler 
dodi auf die Bildung des Bodens und Hintergrundes 
AVert gelogt hat, wie auffallend gering die Tiefen- 
entwickelung des Bildes ist. A\dr werden diesen Um- 
stand bei der Beurteilung der Alalerei des 4. Jalir- 
hunderts nicht vergesseii dilrfen. 

Aus der Diadodienzeit ist uns eine grofse Zahl 
von Kiinstiemamen iiberliefert, aber es ware zweek- 
los, hier auch nur die zu erwahnen, ulier deren Zeit 
und Bilder bestimmtere Aiigaben auf uns gekominen 
sind. AA"ir konnen uns die Anzahl der damals ent- 
standenen Geinalde kaum grofs genug denken. Mit 
den Alachthabern, die sieh die beruhmtesten AA'erke 
fiir ungeheure Sum men zu verschatfen sucliten, wett- 
eiferten nach Alafsgabe ihrer Krafte die Privatleute 
(Helbig, Untensuch. 127 ff. 181 ff.). >Da sich die 
Grieclien unter der Alonarchie nicht mehr mit den 
offentlichen Aiigelegenheiten beschaftigeii durften, 
so lag es nahe, dafs einzelne Individuen nunmelir 
in dem Studium oder in dem Genusse der Kunst 
Oder in der dilettierenden Ausiibung derselben Be- 
friedigung suchten.« Aber es liegt auf der Hand, 
dafs diese Massenproduktion derkunstlerisclien Durch- 
bildung nicht fbrderlich sein konnte. Die Alenge 
mufste ersetzen, was an Gtite gebrach. Xaturlicli 
kann von einem pldtzliclien Verfall nicht die Bede 
sein, wenn schon unter dem Eindrucke der Aleister- 
werke des 4. Jaluliunderts sehr l>ald die Erkenntnis 
zum Durchbruch kommen mochte, dafs es an eben- 
biirtigen Nachfolgern fehlte. An feinem Geschmack 
und ausgebildeter Technik mangelte es gewifs nicht 
Jedeiifalls hat das 3. Jahrhimdert noch eine Eidle 
kbstlicher Malereien hervorgebracht. Die wundervolle 
Zeichimng der Ficoronischen Cista (Alib. 500 u. 501 
S. 515) stammt wahrscbeinlich aus dieser Zeit. Auf 
sie weisen die Originale der schonsten unter den 
dekorativ verwandten Einzelfiguren auf den campani- 


schen Zimmerwanden hin (Helbig, Untersuch. 23. 110). 
Es bedarf nur einer Erinnerung an die ])eruhmten 
schwebenden Madchenfiguren aus der sog. Villa des 
Cicero (zwei abgelj. bei Overbeck, Pompeji '^582\ 
Oder an die grofsartig kiihne Komposition der Bac- 
chantin, dic^ dem gebundenen Kentaur den Fufs in 
den Bticken stemmt (Helbig V. 499; Abb. unter 3.Mai- 
iiade Oj von dem Kunstvermogen dieser Periode, 
die uns jetzt durch die Skulpturen von Pergamon 
so viel naher gerilckt ist, die h<K*hste A'orstelluiig 
zu gewinnen. AVelchem Kiinstler die Flrhiidung dieser 
und der vielen verwandten Gestalten zu verdanken 
ist, wird nie aufgehellt werden. Gliicklicher sind 
wir in zwei anderen Fallen, den einzigen, in denen 
sich bisher mit einiger Sicherheit erhaltene Gemalde 
auf AA'erke bekannter Aleister der Diadochenzeit zu- 
riickfuliren liefsen. Darstellungen der mit ihrem 
Knaben Perseus auf Seriphos gelandeten Danae gehen 
vermutlicli auf Arte mo n zuruck (S. 407^; Helbig, 
Untersucli. 145 f.; Overbei'k, Pompeji h592; fiber andre 
Bilder des Kunstlers S. 662- u. 669^), inehrere aiidre 
auf T i ni o m a c li o s von B yzanz, wie es sclieint, dem 
beriilimtesten Malcr dieser gaiizen Ikwiode. Dafs 
Plinius’ Angalie '35, 136) Caesarh dlrtatoris aeUtic 
auf einem Irrtuni lieruhe, wird nach den Erorterungen 
von AA^elcker, Bruiin, Dilthey, Ann Inst. 1869 p.57fl:., 
Helbig, Untersuch. 159 f jetzt kaum noch )>estritten 
werden. Freilich s. Robert, Arch. Ztg. 1875 vS. 147 
Alim 26. Seine gefeiertsteii Bilder waren iieben 
seineni raseiideii Aias (S. 80 2 ) seine Modcia und 
sein Orestes und Ipliigenie in Tauris (vgl. S. 757 ft.). 

Xun sind gerade diese beiden Stoffe auf AAhiiid- 
bilderii, Sarkophagen und soiist wiederholt beliandelt, 
und Avie grofs auch die Ahweichiingen im einzelnen 
sind, so kann es doch keineni Zweifel unterliegen, 
dafs sie, sei es auch durch manche Zwisclienstufen 
und Abwandlungen , von gemeiiisamen beruhmten 
Origin a Igenial den abhangig sind, Vergleicht man das 
scIkuic Bild aus casa del citarista (Flelbig N. 1333; 
Mon. Inst. VIII, 22) und das Fragment Arch, Ztg. 1875 
Taf. 13, so wird man die gleichen Gruiidziigc niclit 
verkennen. Besonders die schone Grujipe der ge- 
faiigenen Juiiglinge kehrt in alien AViederholnngon 
in dbereinstimmender oder doch nahverwandter Hal- 
tung wieder. Die Wahrscheinlichkeit spricht dafiir, 
dafs das gefeierte Bild des Timomachos die Anreguiig 
gab. ^Zweifehid ilufsert sich Robert, Arch. Ztg. 1875 
S. 147.) In noch hoherem Alafse gilt dies fiir die 
Medeiabilder. i^tdier statuarische Darstellungen vgl. 
Arch, Ztg. 1875 S. 63 If.) Medeia kampft mit sich 
den schweren Kiimpf zwischen ^lutterliebe und Ilafs. 
AVir sehen sie auf dem Gemalde Helbig N. 1262 
(8. 142 Abb. 155 i, wie sie in Sclnnerz und Zorn auf 
ihre beiden arglos spielenden Knaben blickt, schon 
im Begrih: das Schwert zu ziehen, um sie der Rach- 
sucht zu opfern. Der Aveifsbiirtige Piidagog steht 
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hinter ilinen, ebeiiso ahnungslos ^yie sie und schaut 
ihreni Spiele zii. Es bedarf nur eines Blickos auf 
das schbnere, »wahrhaft kunstlerisch gedaclites Bild 
aus Herculaneum (^Hellug X. 1242; Al)b. 948, nach 
Mus. Borb. X, 21), den eiiizig erhaltenen Best einer 
gleichen Komposition ^fiir die Einzelfigur spricht 


Milchbdfer, Befr. d. Prometh. 38), 
dafs beiden ein gomeinsames Vor- 
bild zu grunde lag. Xur die Hal- 
tung der Hande ist yerscliieden. 
Hier lialt Medeia die Hande ge- 
faltet und >'prefst die Spitzen der 
Daumen wie konvulsiviscli zu- 
sammen^<. Hit vollem Ke^'ht bat 
Dilthey, Ann. Inst. 1869 p. 49 ff. 
(vgl. Helbig, T'ntersiicb. 146 I ) 
dies Motiv als das ursprtinglidie 
bezeicbnet. Hier erst kommt der 
bci Tiinoniaclios so laut geprieseno 
Ausdruck des Seelenkampfes recht 
zur Geltiing, und wieviel besser 
pafst diese Haltung zur Ge- 
schlossenheit <ler gaiizen Gestalt’ 
8ind diese Bilder mit der grofsen 
Ileihe verwandter Darstellungen 
wirklich, woran je langer desto 
weiiiger zu zweifelu ist , der 
»sch6pferischen Komposition« des 
Timomaebos entspruiigen, so wer- 
den wir mit Dilthey den »niaeh- 
tigen Cieiiiusj: des Kunstlers be- 
wundern rniissen. Pur weitaus die 
lueisten der uns in Poiiipeji auf 
AVandgemalden erhaltenen Dar- 
st('lluiigeu felilt bisber die H(*g- 
licbkeit, sie auf litterariscb be- 
kannte AVerke bestinimter Runst- 
ler zuriiekzufubrcu; dafs wir a])er 
die malerisebeu Vorl )ildt‘r mit \\ en i- 
gen Ausiialimen in der Diadochen- 
j)eriode zu suelien babiai, daniber 


um zu erkeniien, 


rntersiicbungcai uber die* earn 
panisebe AVaudmalerei keiii Zweifel 
melir o])walteu. Xnr wenige bosonders bebebte 
mytbologiscbe Darstellungen seien genaniit: die auf 
Xaxos verlasseiie und you Dionysos aufgesuebte 
Ariadne, Telepbos’ Auftinduiig diireb llerakb's, Hera- 
kies und Ompbale (^s. Art ) , Tbeseiis als 8ieger 
uber den Minotauros 'S. vTbeseust ', Pbaidra und 
Hippolytos 64 Abb 67; Kalkmaim, Arch. Ztg. 
1883 S. 13611. 151), Prometbeiis’ Befreiiuig us AidA, 
wenn yielleicbt aucb sc] ion ein Bild des Parrhasios 
<Iie erste Anreguiig gegeben balxm mag, Aktaioii, 
Endymion, Xarkissos, Adonis, Alkestis, die Verwand- 
lung der Daphne. Der grofse Erfi.)lg der Originale 



fiibrte niebt nur zur Xacbbildung der wertyollen 
Tafelbilder in l)illigen, leiebt berstellliaren Fresko- 
malereien, sondern aucb zur A^erwertung der Haupt- 
motiye fur plastische AA'erke; ygl. die Zusammen- 
stellung bei Alilcbbofer, Befr. d. Prometli.36 Anm.31. 

Fine Kopie eines Tafelbildes dieser Zeit ist wabr- 
sebeinlich aucb die Darstellung auf einer sebonen 
1872 in Pompeji gefundenen Alar- 
morplatte fA]>b. 949 auf 8. 876, 
nacli AA'oltmann, Gesch. d Malerei 
1,97; mit den erhaltenen Farben 
Giorn. d. Scavi X. S. 1872 Taf.IX'. 
Die leid(‘r gebrodieiie Platte, an 
welebe ursprunglicb melirere aiidre 
angeseblossim baben werdim, ist 
fur uns in yiider Hinsiebt wertyoll. 
Zunaebst weil es (une dtu’ wenigen 
erhaltenen Marmormalereien aus 
(b*r spateren Zeit ist. .Vus Ktruriim 
iC(»rneto' stammt der berubmte 
Alabastersarkophug mit <leiii Bilde 
<ler Amazonenscblacbt sAIon. Inst. 
IX,60; ygl.Aiin.Inst. 1873p 239ff ,, 
desgleiclieii ein zweites geringeres 
Exemplar lAlon Inst. XI, 57 ' aus 
dem 3. Jabrbiindert; bocbgefeiort 
ist das Brustbild eim*r lorbeei’ 
bekranzten Frau mit Leier auf 
8ebief(*r gemalt, die sog. AIus(‘ \on 
fbrtona ^abgeb. Gaz. arcbeol. HI 
[1877) pi. 7\ alier die Veil'ertigiiim 
dieses Bibles im Altertum wird 
neu(*rdings wieder l(‘bliaft 1>estrit- 
ten (ygl Heydeinann, Hall. Winckel- 
mannsprogr 1<879 S 109 f. So 
lileibeii denii als wirklicbe Tafel- 
genialde aus grieeliis<*b romi^clna- 
Zeit aufser unserer Alarmorplatte 
nur yi<‘r langst biFannte gbueb- 
artige Tafeln yon Herculaneinu 
(Ant. d'Ereol I Taf. 1- 4) ubrig 
Fine, die sclion-^te \on alien, mit 
Frauen uinl knoclu^lspielenden 
Aladcben (Helbig X. 17<d)'i, tragt 
dielnscbrift AXeSuvbpo^ A-bivaioc Vermutlicb 

siml es Xaebbildungeii alterer Originale (Brunn, Allg. 
Klin.stbu’lex. I, 286; AA'ormann bei AAbdtmann, Geseb, 
<1. Malerei i, 971 . Auf den Henailaiier Tafeln siml 
nur <lie rotgemalten Fnirisse der Figuren erbalteii; 
schon Semper, Stil I, 470 glaidite far))ige Bemalung 
des Ganzim voraussetzen zu miissen, die neue Platte 
yon Pompeji kann <lieser Ansiebt als Bestatigung 
dienen. Aucb bier sind die Umrisse mit <lem Pinsel 
Yorgezeiebm't, dann die betrelfenden Teib* mit Harz- 
liberzug yerseben und nun die Farben aufgetragen. 
A’on den nocb siebtbaren sebr yerblafsteii Farben 
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erkennt man mehrere Tone von gelb, daneben kar- 
moisin- und zinnoberrot, violett und grun. Neben 
der Technik weckt die Darstellung Interesse. Wir 
sehen die Bestrafung der Niobe in einem Tempel- 
hofe. Eine Tochter sinkt zu Boden und wird von 
der herbeieilenden Amme unterstutzt. Niobe selbst 
— »ibr gew^altiges goldenes Scepter ist ihrer Hand 


I Gruppe sei so trefflich erfunden, besonders in der 
I Bewegung der Arme, die Linienfiihrung von solcher 
rhythmischen Schonbeit, dafs ein meisterhaftes Vor- 
bild vorausgesetzt werden natisse. 

Der Diadochenperiode verdankt die antike Malerei 
eudlich auch die Ausbildung der selbstiindigen Land- 
schaftsmalerei. Esist frtiher darauf hinge wiesen, 



949 Niobe ; Bruchstiick eines Gemiildes auf Marmor. (Zu Seite S75.) 


entsunken« — umfafst schutzend ihr jungstesTochter- 
chen, das sich angstvoU an sie schmiegt, wahrend 
sie selbst mit verzweiflungsvoller Bitte das Haupt 
auf warts wendet zu den unsichtbaren Gegnem. 
Gaedechens (Giorn. d, sc. a. a. 0. p. 242) macht auf 
die nicht ganz richtige Perspektive des Gebaudes 
aufmerksam, er rtihmt die grofsartige Einfachheit, 
die zarte Ausfuhrung, den lebendigen charakteristi- 
schen Ausdruck der Kbpfe. Dilthey, Arch. Ztg. 1875 
S. 65 erinnert daran, dafs sich die Gruppe rechts 
auch auf Sarkophagen wiederfindet. Gerade diese 


wie seit Ende des 5. Jahrhunderts die landschaft- 
lichen Andeutungen der Polygnotischen Kunst einem 
landschaftlich geschlossenen Hintergrund Platz ge- 
macht haben, zugleich aber auch, wie das Landschaft- 
liche nie zur Hauptsache, geschweige denn zum Selbst- 
zweck geworden war. Antiphilos erschien uns als 
der erste Yertreter einer neuen Richtung, die eine 
ausgeftihrte landschaftliche Scenerie zur Geltung zu 
bringen suchte. Er scheint fast, als hatte man mit 
Darstellungeii aus der Heroensage den Anfang ge- 
macht. Bald kamen >idyllisch staffierte« hinzu, 
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Heiligtuiuer iiu Freien, vuii dem eiiifuclieii , mit 
Weihgeschenken Uelmngteu heiligeii Baum (S. 206 
Abb. 311), bis zu grolseii Tempelbezirkeii, Burfland- 
scliaften, Villenaiilageu und Kiisteiuinsicljten ( Wolt- 
iiiann, Gescli. d. ^[alerei I, 133; . Auch dor Laiid- 
seliaften mit agyptischor Sceiierie sei gedacht, well 
sie besoiiders deutlich aiif alexaiidrinische \"orbilder 
hinweiseii. »Xicht die einsame, wilde, grolsartige 
Xatur wird dargestellt, sondern abgesehen von einigcn 
mit wilden Tieren bevolkerten Eiimden, die der Tiere 
wegeii geu'alilt sind [vgl. S. 710 Aid). 771; oin Rild, 
das auch seines tiefen Hiiitergrundes wegen beacbteiis 
wert ist], zeigeii diese Landschaften stets deutlic-lie 
J^pureii der menschlichen Kultur'j '^Wormami'; Am 
iiiteressantesten bleiben jedocli die zuerst erualmten 
Bilder >mit heroischer StaSage* , anders kaiui man 
sie bei dem Vorwiegen des LaiidsehaftliclKai kaum 
bezeichnen, Manehe mythologische JStoffe mursten 
fur solehe Gestaltuiig besonders geeigiiet erscdieiiieii, 
So der an die Felsen des Kaukaso^ gesehmiedete 
Prometheus Art.), so Aktaioii, <ler die Artemis 
iin Bade iiberrascht fHelbig X. so die Sehlei- 

fuiig der Birke (Arch. Ztg. 1878 Taf, 0) uder die 
Befreiung der Andromeda . Overbeck, Pompeji 
Fig. 299). Autdi die Odysseelandscbaften S 858 
Abb. 939) gehoren in diesen Kreis Jli.ris rrntfiones 
per topia nennt sie Vitruv YII, 5), und die Bilder, 
die Ikaros’ Schieksal zum Vorvurf ha ben. Fins d('r- 
selben schon oben S. 404 Abb. 446, das sclnhi^te vdrd 
hier (Abb. 950 auf Taf. KXII, iiaeh Arch Ztg. 1877 
Taf. 1} genau in den crbaltenen Fai ben abgebildet. Pas 
(auf V4 des Originals verkleinerte) Geinalde vemiag 
iins neben dem Imterweltsbilde am besten eim* Vor- 
stellnng von der Eigenart und der Feistungsfuhigkeit 
der antikeu Landscluiftsmalertd zu geben. IVir sind 
am Meeresufer. Zwischen zwei Klippen huljeii vir 
einen Ausblick bis zum hohcn Horizont iiber die 
weite Fliiche, nur links wird sie durch einen Yur- 
sprnng des T/andes unterbrochen, der eiue Stadt tragt. 
Der Abend naht. Die untergehende Sonne Avirft ihren 
letzten Scheiu auf die Hauser und die Felsen links. 
In der Mitte <les Yordergrundes liegt Ikaros tot am 
Strande, von den Welleii an die Insel gefubrt, die 
seiueiv Namen trageii soli. Hoeh iiber ibm scbwebt 
der iingliickliche Yater olme ihii zu bemerken. Die 
heifse jMittugssonne hatte das Wachs gescbniolzeu, 
da ist Ikaros herabgesturzt. Ahnungsios ist Daidalos 
weitergetiogen , dann hat ev ihu vennilst uud ist 
zuriickgekehrt um ihn zu suchen, uud nun fliegt er 
gerade iiber der Stelle, wo der geliebte Sohn aiis 
Land gespiilt ist. Im nachsten Augenblick wird er 
ihn erblicken. Sein Schmerz wird grolser >sein , als 
<ler der beiden Frauen, die der Zufall an den Ort 
geftihrt zu haben scheint, oder des auf dern l elsen 
sitzenden Miidchens, das voll Teilnabme anf <len Jung- 
ling niederschaut. Letzteres ist nach Helbigs liber- 


zeugeiuleii Ausfuhrungeii (Kbein. Mus. 1869 S. 49711. ; 
Untersuch. 217 f. u. sonst ' eine Personilikution ^der 
einsameii Bergwarte' , eine iKoind, wie sie auf den 
landsehaftlich gestimmteii Bildern der helh‘nistiseh(‘n 
Zeit beliebt waren. Auch die Miidchengruppe links 
lafst sich ills Aktui, Xymijhen des ^leerufers, (‘r- 
klaren Robert, Areli. Ztg. 1877 S. 2 halt sie fur 
stei’bliehe Frauen, ^die am Strande wandelml plotz- 
lich die Lciche des Ikaros erblicken-, mit Hinweis 
darauf, dal’s auf den cam])anischen Wundgemalden 
nlrbt selten Figuren des tagUchen T.obens in Dar- 
stellungen ans der Heroensage erscheinen. Vgl. auch 
Dillbev, Arch. Ztg 1878 S 53 f uud die Scliitler auf 
dem Bilde S. 404. Die Abibigkeit die Gegend orga- 
iiiscli zu entwickelii uiul die Bestandteile stilvoll zn 
gestalteiic, die Helbig, Uritersuch. 350 (vgl, dagegeu 
AVoriniinii, laindsebaft 405) von der antiken Land- 
schaftsmalerei riilinit, kommt auch hier zur Geltuiig. 
Von besonderem Iiiteresse ist die Reluuidhmg der 
Landsrbaft. 8ie tragt ein ideales Gepnige. Die 
sclirotfeii Felsen neben dem liacben Strande werdeii 
in lYirklichkeit schwerlich so zu hnden sein, die 
muchtigen Gypressen sind dekorutiv sebr wirkungs 
voll, ill re llohe aber uunaturlich. A neb hintiu' dem 
Felsen rechts muls sich das Taiud fortsetzen, Iblglich 
S(4ieu wir nur eine .sehmale tiefeinschneidemlo Bu<‘lit; 
ist es nicht wunderbar, dais der beichnarn so weit 
hineingetrieben ist? Der h<jhe Horizont ist dom 
Rilde mit alien vins erhaltenen Landsrhaftsgemaldeu 
gemeiiisaui, Reiin Phrixosbilde Jlelbig X 1251; s. 
Art ') fiillt das Wasser den ganzen Hintergrund, wohl 
um die unerinei'slicbe Ausdelmung der Meeresfliiche 
reel it zu veranschaulicben. In der Feme sieht. man 
die weii'seii Sehaumstreifen, am Ufer ist daslVu)^ser 
ruliig, eine sturmeni]>()rte Sue selieint kaum jiunals 
dargestellt zu sein. Der Himmel ist wie gewohnlich 
wolkenlos; wenn auf einer der Odysseidamlsehafteii 
ein GewitteiTegeii gemalt wirrl, so ist das eiue ebenso 
seltene Ausnaliine, wie wenii hier der Yersucli ge- 
maclit wird, die Farbung der Gegend bei Sonnen- 
untergang wiederzugeben. Die Abtonung der Him- 
inelsfarben nach dem Horizonte bin tindet sich auch 
soust, aber Licbtett’ekte begegiien uns doch sebr selten. 
Ganz vereinzelt ist bei Endyiniondarstelhmgen die 
lYirkung des Hondlichts angedeutet (Dilthey, Arch. 
Ztg. 1878 S. 54 Anm 51'^. Kiii Tdchtscheiu dringt in 
die Unterwelt i)S. 857), Soiinenstralilen fallen durch 
das Kerkerfenster auf Kimon und Pero (Helbig X. 1 376 1 , 
aber sind hier auch thatsiichliche Lichterscheiiiiingeu 
verwertet, so sGieineii <Ue Maler <loch <hirchgaiigig 
liber eine ziemliche iiuDerliche AViedergabe nicht 
hinausgekommon zu sein, 5[eist lierrscht gleich- 
maisiges Sonnenlieht tiber der ganzen Gegeml, Sonne 
und Mond selbst bleiben stets aurserlialb des Rihlos. 
Mit lieclit haben Helbig und AY<)rmann einen Grund- 
unter.schied zwiseiien untiker und inoderner Land* 
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sc'haftsmalerei nicht nur darin ^efunden, dais im 
Altertum die menschliche Staffage niemals fehlt, iind 
dafs, soweitwir arteilen koiinen, die Linienperspektive 
nie ganz fehlerlos, nlie Luftperspektive von dekora- 
tiver und konventioneller Beeintraclitigiing der Natiir- 
walirheit nicht freizusprechen « ist, sondern vor allem 
darin, dafs den antiken Bildern eine eigentlich atnio- 
spharische Stimmung fehlt. Die landschaftlichen 
Formen sind iiberall in sich abgeschlosseii , kommt 
auch ein Verschwimmen der klaren, doch nie nebligen 
Feme in zarte duftige Tone vor, so ist’s doch nur 
dekora tiv und nicht iiatitrlich. Die Plastik der Gegen- 
stande bleibt die Hauptsache, nirgends findet sich 
ein Vorwalten der atmospharischen Stimmung iiber 
das landschaftliche Element vgl auch Overbeck, 
Pompeji "^610 f.) Freilich diirfen wir zweierlei nicht 
vergessen. Alle Bilder, auf die unser Drteil sicli 
griinden kann, sind Teile eines grofsereii Ganzen, 
sie gehoren ziim AVandschmuck. Dem alten Maler 
aber war »die harnionische Gesamterscheinung« in 
der Farbengebung die Hauptsache. Pnd so mufste 
das Kolorit des Gemaldes je nach der Ibngebung 
anders gestimmt werden. So erklart es sich, wenn 
viele Tone konventionell und uiiwahr erscheinen. 
Sodann aber miissen wir beherzigen, dafs diese Bilder 
Erzeugnisse von Handwerkern, keine Kunstwerke 
bedeu tender Meister sind und dafs sie a fresco gem alt 
wurden. So mufsten solche Darst ell ungen, bei denen 
schwierigere kompliziertere Lichtwirkungen in Be- 
tracht kamen, entweder beiseite gelassen oder ver- 
andert, vereinfacht werden. Es fehlt uns also jede 
Mdglichkeit, uns den Charakter selbstandig und kiinst- 
lerisch ausgefuhrter Landschafts bilder der Diadochen- 
zeit vorzustellen und wir sind daher nicht berechtigt 
zii behaupten, dafs die romischen Odysseelandschaf- 
teii uberhaupt als die hochste Lei stung antiker Land- 
schaftsmalerei zu betrachten seien. Nur das kann, 
wie es scheint, keinem Zweifel mehr unterliegen, 
dafs die Vorziige des Landschaftsljildes im Altertum 
auf anderein Gebiet lagen und gesucht wurden, als 
es jetzt bei uns der Fall ist. 

Damit wird im wesentlichen erscliojjft sein, was 
uber griechische Malerei hier gesagt werden konnte. 
Alle Bilder, von denen vrir einen BuckschluP auf 
die Schopfungen der hellenistischen Kunst zu machen 
versucht haben, sind in Italien gefertigt. 

Schon friihzeitig kdnnen wir den Einflufs griechi- 
seller Malerei in Etrurien erkenneii (oben S. 512 ff.), 
die Wandgemalde der dortigen Graber folgen all* 
mahlicli der Kunstentwickelung in Griechenland. 
I'nmittelbarer und starker mufs naturlich die Ein- 
wirkung auf Grofsgriechenland gewesen sein, aber ort- 
licheA^erhaltnisse verschiedener Art werden zweifellos 
auch hier der Malerei mehr oder weniger einen lie* 
stimmten lokalen Charakter aufgepnigt haben. Dar- 
auf weisen AVandgemaide aus Pastum (Bull, Napol 


N S. lA" Taf. 4 — 7; Alon. Inst. AMII, 21 ; Ann. 1865 
p. 262 ff.) deutlich bin und nicht anders steht es 
mit Alalereien aus capuanischen Grabern (Mon. Ami. 
Inst 1855 p 79 tav. 12; Bull. 1868 p.221; Mon. X, 55). 
Doch sind der Beste noch zu wenig, um allgemeine 
Scliliisse daraus ziehen zu kdnnen Auch die dort 
gefundenen A\asenbilder lassen sich, wenigstens die 
alteren, noch nicht als sich ere Zeugen heranziehen, 
so lange die Heimat ihrer A'erfertiger noch so um- 
stritten ist, dafs ATi.sen ebenso unbedenklich von 
einer Seite als attisches, wie von anderer als nolani- 
sches Fabrikat in Anspruch genommen werden i^vgl. 
z. B. Arch. Ztg. 1878 8. 1G3 und 1880 8. 18 f.) 

Griechischer uml etriiskischer Einflufs kreuzten 
sicli ill Horn Urlichs, Malerei in Rom, AA^urzburg 1876). 
AA^ir hdren fruh von dortigem Aufenthalt griechischer 
Kunstler, aber erst in der Diadochenzeit, erst als 
mit den griechischeii Beutestiicken Gemalde bedeu- 
tender Aleister in grofser Zahl nach Rom gelangt 
waren , wird bei besserem Kunstverstandnis auch 
die griechische Kunst weise mafsgebend geworden 
sein. Bisher sind nur sehr wenige Alalereien be- 
kannt geworden, die man mit 8icherheit republi- 
kanischer Zeit zuweisen kann und deren Behandlung 
auch von der der spateren AVandgemalde abweicht. 
Im allgem einen zeigen alle in Rom gefundenen Bilder 
den gleichen Charakter und den gleichen Entwicke- 
lungsgang, wie wir ihn an den iminpejanischen wahr- 
nehmen konnen, nur dafs sie teilweise wenigstens 
sorgfaltigere Ausfuhrung und feineren Geschmack 
bekunden. 

AA'enden wdr uns also noch einen Augenblick nach 
Pompeji, um zu sehen, was in romischer Zeit ge- 
leistet ward (vgl. die zusammenfassende Besprechung 
bei Overbeck, Pompeji *563 — 611) Durch die For- 
schungeii von A. Alan (Genaueres s. i-Pomjieji*) steht 
jetzt fest, dafs die weitausgnUste Alasse der erlialtenen 
und veroffentlichten AVandgemalde erst den letzten 
Jahrzclinten vor <leni Lntergange der Stadt (79 n. Clir.) 
angehort Unsere AAjrstellung voin Charakter pom- 
pejanischer Malerei beruht auf ihnen. Uinl doch 
bilden sie nur das letzte Glie<l einer langereii Kette 
Die altesten grofseren Bilder, die durebaus von bel- 
lenistischen 8cliopf ungen abhangen — abgesehen von 
den Alosaiken, die teilweise alter sind lassen sich 
mit ziemlicher Sicherheit in Pompeji wie in Rom den 
ersten Jahrzehnten von Augustus’ Regierung zu* 
weisen Dam als scheint die Sitte sich eingebiirgert 
zu haben, den Genufs beruhniter oder beliebter Tafrd- 
bilder auch den minder AAbdilhabenden dadurch zu 
ermoglichen, dafs man sie a fresco nachahmte und 
diese billigen Nachbildungeii mit architektonischer 
Umrahmung zum Alittelpunkt der AA^anddek oration 
inachte Denii dafs diese flgurlichen Darstellungen 
ebenso wie der ganze AVandschmiick mit AATisserfarben 
auf den frischen, noch feuchten Alauerbewurf (a fresco; 
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gemiilt siiid, ist (lurch D('>nnLTS Xriitersucliungoii . Ein- 
leitung zu Wuudgeiiuilde dor Stiidte CViin* 

paniensl868j hinlaiiglich klargestellt Eiikaustische 
Malereien kominon ubcrliau]>t niclit vor, ebens(^^^cnig 
sohdie niit Leim- uud lhirzfarb(*ii a tcm])era\ dais 
es aber aiich Temperanialerci aiil: llolztafeln in Pom- 
jjeji gegt'bcn hat uiid sic iiicht iiiir zur Aushilfe b(*i 
den Wandgcanaldcii angewandt ist, in lioluaii 

Arrade wahrscheinlicli Genaucres ubcr die Tcdinik 
uikI di(‘ beiiut/teii Earbeii (Jviaheck a a 0 7)68 IX ; 
Bliimner, Wissen der Cb'gciiw art XXX, 24;") tt‘ , ygl 
auchAVormann bei Woltmann, (T(.^>ch d Malerei J, 135. 

liiwiewcit bich diese iiiinaa-Iiiii scUencn, iiocli vor 
unserer Zeitrc‘chiiung gcfortigten \Vandl)ildcr ven den 
spatereii techiiisch uiid stoiXiieh unterscheideii — yon 
der ^Vanddekol•ation wird bei G^oinpeji^ die liede 
seiii — , ist noch niclit liinrtMchend untersuclit Einiue 
Bemerkungen z B bei Alan, Gesch d dekorat. Wand- 
malerei in Ponipeji (1882; 277. Bus palatinische lo- 
bild (A])b. 942^ uiid die ( ieinakle Alon. Inst X, 3(3. 37 
gehoren hierher. Besser sind ’svir ulier die Bilder 
unterrichtet, welclie in der um die erste Halite des 
1 Jahrh n Chr ublichen AVanddckoration ihre 8telle 
fanden. In den Gegenstiinden tritt eine auiVerordeiit- 
liehe Alannigfaltigkeit zu tage 8ehr beliebt sind hier 
-die grolsen Eandschafts])ilder mit mythologischer 
Oder GenrestaHage ((.Ipferscenen^, meist init einem 
Ileiligtum ini iMittelpunkt<^ Her heiligc Baum allein 
>8. 296 Abl) 311) i.^t fur <liese Zeit charakteristiscli 
Audi bei mythok.fgischen Darstellungen wird der 
landsehaftlidie llintergruiid besoinlers ausfuhrlich 
hehandelt (Ikarosbild ')• Hie gcwohnlicdi reclit fein 
gezeichneten Eiguren sind Idealgestalten , und zwar 
meist bekk'idet Dodi feldt es den edt'lgefonnten 
Gesichtern oft an Idiendigian Ausdruck l>i(‘ Zeich- 
nuiig ist aucli in den Details sorgfaltig mit s])itzem 
Pinsel durdigefiihrt , liauiig freilidi etwas hart und 
trocken Auf schnne Linienfuhrung ist grofserAVert 
gelegt Lic^ht und Sdiatten gehen allmahlich in eiii- 
ander liber, die Eariien sind meist (dwas kalt, blals 
und matt, yiulett, gelb, grim und lilau, bisweilen 
lebhafter rot. A"gl das Ikaros].)ild (nach Alau a. a O. 
320 ff.). 

Farbenprachtiger, wirkungsyoller, blendend(*r sind 
unziveifelhaft die Genialde der neronischen Zeit Es 
fehlt die li(‘beyolle Sorgfalt, der feinere Sinn der 
friiheren Meist er, durchweg fluchtig mit lireitem Pinsel 
werden die satten Farben aufgesetzt; derbe, sinnliche 
AVirkung wird vor allem erzielt An die Stell(‘ der 
bnnten A'ielseitigkeit ist grolsta'e Einforinigkeit ge- 
treten. Der ATOschmack an der heroiseh oder idyb 
lisch gestimmten Landsehaft sidieint geseliwunden 
zu sein; die nnmschliche (destalt, nackt, in sinnlich 
reizenden Formen ist das unerscho])fliolie Thema 
dieser Kunst. Demgemafs werden gerade die Stolfe 
beliebt, denen ein erotisches Element eigen war oder 


: die doch zur Schaustellung des XAickten Gelegenheit 
I boten. l^irinnert sei an Poseidon und Amynioiie S 78, 
’ an die Mahlzeit bei der Hetare S. 366, an Mars und 
I Venus S. 623, an den Ilymenaios 8 705, den Xar- 
I ki.-^sos i's Art', das Urteil <les Paris fs Art: ygl 
I Woltmann, Aresch d. Malerei I, 128 Fig 36;. Ja, 
selbst da, wo eine Entblolsung des Xorpers niclit 
giBoten w’ar, schreckte man nicht davor zuiiiek 
■ Auf Linienschonheit der Umrisse ist meistens w'eni* 
ger Gew icht gelegt als auf Farbemvirkung und Model- 
lierung, auf das kraftige uinl })lastisclie Ilcu-yortreten 
der lippigen und sinnliclien Formen. Das Kolorit 
ist lebhaft imd warm, namentlich in den Fleiscli- 
tonen Kraftigi* waafse Liehtm- sind oft gescliickt 
und w'irkungsvoll aufgesetzt, olme allmahliehe Uber- 
gange in die besehatteten Teile.^ Ein charakteristi- 
I seh(‘S Beisi)iel him’fur bitdet die farbige Abl). 912 im 
! Art. H^ustspieU Taf XAHI, ein Bild, das auch wegen 
d(*s sonst meist fidileiideu Sehlagscbattens Biaiclitung 
verdient Endlich sei auch noch des G(‘sichtsaus* 
diaieks gedacht. Den pompejanisclnm Wandmalern 
der yorangehenden Jahrzeliute war er nur selten ge- 
gluekt, dann aber scdir hun und indiyiduell gestaltet. 
Zeigen die Gesichter damals noch einen mehr oder 
W'eniger idealeu Typus, so tragen sie in der zwinten 
Hiilfte des .Tahrhuiiderts realistiscbere Zuge ^und 
geben w ohl haulig den einheimischen campani<clien 
Ty[)us wdeder.'. Bei den sorgfaltigmvn Alalensen ist 
der AXsichtsausdruck s(‘hr b‘beinlig A\"ir findiai a])er 
auch auf gcringereu Bildern haulig eine grolse Fertig- 
keit, den Ausdruck auch Ihiclitig und liederlich lun- 
gew'orfeiuu’ Gi'siiditer in unziveifelluifter AVeise, wenii 
auch ohne feinere Xilancen wuedei’zugeben « Zu <len 
bestial Bildern diesia’ Zeit gtdionai die laadeii 8 649 
und 8 723 abg(d)ildeten K<'>pfe. 8ie siinl augenschein- 
lich von gleiclier Hand genialt Alan wird sich ihrer 
^ ielbewuinderten 8chonheit freuen konmai, und dticli 
sich des Enwadiren und Gezierten bewuist bleiben, 
(las ihneii anhaftet und sich besonders in der Zeich- 
nung des AluinU^s kuiidgibt Gcwxifs ist Ausdruck 
im Antlitz des Achill, aber ist das der Acliill, der 
aus (droll liber eine personliche Krankung sein A^olk 
ungeruhrt hinmorden lafst, Achill in dem Augmiblick, 
wo ihm diese Krankung widerfahrt^^ 

’ Bedenken wir , dais alle diese Bilder mit den 
j AVanddekoratioiien zugleich und deiniiach von lland- 
I werkern ausgefuhrt sind, so ergibt sich, dafs die 
I Alalerei zur Zeit des Xero und A'espasian noch zu tech- 
' nisei 1 glanzeiideii Leistuiigen hefahigt war Wenig- 
stons in koloristischer Ilinsicht Alier liher diese 
I tiichtige Alache' kamen sie schwerlich hinaus Be* 
standig wiederholen sich in Pompi^ji die gleichen 
Alotiye, es fehlt zwar nicht an Andcrungeii im ein- 
zelnen, wie sie die Biicksicht aiif den AVunsch der 
Besteller, auf die gesamte AVanddekoration ('ohen 
8. 878:, auf die (mts})re(4ien<len Bilder desselben 
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Zimmers (Arch. Ztg 1870 S. 1 fE 79 ff., 1877 S 8; 
Bull. Inst. 1880 p. 82) hervorrufeii mochte, aber oft 
genug sincl diese Anderungen nicht eben gliicklich 
(Hera auf dem Sessel im Parisurteil !) und nie zeugen 
sie von wirklicher Erfindungsgabe. Die Bildchen in 
armeren Hausern, deren Stolfe dem tagliclien Leben 
der Zeit entnommen, die also offenbar selbstiindige 
Erfindungen der Wandmaler sind, tragen eiiie er- 
schreckende Roheit zur Schau, 

Schopferische Talente, welche die Malerei aus den 
ausgefahreneii Geleisen wieder auf neue Bahnen 
batten lenkeu kbnnen, scheint die Kaiserzeit nicht 
melir hervorgebracht zu haben, und selbst der einc 
Kiinstler aus augusteischer Zeit, der denZunftgenossen 
noch neue Anregungen geboten hat, kann, allem An- 
schein nach, nur als ein begabter und geschickter 
Dekorationsmaler betrachtet werden. Sein Name steht 
nicht fest. Gewbhnlich nennt man ihn Ludius, 
aber vielleicht verdienen die Namen S. Tadius oder 
Studius den Vorzug Plin. 35,116 berichtet uns aus- 
fiihrlich von seinen ?7euerungen : qid primus instituit 
(tmoenissimani parietiim picturam, villas et portus ac 
fopiaria opera u. s. f. Besondere Arten von Pro- 
spektenbildern und Malerei von Parkanlagen scheint 
er ins Leben gerufen zu haben (Helbig, AVandgem. 
384 ff ; Untersuch. 62. lOUf. ; AVdrmann, Landschaft 
221 1). M^eitaus das schonste Muster dieser Gattung 
ist uns in einem Zimmer der Adlla ad Gallinas un- 
■weit Rom erhalten, des Landguts, das durch den Fund 
der beriihmten Augustusstatue (S. 228 Abb, 183) Ije- 
sonders bekannt geworden ist. Ein reicher bliihen- 
der fruchttragender Garten bedeckt alle vier AVande. 
»Das ganze bluhend bunte frohliche, aber nicht wilde, 
sundern otfonbar gelugte Bickieht macht einen un- 
gemein anmutigen und die Phantasie i>oetis(*h an- 
sprechenden Eindruek. Hie Aiisfllhrung ist breit 
und flott, zeugt aber von Sorgfalt und Gediegtniheit, 
welche alles, was sonst in Rom oder in Campanien 
von antiken Wandgemalden erhalten ist, iibertrilft 
Sehr wahrscheinlich ist es, was schon Brunn, Bull 
Inst. 1863 p 84 vermutete, dafs Ludius bier, in <ler 
kaiserlichen Adlla, selbst Bland ans Werk gelegt bat, 
wie denn die Ausfuhrung hier mehr als bei irgend 
einem andern antiken AVandgemalde die Hand mehr 
eines namhaften Kiinstlers als eines obskuren Hand- 
werkers verrat'< (Wormann a a. 0. 332 f.). Eine far- 
bige Abbildung dieser schdnen AAdindmalerei fehlt 
lebler noch immer, ein Teil findet sich in der Leipz. 
lllustr. Ztg voni 30 Xov 1867. Von der Art soldier 
Gartenbilder, die auf Ludius’ Anregung zuriickgehen 
mogen, kanii S. 583 Abb 629 w'enigstens einen 
schwachen Begriff geben. 

Aber es bleibt doch auch diese Gartenmalerei, 
so erfreulich und anziehend sie in ihren besten 
Leistungeii gewesen sein wird, nur Dekorations- 
malerei, und es ist un wahrscheinlich , dafs sich die 


Ivunst dariilier hinaus noch aufgeschwungen hat. 
Mag sie sich auch noch bis in die Mitte des 2. Jahr- 
hunderts, worauf verschiedene Anzeichen schliefsen 
lassen (s. z. B. Alau a. a. 0. 456 If.), auf einer gewissen 
Hdhe gehalten haben und im stande geblieben sein, 
anmutige und dem Zweck entsprechende Schopfimgen 
hervorzubringen , jedenfalls ist nachher der Yerfall 
um so ra sober und unaufhaltsamer eingetreten. 

[v. Rj 

Malergeriit findet sich auf pompejanischen AVand- 
bildern zuweilen dargestellt. Seit hellenistischer Zeit 
fand die Alalerei Gesehinack an der Xachbildung des 
wirklichen Lebens, wie es vorher nur Vasenmaler ver* 
sucht batten, und so blieb denn auch das Maleratelier 
nicht ausgeschlossen . Helbig, AA'andgem. X. 1537 
(abgeb. Abhandl. d. sachs. Gesellsch. d. AVissensch. 
1868 Taf. A" X. 6; zeigt uns eine solche AA^’erkstatt 
mit karikiert zwerghaften Gestalten. Ein Portrat ist 
in Arbeit. Auf einem 8chemel sitzt der Kunstler 
vor der Staftelei (oKpipaq, KiXXi^aO und malt auf 
der umrahmten Tafel den Kopf des ihm gegeniiber 
sitzenden Alannes. Seine Palette sieht man nicht. 
Xeben ihm sind auf der Platte eines niedrigen 
Tisches in drei Reihen die Farben, anscheinend 15 
verschiedene, zu seinem Gebrauche aufgesetzt. Ein 
grofseres Henkelgefafs (mit der Flussigkeit zum An- 
feuchten des Pinsels^'*) steht daneben auf deni Boden. 
Die Thatigkeit eines dritten Zwerges ist unklar, Er 
sitzt an der Seite eines grofsen flachen Beckens oder 
einer Scheibe, auf der er zu ruhren scheint. Ob das 
Gefafs auf Kohlen steht, ist fraglich. Aloglicherweise 
reibt er Farben, von farbenreibenden Gehilfen erzahlt 
ja auch die bekannte Anekdote von Apelles (Plin. 
35, 85). — Ein zweites Bild (Helbig X 1443, abgeb. 
unter /Poly chromic*) fuhrt uns zu einer Malerin. 
Ein umrahmtes Tafel bild steht vor ihr am Boden, 
auf der Idnken halt sie die scheibenformige Palette, 
und taucht mit der Rechten den Pinsel in einen 
neben ihr stehenden flachen viereckigen Kasten, 
dessen Deekel ge()tfnet ist. Es ist der Farbenkasten, 
die arcula loculata (Yarro r. r. 111,17 ; Pansias et ceferi 
Ijicfores eiusdem generis loculntas hahent annilas, nhi 
diseolores shit cerae). 

Eine ganze Sammlung von Malergeriitsehaften 
fand sich in einem Frauengrab in der V^endee, die 
wichtigsten sind zusammengestellt auf den Abb. 951. 
952 (nach Abhandl. d sachs. Gesellsch. d. AVissensch. 
1868 Taf. V X. 10. 11 . Da sehen wir Abb. 951 e den 
Farbekasten aus feinen Bronzeplatteii gebildet, mit 
vier Aliteilungen, deren jede durch ein silbernes Gitter 
geschlossen werden konnte. Darunter liegt g eine 
Platte von Basalt zum Aiimachen und Mischen der 
Farben, d ist ein kleiner Morser von Bronze, f eine 
kleine Schaufel von Krystall, die Goldfarbe enthielt, 
a ein Krug von braunem Glas, h ein Messer mit 
zicrli(‘hem Heft aus Zedernholz. Die beiden langen 
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Bronzeloffelchen fanden in dem Behalter / (Abb. 952) ! 
ihren Platz, a ist ein Morser von Alabaster, dazu ge- j 
hbren die beiden Keibsteine h und c von Alabaster 
und Krystall, d und e sind Farbstoffe. — Vgl. 0. Jahn, 
Abhandl. d. sachs. Gesellsch. d. Wissensch. 1868 
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(Pint. Marc. 7. 8; Liv. epit. XX). \yie Plutarch an- 
gibt, wird die Riistung nebst Helm und zwei Schilden 
(des Parallelismus halber) an einen Baum befestigt 
in den durch vier Saulen, Stufen und Altar bezeich* 
neten Tempel getragen. Daneben die Angabe : Consul 
quinqiiies (von 212 — 208). [Bna] 



Mantel s. Chlamys, Himation, Kleidung. 

Marcellus* INI. Claudius Marcellus, der Eroberer 
von Syrakus, ist portratiert auf einer Silbermtinze 
des Lentulus Marcellinus (Avahrscheinlich 48 v. Chr.). 
Das Bild wird durch die beigesetzte Triquetra als das 
seinige beglaubigt. Da von ihm Statuen in Syrakus 
(Cic. Verr. II, 2, 21), in Rhodus (Plut. Marc. 30) und 
jedenfalls auch in Rom existierten, so darf das unter 
Trajan wiederholte Geprage filr ikonisch und charak- 
teristisch gelten. Bemouilli, Rom. Ikonogr. I, 30: 
»Es ist ein altlicher bartloser Kopf mit kahler Stirn 
und energischer, hinten stark ausladender Schadel- 
bildung; die Nase gebogen, alle Eormen von knochiger 




Magerkeit.c Hinter dem Kopfe die Triquetra, das 
WahrzeichenSiciliens. ^DiesZeichen kommt librigeiis 
auch auf IVIiinzen kleinasiatischer Lander vor, und 
tragt auch in der Mitte ein gefliigeltes Medusenhaupt, 
z. B, Cohen m4d. consul, pi. VI Aquillia 10.) U nsre Abb. 
953 a. b, nach Cohen m4d. consul, pi. XII Claudia 4. 
Mehrere andre sog. Marcelluskopfe (namentlich der 
so benannte im Capitol, Righetti II, 367) haben mit 
diesem charaktervollen Bildnisse nichts gemein. Der 
Revers unsrer Mtinze zeigt die IVeihung der spolia 
ophnay welche Marcellus von dem Gallierftirsten Vir* 
dumar in der Schlacht bei Clastidium im Jahre 222 
erbeutet hatte, im Tempel des Jupiter Feretrius 
Denkmaler d. klass. Altertums. 


Markt s. Art. iAthen-^, -Pompeji*, >Romi. 

I. Der griechische Markt, d*fopd. :>Die Grie- 
chen legeii ihre IMarkte im Viereck an mit geraumigen 
und doppeiten Saulenhallen und schmiicken diese 
mit dichtstehenden Saulen und steinernen oder mar- 
mornen Gebalken und bringen iiber der Decke Gange 
an« (s. Vitr. Y, 1, 1). Derartige Anlagen gehoren 
natiirlich erst der spateren Zeit an, als man ganze 
Stadte plan- und regelmafsig anlegte. Solche Markte 
sind uns erhalten auf Delos, in Aphrodisias in Karien, 
in den spateren Marktbauten ostlich von dem sog. 
Agorathore zu Athen (s. o]>en S. 173). Bei Stadten, 
welche sich erst allmahlich entwickelt haben, zeigt 
der Markt, der urspriinglich einer weiteren architek- 
tonischen Ausstattung gar nicht bedurfte, eine weniger 
regelmafsige Form, so z. B. in Athen. Xach Pausanias 
YI, 24, 2 scheint die i>lanmafsige Anlage der Markte 
eine kleinasiatische Erfindung gewesen zu sein, da 
er bemerkt : » Der Markt zu Elis ist nicht wie in den 
ionischen und den lonien benachbai'ten griechischen 
Stadten eingerichtet, sondern nach der alteren Art.< 
Welche Fiille von Gebauden sakraler und profaner 
Xatur den Markt einer griechischen Grofsstadt uni- 
gaben, haben wir bei Betrachtung der Agora von 
Athen (S. 163 ff.) gesehen. Yon der architektonischen 
Gestaltung dieser Bauten konnen wir uns iiur zum 
geringsten Tell eine Yorstellung machen, da uns nur 
w^enig Reste erhalten sind. Die beste Anschauung 
haben wir von den Stoen, den Saulenhallen, 'welche 
zuYerkaufs-, Gerichts- und sonstigen Amtszwecken, 
ferner zum Lustwandeln dienten. Aus Pausanias 
YI, 24, 4 kennen wir die korkyraische Halle zu Elis, 
welche im dorischen Stile erbaut war, wie es scheint 
in der Form eines Peripteraltempels mit einer in der 
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Langsachse in der Mitte liinlaufenden AYand, welche die Dacli- 
first trug. Ahnlicher Art, niir mit einer Saulenreihe statt der 
Wand in der ^litte, sind uns noch erhalten die sog. Basilica 
in Pastum (s. oben S. 271) und die Marktballe zu Thorikos 
in Attika, beide dorischen Stiles. 

Am interessantesten aber ist fiir uns die Halle des 
Kbnigs Attalos II. von Pergamon zu Athen (vgl. 
oben S. 167). Abb, 954 u. 955 zeigt uns nacb Bohns Auf- 
nahmen in der Zeitschr. f. Bauw. 1882 Taf. 52 u. 53 den 
Situationsplan des Baues in seinem jetzigen Zustande, sowie 
Aufrifs und Profil der Halle in Restauration. Aus der In- 
schrift des Epistyls erfahren wir, dafs Attalos II von Pergamon 
(159 — 138 V. Chr.) der Stifter der Halle war. Das Gauze 
bildete einen langgestreckten Bau von 112 m Lange und 19,50 m 
Tiefe. Dieser Bau besteht aus einer nach der einen Langseite 
sich offnenden doppelstockigen Saulenhalle, welche im unteren 
Stock durch eine zweite Saulenreihe in zwei Schiffe geteilt wurde, 
wahrend der obere Stock ungeteilt war. Hinter der Halle lagen 
in beiden Stockwerken je 21 geschlossene, durch Thtiren zugang- 
liche Gemacher. Wahrend die Hallen dem Verkaufe und Ver- 
kehre dienten, nahmen die Gemacher nachts die Waren und 
Yorrate auf. Die untere Halle war nach der Marktseite durch 
45 dorische Saulen gebffnet. Die Saulen sind im unteren 
Drittel unkanneliert , um bei dem grofsen Yerkehr nicht be- 
schadigt zu werden, oben zeigen sie Kanale mit ionischen 
Stegen. Die Decke wurde zwischen den Frontsaulen und der 
Prontwand der Gemacher gestiitzt von 22 unkannelierten Saulen 
mit attischer Basis und kelchartigem Blattkapital (ahnlich dem 
bei der gleichzeitigen Halle des Temp els der Athena zu Perga- 
mon verwendeten). Die Decke war bei der grol'sen Spannweite 
(6 m) naturlich von Holz. Das obere Geschofs, welches keine 
Mittelstiitzen hatte, also einschiffig war, zeigt nach der Front- 
seite an Oblongpfeiler gelehnte ionische Dreiviertelsaulen. Zwi- 
schen den Pfeilern sind Briistungen angebracht, welche in ihrer 
Ausschmiickung Gitterwerk aus Metal 1 nachahmen. Das untere 
Gebalk zeigt dorische Form mit niederem Epistyl und zwei- 
triglyphischem System, d. h. iiber jedem Interkolumnium stehen 
zwei Triglyph en, das der oberen ist ebenfalls doriseh gebildet 
mit sehr niedrigem zweigeteilten Epistyl und dreitriglyphischem 
System, dabei ist das Kranzgesims nicht unterschiiitten, sondern 
kragt rechtwinkelig vor, und die Yiae tragen keine Tropfen. 
Die Sima ist geschmtickt mit Lowenkopfen und Stirnziegeln. 
Nur die iiber den Saulen betindlichen Lowenkopfe sind durch- 
brochen, ganz der Yorschrift des Yitruv entsprechend (111,5, 15), 
damit das herabstromende Wasser nicht die durch die Inter- 
kolumnien Eintretenden uberschiitte. Die Frontseite zeigte 
keinen Giebel, \vohl aber die Schmalseiten. Letztere hatten 
in ihrer Mitte mit Marmorbanken ausgestattete viereckige Aus- 
bauten (Exedren), welche, wasbesonders zu beach ten, gewolbt 
waren. An der Siidseite fuhrte eine freiliegende Treppe zum 
Oberstock, eine Anordnung, welche sich an der Nordseite viel- 
leicht wiederholte. Der Bau der Gemacher, welcher nicht wie 
der Saulenbau in Marmor, sondern nur in Poros ausgefiihrt ist, 
ist sehr einfach. Sie sind zuganglich durch Thiiren und werden 
aufser durch diese, durch schmale Schlitzfenster beleuchtet. 
Die Bauweise ist pseudisodom, d. h. die Plinthenschichten haben 
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abwechselnd hdhere und niedrigere Mafse. In bau- 
gescbichtlicber Hin^icbt ist das Werk ids ein Er- 
zougnis der hellenistisolieii Zeit mit seinen Abwei- 
chungen von den Bauten der griechischcn Blutezeit 
von hochstem Intercsse. 

Eine andre Form als die an den Langseiten ge- 
offneten Kaufhallen batten diejeiilgen Hallen, in 
denen die Staats]>eamten ihre Sitzungen abhielttm. 
Dies gebt aiis der Besebreibung der Halle der Hellano- 
(liken zu Elis bei Pausanias (VI, 24, 2) hervor, welcbe 
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Exedra. Die atbenisebe K<3nigsballe erseheint also 
als das offenbare Vorbild der r()miseben Basilika. 

II. Der romische ^Miirkt, for^nn. s. Art. 2 >Pom- 
}>eji< und sBom^. [J( 

^larktverkehr. Das Leben und Treiben auf dem 
^Farktplatz einer mittelgrofsen Provinzialstadt des 
alten Italiens wird iins aufserordentlieh anscbaulicli in 
einer Reilu^ von Wandgemalden gescbildert, welehe im 
Yorigen Jabrbundert in Herculaneum gef unden worden 
sind und von denen wir bier die wielitigsten iinter 
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dreischiftig war. Fur die Kt^nigslialle zu A then ^s. 
o])en S. IBS') hat K. Lange (Haus und Halle 1885 
S. 60—104) die Form der Basilika als wahrschein- 
lich dargelegt. Es war darnach die Konigshalle ein 
rechteckiger im Inneru durcb 8aulenreihen, welcbe 
auch an den Scbmalseiten herumgingen, in drei 
Sebiffe, ein breiteres :\[ittelscbifl:‘ und zwei schmalen 
Seitensebilfe, geteilter Ban mit erhobtem MittelscbiH, 
(lessen die Seitensebiffe iiberragende Mauern durcb 
Fenster durcbbrochen waren, an der einen Scbmal- 
seite, der Eingangsseite, vorseben mit einer Siiulen- 
lialle (Protbyron), anf dm* entgegenges(*tzt(‘n mit eimu* 


Abb. 956 und 957 — 960 auf Taf. XXIII, nacb 0. Jabn, 
Abbandl. d. Sachs (iesellscb. d. Wissensch. XII Taf 
1 — o wiedergeben. Siiulen mit koiintbiscben Kapi- 
talern bildeu den alien Darstellungen gemeiiiscbaft- 
lichen Hintergrund; aulserdem sehen wir versebiedent- 
licb nocb anderweitigen arcbitekt(miscben Hintta*- 
grund; eine Wand mit Fenstern, eine Gittertbur, 
ein Doppeltbor u dergl Abb. 956 auf S. 884 fubrt 
uns eine Scene vor dem Laden eines Tuebband- 
lers vor. Das Gewdlbe mit Tisch ist im Hintergrundi* 
siebtbar, voru links sitzim zwei Frauen auf (uner 
Bank und las>en sicb vom Y(‘rkaufer ein Stuck Tueb 
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zeigen, welches dieser mit erhobener Rechten preist, 
wahrend die eine Frau die Qualitat des Stoffes zu 
priifea scheint; hinter den Frauen steht in aufrechter 
Haltung eine Dienerin, die sie bei ihrem Ausgange 
begleitet hat. Rechts verhandelt ein zweiter Verkaufer 
in kurzer Tunika mit zwei andren Frauen, die ihm 
aufmerksam zuhoren ; ob er ihnen in den ausge- 
breiteten Hauden etwas zeigt Oder blofs ihnen zuredet, 
ist nicht mehr zu erkennen. Auch auf Abb. 957 auf 
Taf. XXIII wird zunachst urn Tiicher gehandelt; links 
sehen wir eine Frau mit erhobenem Zeigefinger zu 
dem, ein ausgebreitetes Stuck Zeug haltenden Yer- 
kaufer sprechen ; rechts davon ist eine almliche Gruppe 
dargestellt, daneben eine einzelne Frau, welche 
einen gekauften Stoff fiber die Schulter gehangt zu 


seine Brote auf ein, auf zwei Bocken ruhendes Brett 
gelegt, teils offen, teils in einem hohen Korb; ein 
flacherer, aber breiter Henkelkorb, ebenfalls mit 
Broten gefullt, steht noch am Boden. Vor dem Ver- 
kaufsstande steht ein Knabe, der mit beiden Handen 
einen kleinen gefiillten Korb von der Tafel zu heben 
scheint; daneben steht ein Mann, der, wie der Gestus 
seiner Rechten andeutet, mit dem Yerkiiiifer fiber den 
Preis der Ware unterhandelt (vgl. hierzu Abb. 325). — 
Nicht recht deutlich ist, womit der in Abb. 958 auf 
Taf. XXIII links dargestellte Verkaufer handelt. Der 
Tisch, vor dem er sitzt, ist mit allerlei undeutlichen 
Gegenstanden bedeckt; da einige darunter Yogeln, an- 
dere Fischen gleichen, so glaubt Jahn, hier einen Vik- 
tualienhandler zu erkennen, zu welcher Annahme 
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haben scheint. Daran schliefst sich der Verkaufs- 
stand eines Kupferschmiedes, welcher Kessel und 
andre Metallgefafse feilh^lt; er steht in der Mitte 
seiner ausgestellten Waren und halt in der Linken 
einen Kessel, wahrend er mit der Rechten ein Stal> 
chen hineinsteckt : wie Jahn richtig erklart, will er 
dem vor ihm stehenden Kaufer durch den hellen 
Klang des Erzes zeigen, dafs das Gefafs wohlerhalten 
und nirgends geborsten oder geflickt ist. Der Kaufer 
streckt die Rechte aus, als mache er dazu irgend 
eine Bemerkung; neben ihm steht ein kleiner Knabe 
in kurzer Tunika, mit einem Henkelkorbe am Arm. 
Links steht ein andrer Kaufer, der ein vom Boden 
aufgehobenes Gefafs mit Henkel prfifenden Blickes 
beschaut; im Hintergrund ist ein Arbeiter, vor einem 
Ambofs knieend, beschaftigt, irgend einen Gegen- 
stand mit dem Hammer zu bearbeiten. Ganz rechts 
ist der Stand eines Brotverkaufers. Derselbe hat 


die neben dem Tisch auf der Erde stehenden Krfige 
wohl stimmen. Der Verkaufer, der gebfickt hinter 
seinem Stande sitzt und beide Arme auf die Knie 
gelegt hat, scheint eingeschlafen zu sein; ein Mann 
hinter ihm klopft ihm auf die Schulter, um ihn dar- 
auf aufmerksam zu machen, dafs zwei Knaben, ein 
kleinerer und ein grofserer, etwas kaufen wollen. 
Von letzteren hat der alt ere einen Henkelkorb am 
linken Arm, wahrend der andre dem Verkaufer ein 
Gefafs entgegenstreckt. Im Hintergrunde stehen ver- 
schiedene Personen an den Saulen des Forums. — 
Weiter nach rechts finden wir den Verkaufsstand 
eines Schuhmachers. Rechts und links sitzen 
hier auf zwei Banken je zwei Frauen; die eine links 
halt ein kleines nacktes Kind auf dem Schofs. Zwi- 
schen ihnen, nach links gewandt, steht der Verkaufer, 
derselbe halt in der Rechten einen Schuh, auf den 
er mit einem in der Linken gehaltenen Stabchen 
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liinweist. An dor zwisclien den Saulen l^etindlichcn 
niedrigeii IMauer sind paiirweise Fufssohlen gemalt, 
welche wohl die Auslage des Schusters vorstellen 
sollen. Zu bciden Seiten des Gitters sieht man, wie in 
Abb. 960, Reiterstatuen ; in der Kaiserzeit,'wo die Elire 
einer (3ffentlichcn Biklsaule nicht mehr viel besagen 
wollte, waren dergleiclien aucli in kloinerenProvinziab 
stiulten ein ganz gewohnlicher Schmuck des Forums. 
— Auf Abb, 959 auf Taf . XXIIl sehen wir wieder den 
Tisch cines Verkaufers, bedeckt mit undeutlichen 
Gegonstiinden, am Boden steht ein Eimer mit Henkel, 
eine Schiissel und ein anscheinend mit Friicliten ge- 
fiillter Kerb Der VerkiUifer steht hinter dem Tisch- 
chen, ein davor stehendes ^ladchen scheint die ver- 
kauflichen Waren zu mustern. Rechts hiervon sehen 
wir zunachst zwoi Frauen im Gesprach mit einem 
!Mann, weiterhin einen Garkoch bei einem Kessel, 
unter welchem Feuer angemacht ist. Her Koch hat 
ein kleines Henkelgefals aus dem Kessel geftillt und 
hebt es an einer Gabel oder Zange heraus; der In- 
halt scheint fiir den links stehenden Kaufer bestimmt, 
wabreml der von rechts Xahende mit dem Stock und 
der Inttend erhobenen Rechten vermutlich ein Bottler 
ist, welclien der Verkaufer abweisend zu bescheiden 
scheint. xVuch hier stehen einige unbeteiligte Fer- 
stmen im Hintergrund. Abb. 960 auf Taf. XXIII end- 
lich zeigt uns vier Personen, welche das auf einem 
laiigen Brett vor drei Reiterstatuen augebra elite Al- 
bum, d. h. die Tafel mit den dffentlichen Bekannt- 
machungen von amtlichen Veroixlnungen , Spielen 
u. dergl., zu lesen im Begrilf sind. — Has zur gleichen 
Serie von Forumsbildern gehorige Bild einer liffent- 
lichen Sclinle s. im Art. i>Schuleiis. [Bl] 

Mars. Hals dieser italische Flaupt- und Stamm- 
gott ursprunglich zu dem griechischen Ares keine 
Beziehuug hat, wird jetzt allgemein angenommen. 
Audi ein Parallclismus mit Apollon, der sicli auf 
einzelne Symbole sttitzt, ist wertlos fiir die ganze 
Entwickelung. Mars ist in alterer Zeit ein Xatur- 
un<l Jaiiresgott, der im Fruhlingsmonate waltet (Mar- 
tins, ^larz); sein heiliges Tier derAVolf, sein geweihter 
Baum die Eiclie Man opferte ihm Fruchte des Feldes, 
Pferde und alles nutzbare Vieh ; das ver sacrum, ehe- 
mals wohl Stellvertretung des Menscheiioi>fers, trug 
vornehmlich dazu bei, ihii fiir die einseitige Auff assung 
spaterer Geschlechter immer mehr zum Kriegsgotte 
schlcchtliin zu machen, als welchen ihn der ausge- 
biklete romische Staat verehrt. Sein Bild oder viel- 
melir sein Symbol war in vielen italischen Stadten 
und aiich in Rom die heilige Lanze oder hier \del- 
mehr zwei Lanzen, des Mars und des Quirinus, welche 
seit der Hoppelherrschaft in dem Ileiligtume der 
Kdnigsburg aufbewahrt wurden; wenn sie sich von 
selbst bew^egten, war es ein hoses, Stihnung fordern- 
des Yorzeichen. Vgl. Plut. Rom. 29 Bei Gell. Xoct. 
Att. 4, 6 heifst es in einem Senatsbeschlusse : pontlf ejc 


nuntiavit in sacrario regiae hastas Martins movissc: 
vgl. Liv. 40, 19 u. a. bei Preller, Rom. Myth 1^ 339. 
Hie Priester des kriegerischen Mars sind die Salier 
(s. Art.); als eigentlicher Schlachtengott wird er selbst 
zum Gradivus (naeh Serv. Aen.3, 35: gradivum. llou- 
piov "Api'ia i. e. ej'siUentem in proelia)^ der nun schon 
leibhaftig im Kampfe erscheint, so 282 v. Chr., ivo er 
als Mann von hochragender Gestalt {eximiae magni- 
tudinis iuvenis A^’aler Max. 1,8, 6), einen Helm mit 
zwei Federbuschen auf dem Haupte, bei Ersturmnng 
des feindlichen Lagers voranschreitet. Auf romischen 
Familienmunzen wird von nun ab das Bild des 
Gottes ebenfalls in kriegerischem 8chmucke darge- 
stellt, jugendlich und behelmt , und mit hohem 
Federbnsch auf dem Helme, wie er sich auch bei 
den 8amniten timlet und italisGier Branch >var, vgl. 
Liv. 9, 40 u. Preller a. a. O. 8. 349 Anm. 2. (Auch 
der doppelte Helmbuscli des Romulus — geminae slant 
vvrticc cristac Yerg. Acn. 6, 779 — ist wohl eine vom 
Tempelbilde des ^lars entlehnte Auszeiclmung. Ygl. 
Yaler. Max. I, 8, 6. g<dca duabns dislincta pinnis und 
das unteritalische Yasenbild vom raseudon Herakles 
oben 8. 665 Abb. 732 und Brunn urne etrusche tav. 33, 
15 u. 16 bei den links stehenden Kriegern.; Wann 
ein soldi es Bikinis, von etruskischer oder griechischer 
Kiinstlerhand, zuerst aufgestellt wurde, wissen wir 
nicht. In dem ^larstemiiel an der ]>orta Capena, 
der gleich nach dem Abzuge der Gallier geweiht 
ivorden war ;Liv. 6, 5), befand sich ein Bild des 
Gottes, welches bei Hannibals Annaheruiig im Jahre 
217 Schweifs vergofs nach Liv. 22, 1, 12; ob die dabei 
erwahnten simuhura luporum etAva daneben standen 
oder nur Relief zierdeii des Ilelmes waren, steht dahin. 
Ein vollkommen griechischer Tempel und \on Grie- 
chenhand wurde dem iMars in der Xahe des Circus 
Flaiuinius vom Konsul Brutus Callaicns 132 erbaut 
und darin ein sitzender Kolofs des griechischen Ares 
(von Skopas) aufgestellt, den man jetzt anting voll- 
standig dem romischen Gotte gleichzuachten. Her 
Tempel des ^lars Ultor, den Augustus zur Aufnahme 
der A'on den Parthern zuruckgegebenen Feldzeichen 
auf dem Capitole erbaut e, enthielt ein Standlhld, 
welches nach den mehrfachen Abbildungen auf 
Mlinzen i^Wieseler II, 254) in der rechten Hand einen 
Legionsadler, in der linken ein andres Feldzeichen 
trug (Preller a. a. 0. I’*, 368). In einem weit grofseren 
Prachtbau fiir denselben Gott auf dem Forum August! 
sail man im Innern Yenus genetrix und Mars, vor 
der Thiir stand am Eingange der geprellte Ehemann 
Yulcan ; vgl. Ovid. Trist. 2, 296 : statVemis Lltori juncta, 
I'ir ante fores, nach Yerbesserung Haupts bei Lach- 
mann ad Lucret. Ill, 954. Hen glanzenden 8chmuck 
dieses Tempels schildert Ovid. Fast. 5, 549 If. Hie 
Statuengruppe soil nachgeahmt sein in einem Relief, 
beschrieben Annal. Inst. 1863 S. 367. Fiir spatere 
Harstellungen des Mars vgl. -Ares* 8. 117 If. Her 
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einzige 'vvirkliclxe ^Mythus des Mars, seine Liebscliaft 
mit Ilia oder Rea Silvia, findet sich mehrfacli dar- 
gestellt, nnd zwar ofters gerade in der von Lessing, 
Laokoon Kap. 7 bezweif elten Art (vgl. daruber Blumner 
in der Ausgabe des Laokoon 11 S, 548 ff.)) so dafs der 
Gott herabschwebt, obne jedoch befltigelt zu sein, 
iibereinstimmend mit dem Ausdrucke Juvenals 11, 107 : 
midam efjigiem clipeo venientis et Jiasta pendentisque 
dei. Der bei Lessing besprochene geschnittene Stein' 
(oder ein ganz ahnlicher) ist abgebildet bei Wieseler, 
Denkm. II, 253. Ebenso auf einem Gemalde aus den 
Thermen des Titus, welches wir hier (Abb. 961) nach 


ined. 8, 2; Beiindorf, Lateraii N. 47; Millin, (\. M. 
653. 654; Overbeck, Kunstmyth. Ill, 130; Preller, 
Rom. Myth. I^ S. 347, 2. — Line seltsame Vorstel- 
lung des Mars als Kind mit Schild und Lanze, von 
Menarva als Warterin tiber eine Tonne mit flammen* 
dem Feuer gehalten, im Beisein von Jupiter, Juno, 
Mercur, Hercules, Apollo, Liber, Victoria auf der einen, 
Diana und Fortuna auf der andern Seite, Zeichnung 
j einer pranostinischen Cista Mon. Inst. IX, 58, ver- 
' sucht Michaelis, Annal. Inst. 1873 p. 221 auf dunkle 
romische Mythen und Gebrauche zu beziehen. — 
Ubrigens s. Art. ^Salier«. 


Wieseler, Denkm. II, 
253 wiedergeben. Hier 
kommt Mars im Hinter- 
grunde aus den Wol- 
ken , aber nicht von 
ihnen getragen , her- 
niedergeschwebt , wie 
seine Haltung dies an- 
mutig ausdriickt ; er 
ist nackt (Juven. 7imla 
effigies), ubrigens mit 
Helm, Schild und Lanze 
versehen, auch das 
Schwert hangt ihm zur 
Seite, die Chlamys flat- 
tert im Luf tzuge hinter- 
her. Fnten am Flufs- 
ufer liegt Rea in einer 
der schlafenden 
Ariadne ahnlichen Stel- 
lung hingestreckt hin- 
ter einem Felsen, nelxen 
welchem Schilfrohr 
wachst ; zu ihren Haup- 
ten sitzt der Schlafgott 
(SommiH)j als bartiger 
Greis gebildet (vgl. 
oben S. 707 Abb. 770), 
mit dem ^lohnstengel 
im Arme und kleinen 
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Marsyas, der ab* 
wechselnd Satyr oder 
Silen genannt wird, 
seitdem er durch die 
ihm U ngluck bringende 
Fldtenmusik mit 
Athena und Apollon in 
my thische Verbindung 
gebracht wurde, ist ur- 
spriinglich ein ernst- 
hafter phrygischer 
Gott (auch noch spater 
verehrt), der Eponym 
des Flusses Marsyas, 
welcher mitten in der 
Stadt Kelainai (spater 
Apameia Kibotos) aus 
dem Burgfelsen mit 
grofser Wassermasse 
henmrbrach und durch 
Tropfsteinhohlen , in 
welchen man ein auf- 
gehangtes Fell zu er- 
blicken glaubte, zu der 
Sage von derSchindung 
des Damons durch den 
hellenischen Gott Ver- 
aiilassung hot. Kaum 
irgendwo li('gen die lo- 
kalen, etymologischen 


Flugeln (wie von Fledermaiisen, nach Blumner) am 
Haupte. Rochts unten fullt die Scene ein Hirt, welcher 
mit der Geberde des Erstaunens davoneilt. — Frei 
variiert ist diese Darstellung auf dem Relief der Ara 
Casali (s. Art. »Ares< S. 119 Abb. 125), wo Mars, 
ebenso bekleidet und geriistet, a]>er schon auf der 
Erde angelangt, von rechts auf Ilia zuschreitet. Xeben 
dieser sitzt der Tibergott ziemlich aufrecht, »um den 
hohen Wasserstand anzudeuten« (Wieseler) (?), sein 
Arm umschhngt einen palmahnlich gebildeten Baum, 
wahrend der sagenhafte Feigenbaum (ficus Buminalis) 
hinter der schlafenden Ilia seine krummen Aste aus- 
breitet. — Ahnliche Darstellungen auf Reliefs : Ger- 
hard, Ant. Bildw. Taf. 40, 2; 118; Rochette, Mon. 


und symijolischen Elemente, aus welchen der Mythus 
sich gebildet hat, so klar vor wie hier. Der Flufsgott, 
welcher Tiber Felsen raixscht und Melodien zu spielen 
scheint, lafst an seinen Ufern im Thai Aulocrenae (d. i. 
Fldtenquelle) das Schilfrohr wachsen, woraus die von 
ihm erfundene Fldte gefertigt wird (Plin. 5, 106), die 
Fl(3te, nach deren Schall er selbst zu Ehren der grolsen 
G<)ttermutter tanzt und springt. Als Wasserspender 
halt er den Schlauch (dOKog), ein abgezogenes, roh zu- 
sammengenahtesZiegenfell, aus welchem dieBruimen- 
silene ihr Wasser zu ergiefsen pflegen, und sein Name 
selbst, urspriinglich Mdavrjc;, dann im Griechischen 
lautlich bequemer gemacht Mapauq(; und anklingend 
an iLiap(T{7T0(;, marsuphmi (Beutcl, Sack), kam nach 
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der Ausbreitung des Apollon- 
kultus dem hellenischen Gefuhle 
von der Superioritiit apollinischer 
Musik liber barbarisch wildes 
Fk'itengekreisch zu Hilfe und 
fiihrte zu der Erfindimg des IMar- 
ehens von seiner Verurteiliiiig, 
dessen Ausmalung ziim grdfseron 
Teile attischen Satyrdramen ver- 
danktwird. Hauptstellen : Herod. 
VII, 26; Xen. Anab.1,2,8; Paus. 
X, 30, 5; Strab. 578; Liv. 38, 13; 
Ovid. Met. VI, 383. — Duiikler ist 
die Beziehung der ^larsyasstatue 
auf Markten italischer Stadte un<l 
nanientlich in Rom. Eher als auf 
biirgerliclie Freiheit ilihertafis in- 
diciinn l)ei Serv ad Vtu-g. Aen 
IV, 58) scheint sie auf Fiille und 
Reichthum (dann zu lesen ubcr- 
tafis) ursprunglich des AVassers, 
auch \uelleicht auf karnevalisti- 
sclie Ausgelassenheit zu deuten. 
Der Silen war, uacti Reli(d’s und 
Aliinzen , nackt und ziemlicli 
wiirdelos, einen Schlauch auf 
dein Rticken tragend und in it 
tioch ausgestreckter rechter Hand 
(erecta manu) dargestellt. S. Jor- 
dan, Marsyas auf dem Forum in 
Rom, Berl. 1883, welchem der 
Deutuiig auf Freiheit ein Volks- 
witz Oder Alilsverstandnis zu 
Grunde zu liegen scheint. Vgl. 
auch Schol. Hor. Sat. I, 6, 120 
und Elite ceram. 11 p. 195 n 2. 

Die Erzahlung, welche in Attika 
erf unden ist und den Stolz des 
musisch gebildeten Atheners at- 
met, dafs Athena die Flote zwar 
erfunden (nach bootischer Sage, 
Find. Pyth. 12, 20 ff.), aber weg- 
geworfen habe ( Athen. 616 E ; man 
vgl. Pint. Alcib. 2), gab Anlals zu 
einem beruhmten Kunstwerke, s. 
dariiber Art. sMyron^:. Auf dem 
fliichtigen Geinalde eincr Vase 
von Canossa versucht Athena das 
Flotenspiel (Annal. Inst. 1 879 p. 21 
bis 78 tav. D). Die Gottiii sitzt 
auf ihrer Aigis und blast auf zwei 
Floten, wahrend ein vSatyr ihr den 
Spiegel vorhitlt, urn ihr die ver- 
zerrten Ziige zu zeigen ; vgl. Pint 
Moral. II, 456 B: outi TTpeirei to 
oxbhci toik; auXout; pe KctH’ oTrXa 
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XctZeo, Ktti Yvci&ou; euaxHMovei. Hinter ihr erscheint 
Marsyas mit derselben Geberde des Erstaunens, wie 
auf der beriihmten Skulptur des Myron ; er ist ersicht- 
lich bereit, die ^\"egge'\vorfeDen Floten sofort zu er- 
greifen. Eeclits und links Satyr und Bacchantin; links 
oben im Hintergrunde lagert Zeus. Michaelis hat init 
Wahrscheinlichkeit nachgewiesen (Annal. Inst. 1858 
p. 298 ff.), dafs die stehende Form der Fabel, wie sie 
am genauesten bei Hygin. fab. 165 erzahlt wird, einem 
attischen Drama entstammte, vielleicht des Euripides; 
schon die Verwendung des Skythen als Schinders 
spricht dafiir. Eine Seltsamkeit in der Erzahlung 
Apollodors aber (I, 4,2), w^onach Apollon den Sieg 
erst davontrug, als er die Kithar umkehrte (arpeigag 
xfiv KiUdpav, Hygin, versahat citharam) und so spielte, 
was Marsyas mit der Fldte nicht nachmachen konnte, 
hat er so w^enig wde die friiheren Erklarer aufzuhelleii 
vermocht. Sach Diodor III, 59 aber sang Apollon 
zum Zitherspiel, w^as Marsyas bei der Flote nicht 
koimte, und machte dadurch den Kampf ungleich. 
Die Annahme von Salmasius, dafs Apollon die Weise 
Oder Tonart verandert habe, wozu nach Pans. IX, 
12, 4 andre Floten erforderlich gew^esen waren, ist 
wegen des Ausdrucks bedenklich. 

Als hervorragendes Kunstwerk aus dem Altertum 
wird erwahnt (Plin 35, 66) das Gemalde des Zeuxis : 
der gefesselte Marsyas, spater im Tempel der Con- 
cordia zu Rom (Marsyas religatus). Brunn glaubt die 
Situation des Bildes ungefahr bei Philostr. iun. 2 
wiederzuerkennen : Marsyas an die Fichte gebunden, 
der Skythe vor ihm das Messer w^etzend, Apollon 
gegenuber in seliger Ruhe, der Chor dei’ Satyrn 
trauernd. 

Die bedeutende Zahl der iibrig gebliebenen Kunst- 
werke mit Darstellungen des ^rarsyasmythus besteht 
meist aus Yasenhildern und rdmischen Sarkophag- 
reliefs. Yon der letztereii Gattung eine Probe hier 
voranzustellen veranlafst der Umstand, dafs in ihnen 
mit Wahrscheinlichkeit freie Nachbildungen lilterer 
Reliefs und auch wohl grofser, von bedeutenden 
Mei stern geschaffener Statuengruppen erkannt \ver- 
den dtirfen. Unter diesen meist schlecht gearbeiteten 
und mit Figuren iiberladenen Bildwerken zeichnet 
sich durch Einfachheit aus der grofse Sarkophag, 
welcher 1853 in den toskanischen Maremmen ge- 
funden wurde (Abb. 962, nach IVIon. Inst. YI, 18") und 
weniger Yerstummelungen als die meisten andern 
zeigt. In der Mitte steht der schon siegesgewisse 
Apollon aufrecht, nackt, mit der Kithar, mit er- 
habener Yerachtimg den Gegner von der 8eite an- 
blickend. Dieser steht blirtig, mit grober satyrhafter 
Gesichtsbildung und spitzigen Ohren ihm zugevvandt 
da und blast anscheinen<l mit Anstrengnng und Eifer 
auf der grofsen Flote. Durch ein vorn ziisammen- 
geknotetes Wolfsfell und die hinter ihm anfgehiingte 
Syrinx nebst dem Hirtenstabe ist seine Xatur als 
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Waldgottheit in romischer Weise noch naher charak- 
terisiert. Hinter ihm steht Athena, seine Gonnerin 
(wie auch sonst), mit Helm und Schild, wiihrend ihre 
Schlange sich an der von ihrer liechten gehaltenen 
Lanze aufringelt. Aber auf Apollon eilt sclion die ge- 
flugelte Siegesg()ttin zu, welclic in der abgebrochenen 
rechten Hand den Kranz hielt und durch iliren naoh 
links und oben gerichteten Blick anzeigt, dafs sie 
nur den Wink ^des Zeus?) erwartet, um den Gott 
zu kronen. Der zu ihren Fufsen gelugerte bartige 
Flufsgott, durch die Wasserurne und das 
Schilfrohr bezeichnet und mit letzterem auf 
die Beschaffenheit der Gegend deutend, 
lihnelt dem Flotenblaser im Gesichte schon 
so sehr, dafs wir begreifen, wie dieser Flufs 
mit dem (’xesehundenen identiliziert werdeii 
konnte. Wenii das zwischen den beiden 
Gegnern auf einem Felsen im Schatten 
einer Eiche sitzende anmutige AVeib nur 
eine Ortsnymphe, etwa des Thales Aulo- 
krene, sein sollte, so ware dies neben dem 
Flufsgotte fast zu viel; sie ist daher wohl 
eher mit IMichaelis fiir eine Muse anzusehen, 

<leren halbnackte Bildung nicht unerhort, 
fiir welche aber die Haltung des Fingers 
am Ohr ein sehr passender Gestus ist (vgl. 
oben S. 589). Zudem kommen auf andren 
Bildern die Musen in grofserer Zalil bei der 
Scene vor. Auf der rechten Seite des Bildes 
ist die Bestrafung vorgestellt, wie immer so, 
dafs wir nur die Vorbereitung des Schreck- 
lichen gewahren. Marsyas ist soel)en von 
dem nebenstehenden Jiinglinge, dessen sky- 
thisclie Tracht und Gesichtsbildung hier 
schon ganz verwischt ist,mitte]s eines Seiles 
an der Fichte hinaufgezogen worden, so 
dafs er tiber dem Boden schwebt; vor ihm 
kniet ein andrer Diener, liartig und nackt ; 
er schleift das fiir die Schindung bestimmte 
^lesser und blickt <len Ungliicklichen an. 

Uber die Bedeutung der jugendlichen Figur, 
welche in ruhiger Haltung auf hoheiii Fels 
sitzend mit dem Korper nach dieser Scone 
gewendet ist, aber das Haupt der ^Nlitte zugekehrt 
hat, also bestimmt scheint, beide Mumeiite zu ver- 
binden, ist man in Yerlegenheit. 

Die ^^ebenseiten <les beschriebenen Sarkophags 
zeigen in hdchst roher Arbeit die Bekranzung Ai^ol- 
lons durch eine rdmische Victoria mit Palme und 
anderseits (lurch eine halbverhullte GtHtin mit Scepter. 
Dagegen fehlt hier die mehrmals erscheinende Scene, 
wo Marsyas die eben weggeworfenen FIdten findet 
und Athena noch ihr entstelltes Antlitz im Wasser- 
spiegel beschaut. Aufserdem pllegiui sonst der Haupt- 
scene des Wettstreites die IVIusen (in beschrankter 
Zahl) und auf Seiten des Marsyas die Kybele nebst 


Bakchos, auf Seiten Apollons Artemis, Hermes und 
Hera beizuwohnen; vgl. z. B. Wieseler II, 152 und 
die ausfuhrli(*he Abb and lung von Michaelis a. a. 0. 

Von einer oben vermuteten grofsartigen Statuen- 
gruppe liaben sich zwei Einzelfiguren erhalten: der 
sog S c h 1 e i f e r in Florenz und der am Baume 
hangende M a r s y a s. Von letzterei’ Statue finden 
sich mehrere Exemplare in Florenz (wir geben das 
bessere, Abb. 963, nach Photograjjhie) , ein noch 


Behandlung des nackteii, straff gespannten K(')rpers 
beweist nicht blofs eindringendes anatomisches Stu- 
dium, sondern auch besondere Lust an der grausigen 
! Scene, deren empdrende Wirkung nur durch die Her- 
! vorhebung der gemeinen Vatur des Satyrs in der 
I starken llaarbildung und dem tinstern Gesichtsaus- 
druck etwas gemildert wird Wenn nun Gegenstaial 
und skrupuloses Naturstudium dahin fuhren, das 
Originalwerk einem Ktmstler der alexandrinischen 
Zeit zuzusclireiben, so ist die beruhmte Statue des 
Schleifers in Florenz (.\bb. 964, nach Phnt()graphie^ 
geeignet, es sehr wahrscheinlich zu machen, dafs die 
Erlinduug von einem der pergamenischen Kiinstler 


feiner gearboiteter Torso in Berlin. Die vorziigliclu* 



DOr Dor Sell lei for in Fk^renz. 


890 


Marsyas, 


ausging, deren Virtuositiit in charakteristischen Bar- 
barenbildungen wir noch jetzt bewundern dllrfen 
(s. oben S. 251 fi.). Die Gelegenheit zu solclien Stu- 
dien ward aber gerade jenen Ktinstlern durch die 
bekannten Barbareneinfalle, welclie ja auch Griecheii' 
land iind nainentlich das delphisclxe Heiligtiim lieim- 
siichten (288 v. Chr.), in reiclilichem Mafse zu toil. 
»Die Barbarennatur ist in allem Einzelnen, in der 
Stellung, in dem lederartigen Gewand, in der engen 
Brust, in der Schadelbildung, die nach Blumenbaeli 
kosakenabnlicli ist, in dem Bart und unordentliehen 
Haiipthaar sehr cliarakteristisch und lebendig wieder^ 
gegeben. Audi treten wie am sterl)enden Fechter 
[s. Art. »Pergamon^' ] die Hautfalten liber den Knodieln 
der Hande und die Adern starker hervor, als an idealen 
Gestalteii iiblich ist« I'Friederichs). Erganzt sind nur 
eiiiige Finger; der Marmor ist derselbe wie bei den 
I)ergaiiienischen Barbarenstatuen vom Weiligesdienk 
des Attalos (s. Art. s>Pergamon«). Man nimmt an, 
in der Statue ein Originalwerk zu besitzen. Ftir die 
TTerstellung der vorauszusetzenden Gru})pe, die der 
antiken Knappheit und Einfacbheit gemafs ware, 
wiirde es gentigen, zunachst den Scbleifer so vor 
Mai ’syas hinzustellen , dafs er ilm angrinst i^wie bei 
Philostr. iun. 2: dva^Xeiret be ec; xov Mapauav, yXauKuiuv 
TUJ oqpilaXpuu Kai KOjuriv Tivd biaviardt^ aypiav re Kui 
auxpujuav, der audi noch weiter ausmalt p ocppuc 
uTrepKeirai too opparoc ec; auYpv ^uvriypevri Kai 
aear]pev aypidv ti uirep tujv peXXovrujv auxilj bpdai}ai\ 
Gegenuber dem Marsyas aber wiirde der siegreiche 
Apollon seinen Platz linden, entweder stehend, wie 
auf mehreren Gemmen (z. B. Wieseler II, 151, ]53a\ 
Oder ein wenig erhoht durch einen Felsensitz und 
in der Stellung seliger Ruhe mit liber den Kopf 
gelogtein rechten xVrme, die Leier in der Linken (so 
auch Philost. a. a. 0.), vielleicht den Greif oder den 
Sell wan zur Seite, wie ihn manches Marmorwerk 
zeigt (z. B, Wieseler II, 152; i\[us Pio-Clem. V, 4, wo 
auch der junge Olympos, der Schuler des IMarsvas, 
sein Gesicht verhtillend und weinend dabei steht}. 
Auf einem Wandgemalde (Wieseler II, 489) sehen 
wir Marsyas den Olympos im Fldten spiel unterricliten, 
ahnlich wie Cheiron den Achilleus (s. Abb. 

Audi an Vasenbildern, aber nur jiingeren Stiles 
(seit dem Knde des peloponnesischen Krieges), welche 
den ^lythus mannigfach variierend darstellen, fehlt 
es nicht; s. Elite ceram 11,61—75 (besonders lioch- 
komisch und vielleicht geradezu dem Satyrdrama 
entlehnt pi. 61). Sie zerfallen aber, nach Michaelis 
in Arch. Ztg. 1869 S. 41 (wo auch weitere Quellen- 
angaben), in drei Gruppen. »Die erste umfafst 
diejenigenEreignisse, welche dem Wettkampfe voraus- 
gehen, von den ersten Fldtenubungen des Satyrs an 
Ids zum Entstehen und Wachsen seines Ktinstler- 
stolzes, welcher Apollon veranlafst, dem ubermutigen 
Virtuosen gegenulitu* zu treten (y. B. Elite ceram. II, 


66. 69. 70). In der zweiten Gruppe lassen sich 
ebenso Scliritt filr Schritt die einzelnen Momente 
des Wettstreites selber vorfolgen. Bald ist Marsyas 
noch guter Dinge und hdrt dem Gotte unverzagten 
Mutes zu (z. B. Wieseler, Denkni II, 149), bald malt 
sich in Ilaltung und Geberde aufs lebhafteste seine 
Enruhe, sein Yerdrufs , seine Ilotfnungslosigkeit, 
with rend anderseits Nike sich dem kitharspielenden 
Gotte mit einem Siegeszeichen naht (z. B. Elite 
ceram. II, 63. 97). 

Fine none Wemluiig dieses Wettkampfes linden 
wir dargestellt, und zwar schon mit der Vorahnung 
des eudlichen Ausgangs, auf einer grofsen Praclitvase 
aus Euvo (Abb. 965, nach Mon. Inst. YIII, 42), avo 
Marsyas im Beisein zahlreicher Zuhdrer aber selt- 
samerweise die Kithar schlagt, Ai^ahrend er sonst 
doch als Fldtenspieler gilt ( So auch auf dem etrus- 
kischen Yasenbilde Arch. Ztg. 1884 Taf. 5.) Er ist 
nackt, mit AAurrem Haar und Bart, mit SchAveif und 
Ohren eines Sat 5 U's gebildet, iiber ihm erhebt sich 
eine grofse Fichte 'an welcher er spa ter aufgehangt 
Avird, Apollod. I, 4, 2\ zu seinen Fiifsen ragt auf 
ionischer Saule der Dreifufs des Apoll. Athena steht 
ihm vollgeriistet gegenuber und spricht das Urteil, 
auf dessen ungiinsti gen Ausfall Avir aus der al)ge- 
wandten Stellung der gefliigelten Nike schiiefsen 
diirfen. Hinter Marsyas steht, ihm ebenfalls den 
Rilcken zukehrend, eine majestatische Frau mit Stirn- 
krone und Sch leier, bei Avelcher der Rest der Inschrift 
(da Hebe hier keinen Sinn hatte"> zu dem 

Xamen der phr 3 ^gischen Gottermutter, zu erganzen 
ist. Diese Avird mit lebhafter Geberde \on einer 
kleiner gebildeten, leichter gekleideten Frau ange- 
red et, in der Avir die Mutter des Marsyas vermuten 
durfen, da letzterer auch Sohn einer Xymphe lieifst 
(vupqpaTCvfic Ath. 61 7 E). Im Yordergrunde vor l)eiden 
Frauen redet ein SatAT mit einer Mainade, AA^lche 
den Thyrsos tragt , wahrend ersterer einen offenbar 
fiir Marsyas bestimmten Lorbeerkranz halt. Satyrn 
im Gefolge der Rhea Kybole linden sich auch sonst, 
z. B. Eur. Bacch. 130. Sehr bezeichnend ist der dem 
Satyr beigeschriebene Yame ETpoc, d. i. -Stumpfnase«, 
der ubrigens bei Satyrn auf Yasen haufig ist und im 
gemeinen Leben auch neben ^Kpuiv A'orkommt. Gegen- 
uber finden wir die Gegenpartei. zunachst Apollon 
selbst in stolzer edler Haltung sitzend, den Oberleib 
grofstenteils entblofst, lorbeerbekriinzt und einen 
langen Lorbeerschofs als Stab niitzend; traulich an 
ihn gelehnt Artemis, langbekleidet in d€*m armellosen 
gegtirteten Chiton mit Uberschlag und mit Kr)ch(‘r, 
Bogen und Fackel dastehend, Avahrend ihr(‘ Hand- 
beAv^egung sprechend die Yerwunderungkundgibt u])er 
Marsyas’ nichtige Prahlerei. Weiter zuruck sitzt Her- 
mes in Botentracht, dem Zeus den Ausgang zu ver 
ktinden geAvilrtig. Den Schlufs zur Recliten macht 
die hehre Gestalt der Leto, Avelche hier ein Diadem 
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uikI Scepter fiihrt (wie 
auch Stral). 640), be- 
sonders aber kenntlicii 
ist an dem Bteriien- 
schleier als Gottiii der 
Xacht, urn das dunkle 
Gewand (bei Hes. 
tlieog. 406 KuavoTTeiT- 
Xoc) kiinstlerisch go- 
sclimackvoll zu er- 
setzen (vgl. die Yasen- 
bilder Elite cerainogr. 
II, 27. 36). — Abwei 
chende Erklarungen im 
einzeliieii gibt Micha- 
elis, Arcli. Ztg. 1869 
S. 42, welcher dann 
fortfahrt . ^ Eine 
dritte Gruppe der 
Vasenbilder setzt den 
Wettkampf als beendet 
voraus und vergegen- 
wiirtigt den I^rteils- 
spruch snwie die Yor- 
bereitungen zu dessen 
Yollzug I SO Elite ceram, 
II, 64; 74; Wicselor, 
Benkm II, 150 u. Arch. 
Ztg. 1869 Taf. 17. 18); 
denn die Schinduug 
selbst ist so wenig von 
der Keramographie, 
wie in irgend einem 
andern antiken Kunst- 
werke dargestellt woi‘- 
den.<^ [I^nij 

Milt res j Matron iie- 
Unter diesein Titel wol- 
leii wir nicht von den 
sici lisclien » Mil tt ern « 
i^Plut.^Iarc 20, Diodor. 
lY, 79"), die Goethes 
Faust (II, 2^ uns nahe 
geluacht hat, liandeln, 
sondern von den, ob- 
sehoii nicht zur grie* 
chisch-romischen My- 
tlnjlogie gehorigeii deae 
]\[atres, auch Matrae, 
Ma tro nae genannt en 
drei Gottinnen ( in der 
Dreizalil zu vergleichen 
den Chariten, IVIoiren, 
Tausch western , Xyni- 
phen, Horen), welclie 
in Gallien , Spanien, 
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Britannien und grofsen Teilen Deutschlands verehrt 
worden sind und von denen uns zahlreiche Denk- 
maler in Votivsteinen rdmischer Technik zeugen. 
Die Ausdehuung der Fundstatten macht keitischen 
Ursprung wahrsclieinlicli, dock hat Simrock, Deutsche 
Mj’th. S. 331 ff. (3. Aufl.) sie mit den nordischen 
Nornen in Verbindung geljracht. Da sie stets in 
der Dreizahl neben einander sitzend (selten alle 
Oder einzelne stehend) vorkommen, zum Teil mit 
Fuilhbrnern versehen, zum Teil Fruchtschalen auf 
dem Schofse haltend, so gelten sie wohl mit Recht 


der Beiname haufig in der Gegend. Die drei weib- 
lichen Gestalten sitzen in einer leicht gcrumleten 
Nische aut einer mit Polstern belegten Bank, dereu 
Riicklehne ihnen bis zum iSiacken reicht; die Ein- 
fassung bildet je<lerseits ein Delphin, der mit stark 
gewundenem Hinterleib nach oben gerichtet ist; eine 
mythologische Beziehung dieses Tieres ist kaum fest- 
zustellen. Hinter der Bank, in der Mitte der Nische, 
zeigt sich iiber <lem zerstdrten Kopf der mittleren 
Figur ein korinthisches Kapital in flachem Relief; 
auf diesem ruht die Decke der Nische. Vurn zu 
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als Nahrung verleihende Schutzgottinnen (wie die 
altesten Chari ten) und werden in zalilreichen In- 
schriften aufser mit ortlichen Beinamen auch als 
c(ivij)^stt'eSf silvo-Yide (llur- und Waldgottheiten), sulc- 
viae (Sylphen), aiifanae (Elfen) bezeichnet. Wir gebeii 
das am besten abgebildete Denkmal (Abb. 966, nach 
Arch. Ztg. 1876 8. 61), einen 8tein aus Rodingen im 
Julicher Lande (jetzt in Mannheim) von 1,16 m Hohe 
mit Auszug aus der Beschreibung von Haug. Die 
Inschrift ist zu lesen: Matron{k) Gesaien(is) M JuKius) 
Ydleyitinus ct Julia JhsUyici ex imperlo ipsanmi I(ibeutesJ 
m(entoJ. Der Beiname Gesaienae ist unerklart; ein 
Julius Valentinus kommt bei Tac. Hist. IV, 68—85 
als Fuhrer im batavischen Aufstande vor, doch ist 


beiden Seiten ist letztere von Pfeilern begrenzt, welclie 
olme Zweifel eben solche Kapitale trugen, wie sicb 
aus andern Denkmalern ergi])t. Die drei iilatronen 
selbst sitzen in ruhiger, wiirdevoller und doch an- 
j mutiger Haltung und haben, wie gewohnlich, Korbe 
i Oder flache Schalen mit Fruchten auf dem Scltofs, 
die sie mit den Handen halten; nur die linke legt 
! ihren rechten Arm vertraulich auf den Korb der 
; mittleren. Die Gesichtszuge sind etwas zerstort. .Sie 
tragen bis auf die Fufse reichende Unterkleider, dar- 
liber weite faltenreiche Mantel, die auf der Brust 
' mit einem Knoten gekniipft und mit einer dreiglie- 
I drigen Fibula zusammengehalten werden. Auf dem 
tragen die beiden aufseren JMatronen die eigen* 
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tumlichegrofse, turbanartige Haube, welche den ganzen 
Ober- und Hinterkopf bedeckt; die mittlere dagegen 
entbehrt dieses Kopfputzes (sonst ware das dahinter 
stehende Saulenkapital nicbt sichtbar) ; wie es scheint, 
fallt ihr Haar zu beiden Seiten reicli und unbedeckt 
auf die Schultern herab. So tindet es sich deutlicli 
auch sonst. Ebenso ist auch mehrmals die mittlere 
Figur etwas kleiner und viel jugendlicher , mehr 
madchenhaft dargestellt, vielleicht also als Jungfrau 
aufzufassen. Die Fruchte in den Korben sehen wie 
Apfel aus; was vorn tiber den Rand herunterhangt, 
kann Trauben Oder Ahrenbiischel bedeuteii. Die 
Frauen trageii geschlossene Scliulie. — Auf der rechten 
Xebenseite sehen wir einen Jiingling in der Tracht 
der romischen Opferdiener {camilli; s. Art. »Opfer«), 
mit aufgeschurzter Tunica; er tragt in der Rechten 
eine Kanne, in der Linken eine Schale mit Griff 
und schreitet zum Opfern heran. (Ahnlich ist der 
Hermes neben der Kybele auf dem Relief S. 799 
Abb. 863.) Links gegeniiber befindet sich eine schrei- 
tende Jungfrau, deren linkes Rein von einem durch- 
sichtigen, eng sich anschmiegenden Gewande bedeckt 
ist, wahrend iiber Arm und Schultern das Obergewand 
herabfallt. Andre Denkmaler beweisen, dafs auch 
sie zum Opfer sich anschickt. Lmten an jeder Seite 
ein Akanthusornament. Der architektonische Rahmen 
des Steines stellt offenbar eine den Gdttinnen geweihte 
Saulenhalle mit Lagerstatte (lectus) vor, wie dies auch 
sonst inschriftlich bezeugt ist. ’’Bm] 

Mausoleum. Das beriihmte Grabdenkmal, welches 
der Kdnig Maussolos, persischer Satrap im sudwest* 
lichen Kleinasien, sich und seiner Schwester-Gemahlin 
Artemisia in Halikamassos um die Mitte des 4. Jahrh. 
V. Chr. errichten liefs, kann als eine gemeinsame 
Schdpfung der bedeutendsten griechischen Kiinstler, 
welche um jene Zeit bltihten, bezeichnet werden. 
Die schriftliche tlberlieferung (Hauptstelle Plin. 36, 
30. 31, leider nicht ganz sicher im Text) ergibt, dafs 
das Gebaude zu Maussolos Lebzeiten entworfen und 
begonnen, unter seiner Witwe Artemisia (351 — 348) 
weiter gebaut, aber erst nach deren Tode von den 
Meistern »zu ihrem eignen Ruhme und als Denk- 
mal der Kunst« (sagt Plinius) ganz vollendet wurde. 
Die Architekten werden Satyros und Pythis genannt, 
welche auch selbst iiber den Bau eine Sclirift ver- 
fafsten; mit dem grofsartigen plastischen Schmucke 
bekleideten die Ostseite Skopas, die XordseiteBryaxis, 
die Siidseite Timotheos, die Westseite Leochares, 
iiber welche die betreffenden Artikel zu vergleichen 
sind. Der Bau wurde im spiiteren Altertum unter 
die sieben Weltwunder gerechnet und schon seit der 
Zeit des Augustus begann man prachtige und kolos- 
sale, zum Teil wohl nach seinem Vorbilde errichtetc* 
Grabmaler appellativisch Mausolea zu benennen (vgl. 
Sueton. Aug. 100; Vesp. 23; Martial. V, 64, 5). Gliick- 
licher als diese Xachbildungen, hat der Prachtbau in 


der karischen Hafenstadt etwa 1750 Jahre alien zer- 
storenden Einfliissen der Witterung Trotz geboten; 
er w'ird von christlichen Dichtem und Kirchenvatern 
gepriesen und noch im 12. Jahrhundert als wohl er- 
halten erwahnt; bis vielleicht zuerst ein Erdbeben 
ihn zum Teil umwarf, dann aber im Jahre 1402 die 
Johanniterritter beim Herannahen Tamerlans zunachst 
die Steine der ihn kronenden Pyramide zur Erbauung 
von Festungswerken in grofsen Massen verwendeten, 
und endlich dieselben Ritter 1522 beim drohenden 
Angrifte der Tiirken den immerhin noch gewaltigen 
Uberrest (die ganze Unterhalfte des Baues) zum Aus> 
bessern der Mauern abbrachen und den kostbaren 
Marmor zu Kalk verbrennen liefsen. Ein Schutt- 
hiigel bezeichnet die Stelle. Erst in unserm Jahr- 
hundert (1846) wurden 13 eingemauerte Relief platten 
ins britische Museum gebracht; alsdann y^l856) von 
England eine umfassende Ausgrabung unter Ch. 
Newton veranstaltet, welche zahlreiche Triimmer von 
Baugliedern und Skulpturen zu Tage gefordert hat 
und uns die Massenhaftigkeit und Pracht dieses 
Wunderwerkes etwas deutlicher ahnen lafst. 

Schon auf Grund der wenigen Mafsangaben und 
Winke alter Schriftsteller hatte man fruher mehr als 
vierzigmal Rekonstruktionen des Maussoleums ver- 
sucht, die naturlich meist weit fehl gingen; aber 
auch jetzt besitzt man nicht Anhalt spunkte genug, 
um die Formverhaltnisse im einzelnen sicher zu be- 
stimmen. Da eine Erorterung der noch immer keines- 
wegs voUstandig gelosten Schwierigkeiten nicht dieses 
Ortes ist, so geben wir hier in Abb. 967 den letzten 
von Chr. Petersen (Das Mausoleum, Hamburg 1867) 
aufgestellten Entwurf, welcher mit Benutzung der 
Versuche zweier englischer Architekten in konstruk- 
tiver Beziehung der Wahrheit wohl sehr nahe kommt 
und dazu wenigstens geeignet ist, von dem reichen 
plastischen Bilderschmucke des Ganzen eine Vor- 
stellung zu bieten. 

Plinius gibt die Hdhe des ganzen Baues mit Ein- 
schlufs des auf dem Gipfel stehenden Viergespannes 
auf 140 Fufs an, den Umfang auf 440 Fufs, und letz- 
terer ergibt sich, wenn die Mafse der untersten Sockel- 
stufe zu Grunde gelegt werden, '^welche an den hier 
dargestellten Schmalseiten (oben Ost, unten West) 
99^2, an den Langseiten (Nord und Slid) 120 V 2 Fufs 
in Lange aufweisen. Denn wie jedes griechische 
Heiligtum, so hoben auch diesen Grabestempel drei 
hohe Marmorstufen iiber den Boden empor, welche 
nur an den Eingangen zum Zwecke des Beschreitens 
in wdrkliche Treppenstufen zerlegt wurden. Die archi- 
tektonisch'plastische Gestaltung des unteren Stock- 
werkes beruht nun allerdings auf blofser Vermutung; 
allein dafs es moglich gewesen sei, dem Beschauer 
statt dessen eine 65 Fufs hohe Wand aus schmuck- 
losen Marmorquadern vorzufiihren, wie sie Pullans 
Restauration bei Newton (pi. 19) zeigt, wird schwerlich 



894 


Mausoleum. 


noch jemand annehmen wollen Aulserdem aber 
haben die Ausgrabungen samtliche Elemente des be- 
kleidenden Schmuckes in Trummern von Baugliedern 
und Skulpturen aufgewiesen. Insbesondere sind Bruch' 
stiicke von mehr als 20 kolossalen Low en nach Eng- 
land geschafft; ebenso der hocligeriihmte Torso einer 
reitenden Amazone; und von den Bildsaulen, welche 
wir zwischen den Wandpila stern in Nischen aufge- 
stellt sehen, war wenigstens eine noch vor 100 Jahren 
mit dieser Umfassung im Kastell von Budrun un- 
versehrt eingemauert zu finden. »Die Statuen waren, 
wie die Bruchstiicke erkennen lassen , 8 Fufs hoch, 
und die Manner teils mit Harnisch und Qntergew'and, 
wie griechische Krieger geriistet, teils in persischer 
Tracht mit der turbanartigen Kyrbasia als Kopf- 
bedeckung und einem das Kinn umhullenden Tuch 
versehen.« Es ist wohl zweifellos, dais hier die 
Vorfahren des im Innern ruhenden Herrschers gleich- 
sam als Wachter um sein Grab aufgestellt waren. 
t^ber diesen Nischen aber hat man viereckig ein- 
gerahmte Flatten von glanzend weissera Marmor an- 
genommen, welche nach der Art der Metopen am 
Parthenon (s. Art.) Einzelkampfe aus der griechiscben 
Mythe darstellten, und deren eine mit dem Siege 
des Theseus iiber Skiron (s. Art. Theseus) noch leid- 
lich erhalten ist Diese Beliefs waren mit Farben 
geziert; auch die Marmorverkleidung im ganzen be- 
stands nach den Trummern zu schlielsen, aus ver- 
schiedenfarbigen Sorten. Die auffallige Annahme 
zweier Thiireingange, zu wclcher die ungerade Zahl 
der Saulen (fiir den Oberstock von Plinius bezeugt) 
Veranlassung gab, motiviert Petersen sinnreich mit 
der Voraussetzung eines grofsen Treppen-Auf- und 
-Abgangs im Innern, auf welchem die Besucher (an 
Festen gewifs sehr zahlreich) rechts zu dem oberen 
eigentlichen Tern pel hinauf- und links wieder von 
ihm herabstiegen. Ubrigens ist von der Einrichtung 
des Innern, welches nach Analogic andrer Graber- 
anlagen, die Grabkammer nebst Vorsalen enthalten 
mufste, nichts bekannt, aufser durch den Bericht 
des letzten Augenzeugen, des Kommandeurs de la 
Tourette, welcher 1522 das schon halb eingestiirzte 
Gebilude, wie erwahnt, abbrechen liefs Der Ritter 
erzahlt, wie man nach mehrtagiger Grabung in einen 
grofsen viereckigen Saal gelangt sei, welcher ringsum 
mit Marmorsaulen nebst Zubehor verziert war, wahrend 
an den Wanden verschiedenfarbige Marmorplatten 
mit Einfassungen, dann Friese mit Reliefs von Ge- 
schichts- und Schlachtendarstelhingen sich befanden. 
Eine enge Thur fuhrte aus dem Saale durch einen 
Gang in die eigentliche Grabkammer, wo man auf 
dem Sarkophage noch eine Urne und einen Wap])en- 
helm aus blendend weifsem Marmor fand (oil il y 
avoit un sepulcre avec son vase et son tymbre de 
rnarbre blanc, fort beau et reluisant ii merveilles). Un- 
glucklicherweise, erzahlt der Bericht weiter, machten 


sich in der auf diese Entdeckung folgenden Nacht 
Rauber daran, den Sarkophag zu offnen, und anderen 
Morgens fand man den ganzen Boden bedeckt mit 
Stiickchen von goldgewirkten Stoffen und Goldblatt- 
chen; Marmor und Bilderwerk aber ward nun zer- 
schlagen und zum Festungsbau verbraucht. 

tJber dem Architrav des unteren Stockw^erkes be- 
fand sich nun entweder der Fries mit der Amazonen- 
schlacht, von welchem unten naher zu reden ist, 
Oder wie in unserer Abbildung, ein anderer mit der 
Kentaurenschlacht, svovon nur wenige Bruchstiicke 
iibrig sind. 

Der gauze pracht voile Unterbau war aber nur 
ein grofsartiges Post ament fiir den dar iiber sich er- 
hebenden Tempel, in desseii Inneren Maussolos und 
Artemisia gottliche Verehrung genossen, vielleicht 
in der Umgebung vieler olympischer Gotter, von 
deren kolossalen Bildsaulen sich zahlreiche und aus- 
gezeichnet schune Bruchstiicke gefunden haben. Die 
Ternpelcella umschlossen nach Plinius 36 Saulen, 
nach den Triimmern ionischen Stils, deren Kapitale 
ebenso wie die Kassetten der Decke des Umgangs 
farbig und vergoldet waren, wahrend die Celia von 
weifsem parischen Marmor erglanzte und am Friese 
mit der Darstelliing eines Wagenrennens geschmiiokt 
war. Der Eingang in die Celia war nach heiligem 
Brauche an der Ostseite ; unsre Abbildung zeigt diese 
Seite in Verbindung mit der Westseite des Unter- 
])aues, welcher letztere ebenfalls nach alter Regel als 
Grab umgekehrt gegen Abend sich off note, 

tJber dem Gebalk des Tempels mit dem Friese der 
Amazonen - (oder der Kentauren-) schlacht erhob sich 
nun der eigenartigste Teil des ganzen Gebiiudes, niim- 
lich eine aus 24 Stufeii ■ nach Plinius) bestehende flacho 
und abgestumpfte Pyramide. Sie ivar aus Steinen von 
1 Fufs ^4 Zoll (engl.) Kobe oder Dicke und teils 
3 Fufs teils 2 Fufs Lange zusammengesetzt. Um die 
Seltsamkeit dieser Krdnuiigen begreiflich zu finden, 
inufs man bemerken, dafs die Pyramide als Grab- 
aufsatz nicht blofs in Agypten gebniuchlich war, 
sondern auch in Asien bei Assyrem, Babyloniern 
und Persern diesem Zwecke diente, und dafs die Auf- 
stellung der Quadriga des Pythis auf solche Art von 
Spitzsliule (meta), wie Plinius sie bezeichnet, sclion 
z. B. in dem von Kroisos dem delphischeii Orakel 
dargebrachten Weihgeschenke ein altes Vorbild hat, 
indem nainlich ein goldiier Lowe auf einer Pyramide 
von Goldbarren ruhte (Herod. I, 50). Dafs diesi‘ 
ktihne Umgestaltung des flachansteigenden griechi- 
schen Tempeidaches nicht ohne Nachfolgo und Wir- 
kung blieb, beweisen uns die verscbiedenartigen, 
einen ahnlichen Aufsatz tragenden Grabdenkmaler 
in Sardinien, Kleinasien, Sicilien, Gallien iiiul Xord- 
afrika, welche Newton pi. 31 zusammengestellt hat, 
namentlich aber das ebdas. pi. 63 abgebild(*te grofs- 
artige sog. Lowengrab in Knidos, welches auf tempel- 
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artigem Unterbau ebenfalls auf einer Pyra- 
mide einen liegenden Lowen tragt. Aus letz- 
terem Monumente wird es zugleich hochst 
wahrscheinlicb, dafs Petersen in der Her- 
stellung der Stufenpyramide mit Recht ein 
entsprechend hohes Postament untergelegt 
iind auch durch ein gleiches die Quadriga 
nochbetrachtlich emporgehoben hat. Beides 
war aufserdem notwendig, um die gefor- 
derte Hohe des Ganzen ohne Stoning des 
von Plinius angegebenen Verhaltnisses der 
Teile zu erreiehen. Die Grdfse des Vier- 
gespannes, welches Pythis arbeitete, lafst 
sich aus erhaltenen Teilen der Rosse und 
eines Rades zieralich sicher berechnen; ob 
in dem Wagen aber, w ie die Restauratoren 
annehmen, die Kolossalstatuen des Konigs- 
paares fahrend anzunehmen sind, ist zweifel- 
haft. \yenigstens hat dies grofse Bedenken 
fiir diejenige mannliche Statue, welche an 
der Nordseite des Denkmals gefunden und 
aus 63 Stuck en zusammengesetzt gemeinhiii 
als Portrat des Maussolos erklart wird. Wir 
geben sie in Abb. 968 nach Photographie* 
»Der Kopf (sagt Urlichs) zeigt das inter- 
essante Bild des KOnigs in seiner vollen 
INIanneskraft, mitkurzem Kinn- und Schnurr* 
bart und zuriickgestreiftem langen Haar, 
nicht idealisch schon in seinen etwas kur- 
zen und breiten Proportionen , aber voller 
Energie und AVillenskraft, die sich in den 
liber die Augen stark vortretenden Super- 
ciliarknochen und dem festgeschlossenen 
Munde kund thut. Das lange, liber einen 
Chiton herabwallende Gew^and entspricht 
der Wiirde des Herrschers, der auf den 
rechten, bekleideten Fufs sich stutzte und, 
nach der erhobenen linken Schulter zu ur- 
teilen, in der Linken eine Waffe oder ein 
Scepter trug. Der Effect dieser grofsartig 
komponierten Gewandung ist majestatisch.c 
Die weibliche, entsprechend grofse Figur mit 
schoner Gewandung und schleierartigem 
Kopftiberwmrfe, aber mit leider sehr zer- 
stortem Gesicht, in der man Artemisia zu 
erkennen glaubt, hat man sich meistens 
neben jenem als Lenkerin des Gespannes 
im Wagen stehend gedacht; allein nach 
Overbecks Bemerkung spricht dagegen an- 
scheinend der allzu ruhige Stand beider 
Personen, >welcher festen Boden, nicht 
aber einen beweglichen Wagensitz als Unter- 
lage voraussetzen lafst «. Man hat deshalb 
auch an die Aufstellung beider Kolossal- 
gestalten im Innem der Tempelcella ge- 
dacht, und kdnnte als Lenkerin des Vier- 


Mausoleum. 


897 


gespannes etwa eine Nike oder andre Gottheit an- 
nehinen, Ijesonders da b(‘i Plinius nur die Kusse, 
nicht a))er Insasscn des Wageus genannt werdeii. 

Von der sonstigen iMonge statuarischer Bruch- 
stticke und namentlieh der Kopfe lafst sich liier nur 
sagen, dafs sie meist gottlichen oder iieroisclien 
Cliarakters siiid. Bn tor deii maimigfachen Frag- 
menten von Beliefs warden sehon erwalnit die vier- 
eckigen eingerahmten Tafeln, <ler 0,94 in liohe Fries 
mit dem Wageiirennen (an dem ein Kopf »einen 
bewundorungswirrdigen Ausdruck von Eifer« zeigt) 
und ein sehr verwitterter groberer Fries mit der 


der Flatten zum Mausoleum wegen allzu geringeu 
Wertes zu bezweifeln anting. Eine eindringeiido 
l^ntersncbung hat erst ganz kiirzlicli Brunn ])egonnen 
(Sitzungsber. d. 3 lunch. Akad. d. Wiss. 1882 Bd. II 
8. 114 — ld8}, dem es gelungen ist, ausgehend von 
AuiserUehkeiten in Traeht und Bewaffnung der dar- 
gestellten Gruppen, ferner durch geiuuie Betraeiitung 
der Korxierformen sowie der der Konipositionsinotive 
vier Serion von einander zu unteiveheiden und z^ei 
davon mit AVahrseheinliehkeit bestimmten Kunstleni 
ziizuweisen. Da wir uns hier versagen miissen, in 
die Tiete dieser iioeh niclit abgeschlossenen Unter- 



Oriechcn mit Amaze men kamplend. 


Kentanrenschlacht, weloher auoh bemalt war. Am 
wichtigsten ist jedoch der zuerst bekaimt gewordene 
Fries mit Amazonenkiimpfen, von dem eine Lange 
im ganzen von iiber 28 m (jedoeh nicht zusanmien- 
hangcmler Stucke) ziemlieh gut erhalten vorliegt. 

Da man aus der im Eingange angefuhrten Stelle 
des plinius weifs, dafs von den vier mit dem Bild- 
schmuck des ^lausoleums beschaftigten hervorragen- 
den Meistem jeder eine Seite ubernommeii hatte, 
so liegt es ziemlieh nahe, den »Wettstreit der Hande« 
{Iwdkqne certant manus, Plind an diesen Bruch- 
stiicken nachweison zu wollen, und in der That 
haben die bisherigen Beurteiler meist grofse Unter* 
schiede der einzelnen Stucke bemerkt, ja so grofse, 
dafs man sogar frtiher die Zugehorigkeit eines Teiles 

Denkm^er d. klass. Altertums. 


such ungen hinabzusteigen , so lieschranken Avir uns 
auf die Mitteilung einiger der hervorragendsten Flatten 
iiaeh den von den tJriginalen abgenomnienen Photo- 
grapliieii, und entnehmen die cliaraktcrisierenden Be- 
merkungen meist Brunns eignen Worten. 

In den wahrscheinlich \on der Nordseite desde- 
liaudes entstammenden, also A^on Bryaxis gearbeite- 
ten Flatten in Abb. 969 und 970 nebst 971 (AA^elehe 
letztere beide eine und dieselbe Platte rechts und 
links wiedergeben, Aveshalb der schildtragendeKrieger 
in der Mitte sich beidemal findet), — hier maeht 
sich im Gegensatze zu andern grbfseren Teilen des 
Frieses ioine besondere Vorliebe fiir das Nackte 
geltend. Die kampfenden Krieger sind ganz unhe- 
kleldet. als Schutzwaffen tragen sie runde 8childe, 
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die von der Innenseite siohtbar^ geschirkt zn kilnstle- 
rischer Verbindung der einzelnen Gnippen verwendet 
sind, und mit einer Ausnalime den Helm, der ein- 
mal [Abb. 970 u. 9711 eine eigentiimliclie, an die 
asiatisclie Miitze erinnernde Form hat. Yon den 
Amazonen ist nnr eine [nicbt hier] mit der Mutze 
und zugleich mit der Chlanis ausgestattet, klosen, 
Armel und Stiefeln, die sonst vorkomnien, felilen 
hier ganzlich. Der alien gemeinsame kurze Chiton 
ist bei den meisten so geordnet, dafs er yon den 
naekten Formen des Kdrpers, namcntlich vun den 
Schenkeln, noch naigliehst viel siehtbar werden lafst. 


tumlichkeiten des Kunstlers fuhrt Brunn an. Die 
bei beiden Reiteriiinen (die eine Abb. 970) -so zii 
sagen passive herabhangenden Teile des Chiton, 
\\elche nicht der Bewegung folgen; die stratt' zwisehen 
den Selienkeln aiigezogenen Falten des Chiton der 
einen i Abb. 971 j und die iiielit mehr vollig naive 
Anordnung des Chiton der halbnackt erscheimaiden 
Amazone ^Abb. 969\- die Stellung der beiden Ama- 
zoiien zu Ful's, welche mehr dem Moment abge- 
lauscht , als einheitlieh aus der Idee gesehalt'eii 
scheint; das mit seltner Frisehe und Lebendigkeit 
ausgestaltete IMotiv <ler aut* ihiiau l^)s^e umgewem 



ja das eine Mai [Abb. 969] fast niir als Hintergrund 
des Kori)ers dient«. »In der BiOuiiidlung des Naekten 
ist ein bestimmter Gegensatz der beiden Geschlechter ^ 
mit bewufster Klarheit durehgefuhrt. Die weiblielien ! 
Formen sind uberall gerundet, aber ohne AVeiehheit, i 
bei den Mannern ist die Muskulatur uberall hervor* ; 
gehoben, aber weniger die Schwellung der einzelnen | 
Muskeln, als ihre Begrenzung nach den Haupttiacheii i 
und Umrissen betont. tjberhaupt aber herrscht eine 1 
gewisse Knappheit (XeuxoTpc;) der Formen, die in | 
Verbindung mit der Nacktheit das Bestreben unter- i 
stiitzt, die Urarisse der Gestalten in mbglichst be- 
stimmter Weise von dem Grunde loszulbsen. Auch : 
in den Biirten und Gewandfalten tritt eine klare 
und sehurfe Formen) )Ozeichnung hervor < Als Kigen- 


deten Amaz(me In der Khythmik der mannliehen 
Gestalten tindet dersellje >ein System von eckigiai, 
sehaif gebroclienen, fast etwas sehematischen Linien, 
die Liuf eine strenge Schulung des Korpers fiir kriege- 
rischen Ivampf hinweisen, welche alien Bewegungen 
etwas Taktrailfsiges verleiht '. Der eigenartige und 
sehr selbstiindige Kiinstler habe wie in den Formen, 
so auch in der Kamj)fesweise veinen Gegensatz des 
mannliehen und weiblichen Teraperamontes zur 
Anschauung bringen wollen. 

Die vollendetsten unter den erhaltenen Arbeiten 
ist Brunn, wie nattirlich, geneigt dem Skopas zu- 
zuschreiben, der die ostliche Seite ausfnhrte Dazu 
gehort eine Platte, <leren grOfseren Teil iiiisre Aid). 972 
wiedergiltt. Hier waltet u)>erall (‘ine w eise Zuriick- 
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haltung unO Sparsamkoit, die jede Uberladiing vcr- 
ineidet, aber sicli ebenso selir von Durftigkeit fem- 
hiilt und in der Verwendiing der Mittel stets ihres 
Zweckes wohl bewufst Die Chlamys des Kriegers 
rechts »rundet nicht nur die einzelne Figur kunstle* 
risch ab, sondern dient nicht minder, den f bergang 
zur folgenden Gruppe zii vermitteln. In dieser aber 
fehlt deiu einen Krieger nicht nur der Helm, der 
<lie zum entscheidenden Schlage erhobene Kechte 
verdeeken und sicli mit dcm Helme seines Genossen 
fast berilhren wtirde, sondern auch der Schild, den 
der Iviinstler [wie auf andern Friesteilen] in breiter 
einforiniger Flache Oder in unangenehmer Verkiir- 
zung liiitte zeigen mussen Ein etwa um den linken 
Arm gewickeltes GeAvandstiick wiirde sich leicht mit 
der Chlamys des Kriegers der vorhergehenden Gruppe 
vermischt haben. Es war daher ein geschickter 
Ausweg, dafs der Kiinstler dem Krieger die Scluvert- 
scheide in die Linke gab, die naeh dem Reste des 
Ansatzes der Hand und der dariibcr befuidlichen 
Bruchtiache hier mit Bestimmtheit vorausgesetzt 
werden darf. Wenn ferner die ganze Gruppe in 
ihrem jetzigen Zustande etwas zu scharf pyramid a- 
lisch aufgebaut erscheint, so verschwindet dieser 
Anstand, sobald wir dem zweiten Krieger das Schwert 
nicht nach riickwarts gesenkt, sondern mit der Spitze 
etwas nach oben gerichtet in die erhobene Rechte 
geben. Auf diese AVeise entwickelt sich dann eine 
vollendetere Harmonic der Linienfiihruug, als wir 
sonst beobachten konnton*. 

Hieran schliefst sich dcm Stile nach ein in Genua 
entdecktes, jetzt auch in London befindliches Relief, 
welches unsre Abb. 973 u. 974 wiederholen (die IMittel- 
figur ist wiederum doppelt vorhanden). Seine Yor- 
ziiglichkeit nach alien Richtungen ist unbestritten, 
Meisterhaft ist die Erfindung der Gruppen wie der 
einzelnen Figuren. Die Komposition des die Schutz- 
flehende angreifenden Kriegers ist durch die Ab- 
wesenheit des Schildes bedingt. Die ganze Bewegung 
ist eine horizontal vorwarts strebende. In dieser 
Richtung droht das geziickte Schwert, geziickt zu 
horizontalem Stofse, aber noch nicht im Stofse be- 
griffen : noch ist es fraglich , ob es die often dar- 
gebotene Brust der Gegnerin durchbohren, oder ob 
diese gerade in ihrer Hilflosigkeit das Herz des 
Gegners riiliren wird, — sofem nicht etwa gar noch 
im letzten Augenblicke Hilfe gebracht werden sollte : 
in fiiegender Eile ist eine Genossin herbeigestiirmt 
und hemmt jetzt pldtzlich den letzten Schritt, um 
durch einen kraftig und sicher gefiilirten Schlag den 
Arm des Bedrohers zu lahmen. Aleisterhaft siiid 
in der zweiten Gruppe die Kriifte des Angriftes und 
Widerstandes abgewogen. Halb niedergeworfen ge- 
winnt der Krieger an seinem Schild eine Stutze fiir 
seine linke Seite und dadurch eine Grundlage, von 
welcher aus er auch in der Defensive noch voile 


Kraft zu einem Offensivschlag zu ent wick ein vermag, 
so kraftig, dafs die schon siegreich sich wahnende 
Gegnerin sich plotzlich zur Defensive mittels des 
schnell vorgeworfenen Schildes genotigt sieht und 
dadurch die Kraft des eigenen Angriffs schwiichen 
mufs. — Den geistigen Intentionen entspricht auf das 
Yortrefflichste die formale Diu'chbildung. Dem hori- 
zontalen Yorwilrtsstreben des ersten Kriegers folgt 
die Chlamys in ungebrochenem Fluge. Das plutz- 
liche Halt, das Zuckende in der ganzen Gestalt der 
ilim folgenden Ainazone spricht sich in dem auf- 
warts gebogenen Emle des fliegenden Gewandstiickes 
aus. In der Chlamys der dritten Amazone findet 
die Xeigung der Gestalt nach vorn ihren Ausdruck. 
Aber auch an den kurzen Chitonen gliedern sich 
nicht nur die Massen nach der Bewegung, sondern 
die einzelnen Fatten geben auch Rechenschaft von 
den Formen des Korpers, zu denen sie in Beziehung 
stehen, und lassen in weiser Unterordnung die^e 
auch unter der Bekleidung klar und bestimmt in 
ihrer von tJberfulle und Alagerkeit gleich entfernten 
Kraftigkeit zu Tage treten, « » So bietet dieses Relief 
ein Bild der vollendetsten geistigen, rhythmischen 
und technischen Harinonie, von einer individuellen 
Feinheit, wie sie selbst den so vortreff lichen Arbeiten 
der Serie des Skopas nicht eigen ist^, schliefst Bruun, 
kniipft aber daran den durch ilufsere Ditt'erenzen in 
der Grofse und Einfassung dieser l*latte begriin- 
deten Beweis, dafs dieses in Genua gefundene Relief 
von den Skulpturen des Mausoleums, denen man 
es uber iiber 30 Jahre unbedenklich zugezahlt hath*, 
getrennt werden inusse. Es gehore einer durchaus 
verwandten Kunstrichtung an; wahrend aber die 
grofse Ausdehnung des Alausoleums fast notwendig 
auf eine mehr dekorative Behandlung hinfiihren 
mufste, mochte das Genueser Relief » einem Deuk- 
male geringeren Umfanges angehdren, dem ein be- 
deutender Kiinstler seine Sorge bis ins einzeliiste zu- 
zuwenden vielleicht schon dadurcth veranlafst wunle, 
dafs er die ganze Ausfuhrung fiir eine minder hohe 
Aufstellung berechnen mufste«. [Bin] 

AI. Aurelius Yalerianus Maxentius^ 8ohn des Iler- 
culius Maximianus und <ler Eutropia; nimint am 



28. Oktober (1059) 306 den Casar-, l)ald darauf den 
Augustustitel an ; er fiillt im Kriege gegen Constan- 
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tinus den 28. Oktober (1065) 312 am Pons Milvius 
bei Bom. Bronzemedaillon (Kehrseite die Moneta ' 
Augusti); Abb. 975, nach Cohen YI, 31 n. 27 pi. I. j 

[W] I 

Galerius Valerius Maximinus (Daza), geboren in Illy- j 
ricum als Sohn der Schwester des Galerius Maximia- ; 
nus, wird (1058) 305, als dieser bei Diokletians Abdan- 
kung Augustus wurde, 
zum Casar emannt 
und von Galerius adop- 
tiert; 308 Augustus ge- 
worden, totet er sich 
im Kriege mit Lici- 
nius zu Tarsos durch 
Gift (1066) 313. 

Bronzemedaillon aus 
den Jahren 305 — 307 ; 

Brustbild des Baza, 
mit Schriftrolle und 976 a 

Scepter (Abb .976, nach 
Cohen VI, 8 n.31 pi. I). 

[W] 

C Julius Verus 
Maximinus^ in Thra- 
cien geboren ; sein 
Vater war Gote, die 
Mutter Alane. Im 
Heere dienend be- 
reits unter Sept. Se- 
verus, lafst er Anfang 
(988) 235 den Severus 
Alexander ermorden, 
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und ubernimmt nun selbst die Regierung. Seinen 
Sohn C. Julius Verus Maximus erhebt er ziim Casar. 
Beide kommen um durch ihre meuterischen Truppen 
bei der Belagerung Aquilejas, das sich fur die Gegen- 
kaiser erklart hatte, im Mai 238. Bronzemedaillon 
von 236 mit den Bildnissen des Maximinus und 
Maximus (Abb. 977, nach Frohner S. 180). 

B. Caelius Calvinus Balbinus, von vornehmer 
Abkunft, und mehrfach Konsul, wdrd (991) 238 im 
Friihjahr als die Nachricht nach Rom kommt, dais 
die beiden in Afrika wider Maximinus aufgestellten 
Gordiane ermordet seien, zugleich mit Pupienus vom 
Senat zum Augustus emannt ; am Ausgang Juli 
machen ihrer Herrschaft bereits die Soldaten ein 




Ende, bei der Feier der ludi Cai)ituhni. Broiizeiminze 
(Abb. 978, nach Annuaire de la societe de nurnism. 
et d arched. Ill Taf. 12 V. 46). 

M. Clodius Pupienus Maximus, Kollege des 
Balbinus und mit ihm gleichzeitig gesttirzt. Bronze- 
munze (Abb. 979, nach Cohen IV n. 32 pl.V). 

[W] 

Medeia. BieToch- 
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ter des Aietes, welch e 
dem Jason zur Ge* 
winnung des goldnen 
Vlieses in Kolchis ver- 
hilft, erscheint in der 
klassischen Poesie und 
in den Kunstdarstel- 
lungen der Griechen 
durchaiis als die Zau- 
berin, als das damo- 
nisch -leidenschaft- 
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liche AVeib, als Tra- 
godienheldin. tJber 
ihren Anteil an dem 
Brachenk ample ist 
oben S. 122 f. einiges 
bemerkt worden ; iiber 
die Aufkochung des 
Bockes s. Art. ^^Pelias^ ; 
hier handelt es sich 
um das xVbenteuer in 
Korinth, welches vor- 
zugsweise dieTragiker 
beschaftigt hat und als 



einer der wirksamsten 8toffe noch immer Bearbeiter 
hndet. In des Euripides bekannter Bichtung wird 
Jason ihrer tiberdriissig und will sicli mit der dor- 
tigen Konigstochter Kreusa (oder Glauke) vermahlen ; 
das beleidigte Weib racht sich an dem Ungetreuen, 
indem sie ihre eignen Kinder mordet, die Neben- 
l)uhlerin durch ein vergiftetes Gewand tr)tet und 
auf einem mit Brachen bespannten IV agen durch die 
Ltifte davonfahrt. 

Unter den iilteren Bildwerken, welche unter der 
Einwirkung dieser klassischen Tragodie entstanden 
sind, nimmt unbedingt den ersten Rang ein die von 
jMillin zuerst 1816 herausgegebene grofse Prachtvase, 
welche in einem Grabe des apulischen Canusium 
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(Canossa) gefunden wurde zusammen mit zwei andem ; dessen innere Decke mit Kassetten und lierabliangen- 
beruhmten Gefafsen, dereii eines die Darstellung der j den Schilden geziert ist. Die Inschrift Kpeovreia 
Unterwelt (s. den Art.), das andre den Tod des sclieint die »Kreonsburg« zu bezeichnen. (Xacli an- 
Lykurgos zeigt. Die Aiupliura, jetzt in Mimclien dern die namenlose Kreonstochter.) Im Innern ist 
(N. 810), hat eine ganze Hohe von 39 Zoll, bei einem auf einem hohen Thronsessel die Tochter Kreons 
grofsten Durchmesser von 20,7 Zoll. Am Halse uber , durch die Wirkiing des Giftes sterbend ziisammen- 
Tlem bier nach Arch. Ztg. 1847 Taf.III wie<lergegebe- ! gesunken; ihr linker Arm liiingt schlaff herab, der 



nen Hauptgemalde (Abb. 980) ist eine bewegte Ama- i 
zonenschlacht dargestellt. Die Kehrseite zeigt Leid- ; 
tragende um ein Grabmal (Heroon) versammelt zur j 
Darbringung von Totenopfern, daru))er am liaise 
Dionvsos zwischen einem Satyr und einer ]\Iainade, 
Die Mitte unsres Haiiptijildes nimmt (wir folgen der 
Beschreibung Jahns, Arch. Ztg. 1847 S. 34) ein statt- 
liches, auf sechs ionischen Siiulen ruhendes tempel- 
artiges Gebaude mit Akroterien und Giebeldach ein, 


rechte fafst nach dem Ilaupte (Eur. Med. 1168) 
Yon der rechten Seite eilt der Unglucklichen ein 
.Tiingling zu Hilfe und fafst den verhangnisvollen 
Kopfschmuck, um ihn abzunehmen; er heifst hier 
Hippotes, nach Diod. IV, 55 ihr Bruder. Die hinter 
ihm sich entfernende Frau, welche den Schleier tiber- 
zieht, wird meist fiir ihre Amme gehalten, die auch 
auf Sarkophagen zugegen ist. Zur Linken der Sterben- 
den steht ihr greiser Vater Kreon, mit der auf spateren 
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Yasenbildem iiblichen theatralischen Herrschertracht 
bekleidet, einem langen gestickten Untergewande mit 
Kreuzbandern iiber der Brust^ einem weiten Mantel 
und Schulien. Das adlerbekronte Scepter ist ihm 
aus der Hand entfallen, welche er verzweiflungsvoll 
an sein Hinterhaiipt legt. Sein Blick ist auf eine 
Frau gerichtet, die in Angst und Hast auf den Palast 
zueilt, sie streekt den linken Arm aus und fafst mit 
der Tlecliten ebenfalls nach ihrem Haupte. Ihr iDei- 
geschriebener Name Merope kommt in der korinthi- 
schen Sage der Gemahlin sowohl des Sisyphos wie 
des Polybos zu (Apollod. I, 9, 3; Soph. Oed. R. 771); 
bier ist sicher die IMutter der Ungliicksbraut anzu- 
nehmen. Neben ihr kommt rasch ein ^lann herbei, 
den seine Tracht, ein kurzer Mantel hber einem kurzen 
Armelchiton und Stiefeln, sowie der krumme Stab, 
den er tragt, als Padagogen bezeichnen (vgl. Art. 
»Archemoros« Abb. 120); ein junges Madchen, das 
sich umblickend fortgeht, scheint auch ihn mit fort- 
ziehen zu woilen. An den Stnfen des Palastes deuten 
iioch ein offenes Kastchen und ein umgestiirztes drei- 
fiifsiges Becken auf die so grafslich unterbrochene 
Schmtiekung der Braut. — In der unteren Reihe 
sehen wir Medeia in reicher phrygi sober Tracht (Avie 
auf mehreren Vasen, auf Skulpturen ist sie inimer 
lielleniseh gekleidet), wie sie mit dem geziickten 
Schwert einen ihrer Sdhne ereilt hat, der auf den 
Altar gesprungen ist, von wo sie ihn an den Haaren 
herunterreifst. Hinter ihr eilt ein junger Mann mit 
Hut, Chlamys und zwei Speeren, der sich besurgt 
nach ihr umsieht, mit dem zAveiten sclion fliohenden 
Sohne da von. Nach der Darstellung dieser Gru])pe 
ist kaum zu bezAveifeln, dafs dieser Sohn in der That 
den Nachstellungen entgangen sei, wie Diod. IV, 54 
auch berichtet. (Auf einer andren Vase ist diese 
Rolle dem Padagogen zugeteilt.) Von der andren 
Seite eilt Jason, in der Rechten die Lanze, in der 
Linken das SchAvert, herbei, zu spilt, um noch Hilfe 
zu bringen. Er ist hier, als Vater jeiier Sohne, gegen 
die Gewohnheit biirtig und in reifem Alter dargestellt; 
ein Jungling mit sprechender Geberde uber die er- 
schaute Greuelthat der Medeia begleitet ihn. Hinter 
ihm, aber auf erhohtem Standpunkte (Avie es scheint 
auf einem Felsen) steht ein bartiger Mann in Herr- 
schertracht mit phrygischer Mutze und Scepter im 
Arm (vgl. die persischen Kostiime der Dareiosvase 
S. 408 Abb. 449 auf Taf. VP, der die rechte Hand 
wie zur Rede ausstreckt. Die Inschrift EIAQAON 
AHTOY belehrt uns, dafs hier das Schattenbild des 
von Medeia verratenen Vaters Aietes auftritt (Avie 
das des Dareios in Aischylos’ Persern), um den auf 
der unnatiirhchen Tochter lastenden Finch anzu- 
deuten, der sich hier vollzieht. Denn nach Analogie 
andrer apulischer Vasenbilder ist anzunehmen, dafs 
diese Komposition einer der vielen auf Medeia Ije- 
zuglichen Tragddien entlehnt sei (Welcker, Gr. Trag. 


1493). Eine Theaterscene scheint auch zu der merk- 
Avmrdigen Mittelfigur Anlafs gegeben zu haben, Avelche 
deii mit zwei Drachen bespannten AVagen einnimmt, 
Faekeln in den Handen, zAvei Schlangen in den Haaren 
fiihrt und dureh Beischrift Ol^TPO^ (Raserei) genannt 
Avird. Die Personifikation dieses Damons AAurd neben 
Lyssa (Eur. Here. fur. 822') von Pollux IV, 142 unter 
den eKOKeua Trpo^arrra, don Nebonpersoneii, aufgefuhrt. 
In der obersten Reihe neben dem Palaste erldickeii 
Avir zu jeder Seite noch zAA^ei Figuren, die, obwohl 
von unzAveifelhafter Deutung, mit dem Hauptgegen- 
stande einen loseren Zusammenhang haben: links 
Athena (ohne Aigis) und Herakles, rechts die Dios- 
kuren (durch Sterne bezel chneP* mit gymnastischen 
Geraten (arXeyTic; und XfiKutfoc), deren Beziehung zur 
Argonautenfahrt Jedoch bekannt ist. Ob sie in der 
zu grunde gelegten Dichtung zu der Ilauptscene in 
Beziehung standen, mufs dahin gestellt bleiben; dafs 
die beide Seiten abschliefsenden , auf korinthische 
Saiilen gestellten Dreifulse die Andeutung des dra- 
matischen Spieles oder gar des darin geAVonnenen 
Siegespreises enthalten sollen, Avie Jahn Avill, ist wohl 
mehr als unsicher; Auelmehr scheint ihr dfteres Vor- 
kommen bei solchen G()tterscenen auf PrachtA^asen 
den Tempelbezirk als AVohnsitz der Gutter in idealer 
AA^eise anzudeuten. 

Neben der ilufserlichen Beschreibung aber mag 
auf die feine EntAAuckelung dieser Darstellung dim:h 
Robert (Bild und Lied S 37 If.) hingOAviesen Averden, 
W'elcher bei Anerkennimg der euripideischen Tragodie 
als Grundlage, die freie Schopferthatigkeit desKihist- 
lers in den einzelnen Aloth^en hervorhebt. Die Radio 
an Kreusa Avird in der Mitte, die Rache an Jason 
in der Unterreihe dargestellt. Bei der Schreckens- 
scene der sterbenden Braut verlangt der Beschauer 
teilnehmende Zuschauer; daher werden gegen Euri- 
pides (in der Botenerzahlung') Alutter und Bruder 
hinzugezogen. Die Dienerin ist im Begriff fortzueilen, 
um Jason zu rufen. Da ferner die AnAA^esenheit des 
Schlangenwagens fiir den Kiinstler das Hauptmittel 
ist, Medeens Flucht Amrzustcllen , so mufs er schon 
jetzt da sein, mit der blinden ^AVut« als Lenkerin. 
Der alte Padagog war unfahig, die bedrohten Kinder 
zu schiitzen; er eilt in den Palast, um Hilfe zu holen, 
und der zuruckgelassene Trabant A’^ermag nur einen 
der Knaben zu retten; Jason selbst, von <lem andeni 
LeibAvachter herbeigerufen , kommt zu spilt. Das 
Schattenbild des Aietes aber, eine freie Erfindung 
des Malers, steigt auf, um dieAVirkung seines Flu dies 
zu schauen (Andeutung daAmn in Eur. Med. 31~33^. 
Den oberen Raum der Gdttersitze (nach stehendem 
Gebrauche dieser Prachtvasen) nehmen ebenfalls freie 
Zutliaten des Kiinstlers ein. Athena als Schutzerin 
der Argonauten, dann Herakles und die Dioskuren 
als vergotterte Teilnehmer des Zug(‘s — Dber andre 
Vasenbilder s. Arch. Ztg. 1867 8. 58 ff. 
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Einen Weltruf gen of s im Altertiim das Ge- 
mMe des Timomaciios , welches die anf den 
Kindermord siiinende Medeia vorstellte. Das 
Bild Ijefand sich zu Ciceros Zeit in Kyzikos 
(Cic. Verr. lY, 60, 135) und wurde von Caesar 
mit deni rasenden Aias desselbeii Kiinstlers 
zLisammen f tir 80 Talent e (etwa 360 000 Mark) 
angekauft un<l iiacli Rom gebraclit. A us den 
Erwahnungen bei Ovid. Trist. II, 525 ; Lucian, 
doin. 31 und in vielen Epigrammen lafst sich 
nur entnehmen, dafs Medea zogernd dargestellt 
war; auch ist nicht zu zweifeln an der Gegen- 
wart der Knaben (Lucil. Aetn. 594 siih truce 
nunc parci ludentes ColcJiide nati); s. auch Les- 
sing, Laokoon c. 3, wozu Blumner in seiner 
Ausgabe S. 522 f. die Litteratur anfiihrt. Yon 
der Auffassung des Kiinstlers im allgenieinen 
gewahren uns zwei pompejanische Wand- 
gemiilde eine Yorstellung, deren eins oben 
S 142 Abb. 155 gegeben ist. Helbig bemerkt, 
dafs die sehr fein indivblualisierten Figuren 
der Knaben mehr von <lem Originale behalten 
zu habeii scheinen, als Medeia, welche zwar 
trelflich gedacht, jedoch in der Ausfuhrung 
etwas abgeflacht ist. Das andre Bild (s. oben 
Abb. 948), welches die Mutter allein zeigt, hat 
dagegen den Aus<lruck des Inichsten tragischen 
Pathos im Gesichte. Besonders der gliihende 
Ausdruck der tiefliegenden Augen stimmt mit 
Anspiehmgen auf das Kunstwerk des Timo- 
machus, z. B. bei Ovid: Inquc oculls fuemus 
harharu muter Jiahet. Aber auch spatere Kiinst- 
ler versuehten sich an dem dankbaren Gegen- 
stande, den sie <lurch unnaturliche 8teigerung 
des Pathos verdarben (s. Annal. 1869 8. 45 
Ins 65). Eine statuarische Gruppe aus grauem 
Sandstein in Arles, wo sich die Knilblein 
unterm Kleide der flutter verkriechen wollen, 
grob gearbeitet, Millin, G. M. 102, 427; Arch. 
Ztg. 1876 Taf. 8, 2; feriier ein 8arkophagrelief 
in JNIarseille Annal, 1869 tav. D; eine Gemme 
bei \Yieseler I, 420. 

Yon der theatralischen A^'orstellung des Eu- 
ripides gewinnen wir eine Idee (lurch eine 
unter »Theatervorstell ungen v<^ vorkommeiide 
Abbildung. 

Am ergiebigsten ist fiir zusammenfassende 
Darstellungen der Medeafabel die spateste 
Kunstgattung, die der rcimischen 8arkophage, 
Durch eine Sammlung und Yergleichung dieser 
als Kimstwerke wenig wertvollen Skul])turen 
und ihrer Bruehstiicke haben Jahn, Arch. Ztg. 
1866 S. 233 ff. und Dilthey, Annal. 1869 p. 1 
bis 69 den zu griinde liegeiiden Cyklus von 
8cenen festgestellt und aufst‘rdem die Wahr- 
nehmuiig gemacht, dafs der Originalbildner 
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in Einzelheiten weniger von Euripides als von der 
Medea Seneca abhangig gewesen ist. 

Die ersten beiden Sceneii finden wir am besten 
auf einem aus Neapel stammeiiden Relief der Wiener 
Sammlung (Abb. 981, nach Arch. Ztg. 1866 Taf. 215, 2), 
an dem nur der imtere Teil nebst einigen Kleinig- 
keiten erganzt ist. 1. Die Bandigiing der feiier- 
schnaubenden Stiere vor Aietes bildet hier auf 
der linken Seite eine schon bewegte plastische Gruppe, 
die der Beschreibung bei Apollon. Rhod. 3, 1306 
entspricht: Jason halt jedes der beiden wiitenden 
Tiere an einem Horne gepackt und das eine schon 
zu Boden gezwangt, wahrend das andre sich nocli 
hoch aufbaumt. Auf Repliken ist auch der Pflug 
sichtbar, an welchen die Stiere geschirrt werdeii 
sollen. Links wohnen zwei Argonauten mit liber- 
einandergeschlagenen Fiifsen ruhig dastebend dem 
Schauspiel bei, der eine auf seine Lanze gesttitzt, 
der andre mit der Geberde des Fernschaucrs ;^als 
ob er seinen Augen kaum traute; s. oben S. 589). 
Auf der rechten Seite aber thront Konig Aietes mit 
Schwert und Scepter (Ovid. Met. 7, 103- sceptroque 
insignis ehHr7io)j bekleidet mit Chiton, Mantel und 
Hosen als Barbarenkonig. Neben ihm ein Kolcher 
mit phrygischer Miitze, auf^andren Repliken aber 
Medeia, die ja dem Jason Wunderkraft verliehen bat. 

2. Die Erbeutung des goldnen Yiieses ist 
vermittelst derKunste derselben Zauberin einLeichtes. 
Obgleich Jason ganz auf rbmische Art gertistet mit 
Helm, Schild und Hamisch iiber seiner Chlamys an- 
geriickt ist, kann er doch ungefahrdet das AVidderfell 
von dem Baume herabnehmen, wobei er das rechte 
Knie auf einen Felsblock sttitzt; denn der um den 
Baum geringelte Drache hat schon vom Zauber ge- 
lahmt Kopf und Oberleib schlalf herahsinken lassen 
(Val. Fiacc.YHI, 88: iamqiie altae cecidere iiihae nntat- 
que coactum iam caput atque ingens extra sna vellera 
cervix), Hinter dem Baume steht jNIedea in langem 
Chiton und mit bogenformig uber ihrem Haupte 
wallenden Mantel. Was sie in der linken Hand 
hiilt, ist nicht erkennbar; auf einer Replik sieht 
man einen runden Gegenstand (Giftkuchen?), auf 
einer andren steht unten am Baume ein Becken, 
aus dem Flammen (und giftige Dampfe'^*) aufschlagen. 

3. Die Yermahlung Jasons mit Kreusa ist 
auf drei Sarkophagen ganz wie eine romische Ehe- 
schliefsung behandelt ■ wir finden die Handreichung 
des Brautpaares, zwischen dem Juno jjronuba steht, 
<lie Yerschleierung der Braut und ihre Amme, aber 
auch wieder einen Eros; oder der Brautigam giefst 
aus einer Schale in die Opferflamme des Altars und 
daneben steht der romische Opferknabe {camillus; 
s. Art. »Opfer«). Dafs aber hier nicht etwa Medea 
als Braut zu denken iiei, geht aus einem dieser 
Reliefs hervor, wo ^ledea selbst mit ihren beiden 
Kindern erscheint, um Einspraclie zu thun und den 


treulosen Gatten an seine Pflicht zu mahnen; aller- 
dings eine Episode, welche ohne Yorgang der Dich- 
tung von dem Ktlnstler erfunden ist. Die Yeran- 
scliaulichung der folgenden , eigentlich tragischen 
Momente bieten ziemlich genau tibereinstimmend 
sieben Sarkophage, unter denen wir den im Louvre 
befindlichen der guten Erhaltung halber in Abb. 982, 
nach Bouillon HI basrel. 18,2 wiedergeben. Auf der 
linken Seite • 

4. Die Kinder Medeens, der Kreusa die 
verhangnisvollen Hochzeitsgeschenke brin- 
gend. Im Brautgemache selbst, welches hier nur 
(lurch die Thiirpfosten bezeichnet ist, auf Repliken 
aber auch durch Yorhang und Schmuckung mit 
Blumengewinden, wie es die Sitte heischte, sitzt auf 
einem Sessel mit Fulsbank Kreusa im Chiton, der 
von der linken Schulter herabgeglitten ist, den Mantel 
um die Beine geschlagen und schleierartig fiber den 
Koi)f gezogen. Ihre verschamte Haltung ist typisch 
und erinnert an die Braut der aldobrandinischen 
Hochzeit (s. oben Abb. 946), nach andern drfickt sie 
Abneigung und Unwillen fiber das Erscheinen der 
Kinder aus, wie bei Eur. Med. 1148 angedeutet wird: 
XeuKpv dTreaxpeiiJ’ epiraXiv irapriiba iraibinv puaaxDeia’ 
Giqobouc^. Neben ihr steht, durch die aiten Zfige des 
Gesichts, den halbentblolsten Busen und das Kopf- 
tuch charakterisiert i^vgl. oben Abb. 67), die Amme, 
welche der j ungen Frau zuredet, die herannahenden 
Kleinen gtitig zu empfangen. Yon diesen tragt der 
Yordere ein perlengeschmucktes Gewand, der andre 
einen Kranz oder Gesclimeide (TreTiXo^ xe Xe'irx<D^ Kai 
TrXoKoq Eur. Med. 786) Hinter ihnen am 

Ende der Platte steht, nur am Unterkorper mit dem 
Mantel behangt und auf einen Pfeiler mit der Linken 
sich aufstfitzend, Jason, der den Knaben mit Teil- 
nahme folgt und auch bei Eur. Med. 1149 ff. der 
Braut zuredet, die Geschenke anzunehmen. Auf 
einer Replik halt er die Lanze und hat einen Schild 
neben sich stehen; auf unsrem Exemplare aber ver- 
steckt er in der auf die Hfifte gestfitzten rechten 
Hand einen Apfel, der (falls nicht etwa auf moderiier 
Erganzung beruhend) ganz passend als Liebessymbol 
gedeutet werden kann und speziell die Hochzeit an- 
geht (s. oben S. 19). Zu solcher Beziehung stimmt 
vortrefflich die vor Jason stehende, ebenfalls mit 
weitem Mantel bekleidete Jfinglingsgestalt. >Sie tragt 
einen dicken Kranz im Haar und in den gekreuzten 
Handen zwei Mohnstengel und eine [auf unserm 
Exemplare fehlende] Fackel; ihre Haltung ist liissig, 
das Haupt gesenkt, die Augen halb geschlossen, der 
Ausdruck traumerisch IVIit Recht hat man in der- 
selben eine allegorische Figur, bald den Hochzeits- 
gott Hymenaios [s. Art.], bald den Todesgott erkannt; 
es ist vielmehr, wie Feuerbach bemerkt, eine Yer- 
schmelzung beider. Hymenaios, der gekommen ist, 
das Hochzeitsfest zu bcgeben, senkt die Fackel, da 
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die verderbliolieu Geschenke ins 
Brautgemacli gebracht werden, 
und wird /Aim Todesgott. Diose 
Barstellung , ahnlichen poeti- 
schen und rhetorischen Gedan- 
keii ganz entsprechend, lag auch 
der bildenden Kunst um so nahi^r, 
da Eros mit der gesenkten Fac*kel 
als Reprilsentant des Todes ub- 
lich ge wordeii war « ( J aim) . V ber 
Eros als Todesgott s. ol)en S. 504. 
Jabn fiilirt an Bion, epitbal. 
Adon. 89 • Xapirdba irdaav 

eiri (pXiaT<; ‘Tpevaioc kui axeqpot; 
efceKebaaae Antli. Pal, 

IX, 245: bu(;|uoipujv (laXa'pa)v 
TTaardaiv oux "Ypevaioc, dXX’ 
Aibrjq eaxp ttikpoyciiuou TTexdXri(;, 
Anth. Pal. VII, 186; Heliodor. 
II, 29. 

5. Ivreiisa stirbt in Gegen- 
wart ihres Yaters. Die mit 
dorischem Chiton und wallen- 
dein tiberwurfe bekleidete Brant 
hat sich soeben in dem durch 
den Vorhang (TiapaTrexaapa) be- 
zeichneten Brautgemache nieder- 
legen woilen, der untere Teil der 
erhdhten Lagerstatt ist mehr 
oder wcniger angedeutet — auf 
einem Bilde sogar mit der Belief- 
darstellung von Jasons Stier- 
liandigung verziert — , als sie 
von dem hollischen Brande des 
vergifteten Gewandes ergriffen 
wird und jiih emporscbnellt. 
XVie <lie Eigur der Mainade des 
8ko]>as (vgl. oben 8. 848 Abb. 
930), deren prachtvolle Be- 
wegung dem Kimstler wobl vor- 
sehwebte, reckt sie die Arme 
hoch enipor (der liiike ist ab- 
gebroeheii) und wirft dajjei ver- 
zweifelt im furchtbaren Scbmerze 
des Haupt zuruck, dessen ge- 
lostes Haar (in einer Replik nocb 
mit der Krone geschmiickt) bint* 
iiberwallt; zugleich sinkt das 
rechte Knie nicder, wiibrend das 
linke noeh auf dem Bette seinen 
Halt findet. Auf mehreren Re- 
pliken schlagt die belle Flamme 
hoch uber ihreiii Haupte empor, 
wie es auch Eur. INIed. 1190 ff. 
geschildert wird. Das Jammer- 
geschrei der Unglucklichen hat 
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den greisen Vater herbeigezogen, welcher nahe hinter 
sie getreten ist und den Fufs auf die Erhdliung des 
Lagers setzt, aber nur dureh die Geberde der linken weit 
vorgestreckten Hand seineii Wunseh zu lielfen und 
diircii die in das Haar greifende Reehte seine Verzweif- 
lung kundzugeben vermag. Der dicht hinter seineni 
Riicken nur mit dem Kopfe siclitbare bartige Mann 
mufs, nach der Lanzenspitze zu urteilen, von dem 
Kiinstler als ein Leibwiichter des Kdnigs gefafst sein ; 
doch ist zu bemerken, dafs derselbe auf einigen Repli- 
ken anders erscheint oder fehlt. t)ber die Bedeutung 
der jugendlichen Gestalt hinter dem Konige, welehe 
in der Chlamys und gesenkten Hauptes in dor Seiten- 
ansioht dasteht, sowie iiber eine andre hier fehlende 
gehen die Ansichten auseinander; ein Bruder der 
Braut oder Jason selbst diirfte nicht so ruhig da- 
stehen; vielleicht ist eine durch Abkiirzung unkennt- 
lieh gewordene, besondere Scene anzunehmen. (Dafs 
der Kiinstler nach der rational is tischen Erklarung 
bei Blin. N. H. II, ^35 angenommen habe, Medea 
habe ihre Geschenke, Kleid und Kranz, init Naphta 
oder Petroleum getrankt und dieses sei beim Hoch- 
zeitsopfer durch die Flamine am Altar entzundet 
worden, wie Dilthey a. a. O. S, 41 If. ausfiihrt, ist 
wenig wahrscheinlich.) 

G. Medea kampft mit dem Entschlufs, ihre 
Kinder zu tdten. In gegiirtetem Chiton und uber- 
gehangtem Mantel, allerdings mit entbldfster linker 
Brust und gesenkten Hauptes mit aufgelostem Haare 
steht sie da, jedoch ohne eine Spur von leidenschaft- 
lichem Gesichtsausdruck (aus Unvermogen oder Nach- 
lassigkeit des Arbeiters) ; dafs die Hande das Schwert 
hielten, vielleicht aus der Scheide zogen, lafst nur 
eine Replik sicher erschoinen, wahrend auf den andren 
die Arme abgebrochen sind. Darnach wurde hier 
ein weiter verges chrittener Moment dargestellt sein, 
als auf <len Gemalden (s. oben S. 905), vielleicht die 
Erfindung eines spateren Kuns tiers. Die Knaben 
spieleii vor der Mutter in unbefangener Heiterkeit; 
der vordere halt (auf dem Exemi>lare bei jNIillin, 
G. M. 108, 4’2G) einen Ball, den ihm der Bruder zu 
entreifsen sucht , wobei jener liber eine Art von 
Walze oder Saulentrommel wegspringt, welehe mehr- 
fach auf Wandgemalden auch als Sitz dient, bis jetzt 
aber unerklart ist (vgl. z. B. Overbeck, Her. Gal. 
zu Taf. 33, 16). 

7. Zum Schlufs besteigt Medea den Drachen- 
wagen mit den Leichen ihrer Kinder, Die 
scln\ ungvolle Komposition lehnt sich im ganzen genau 
an die suchende Demeter beim Koraraube {\g\. oben 
S. 419 ff. mit Abb. 459 b. 460. 461). Auf einigen Exem* 
plaren hat auch Medea die reehte Brust entbldfst 
und richtet den Blick auf warts, ebenso stimmt das 
flattemde Gewand, die ausgestreckte Hand, mit wel- 
cher sie die Ztigel ienkt, die Haltung des Kdrpers, 
nebst einem auf den Wagen gesetzten Fufse. x4.uf 


der linken Schulter tragt sie die Leiche des einen 
Knaben; den andern sieht man (nicht hier) auf dem 
Wagen liegen. Die schuppigen, gefliigelten Schlangeii 
haben sich zusammengerollt, um sich in die Liift zu 
erheben; dies wird namentlich in einer Replik auch 
durch die darunter liegende Figur der Erdgdttin aus- 
gedriickt. 

tiber INIedeia vgl. aufserdem Art. v Theseus'^. [Bm] 

Medusa. Das Bild der Gorgone Medusa, welches 
auch seine mythologische Bedeutung sein mag (die 
neueren haben abwechseliid auf Sonne, Mond, Ge- 
witterwolke und Meereswellen die Diagnose gestellt), 
war schon in uralter Zeit fiir die grieehische Kunst 
eine Schreckgestalt in grellster Form. So mussen 
Avir uns das in Stein gehauene Haui)t in Argos hei 
Pausanias II, 20, 5 denken, Avelches er ebenso wie die 
Burgmauern von Mykenai den Kyklopen zuschreibt. 
iVuch Homer, der das Medusenhaupt ein grauses 
Engeheuer der Enterwelt (A. 634) und pausbackig 
(pXoaupujTTK; A 36) nennt, mufs das Gespenst (pop- 
poXuKGiov) plastisch gekannt haben (vgl. Helbig, 
Homer. Epos S. 286 ff.). Bei Hes. Scut. 235 wird 
der wilde Blick und das Zahnegerassel hervorgehoben . 
Apollodor schildert sie H, 4, 2, 7 : eiyov be ai fop- 
yovGc KeqpaA-dq pev TrepieaTreipapevat; (po\iai bpaKovTUJv, 
6b6vTa<; b^ peYdXoug di<; auujv, kui x^ipotc; kui 

TTxepuYct^ XP^crdc;, bi’ wv eireTovro. — Die grofse Zahl 
der erhaltenen Gorgonenbilder erklart sich aus der 
Yerwendung derselben gegen den bdsen Blick (als 
diroTpoTraiov; s. Art. Amulette«). So Avar an der 
Sudmauer der athenischen Burg ein grofses ver- 
goldetes Medusenhaupt auf einer Aigis angebracht 
(Pans. I, 21, 4). Haufig Avaren solche Masken selbst 
unter den AVeihgeschenken auf der Burg Amn Athen. 
Als Muster dieses altesten Typus diirfen Avir ansehen 
den Stirnziegel aus Thon, Avelchen man im Jahre 1836 
im Unterbau des Parthenon fand und in Athen be- 
Avahrt (Abb. 983, nach Rofs, Archaol. Aufs. 1 Taf. 8). 
In die Augen f allend ist der iibermafsig dicke Kopf 
mit in die Breite gezogenem Gesicht, die fieischigen 
AVangen, die plattgedriickte Nase, der weitgeC>lfnete 
Alund mit ausgestreckter Zunge und SchAveinshauern. 
(Das Grinsen, aearipevai, f^anna, ist eine Hauptsache 
dabei; Muller, xArchaol. § 335,9.) Die ganze Maske 
Avar bemalt. das Gesicht gelblich, die Haare blaulich- 
scliAA^arz, Lippen und Zunge rot, Zahne Aveifs, di(‘ 
Schlangen blaulich, die Ohrringe rot. Man vergleiche 
die ganz ahnliche Alaske auf einem Teller aus Sparta, 
Mitteil. des athen. Instituts II, 317 ; ferner die AIet()]»e 
von Selinunt S. 330 Abb. 344, die Terrakotte aus 
Alelos im Art. » Perseus «. Zahlreiche A^ariationen, 
Avelehe den unerschdpflichen Reichtum griechischer 
Phantasie auch in der Erfindung des Hafslichen und 
Abschreckenden (denn dies suchte man mit Bewufst- 
sein) bekunden, bieten die Abbildungen bei LevezoAv, 
Entwickelung des Gorgonenideals Berl. 1833 und die 
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Auswahl bei Wieseler TI, 897 ft'. Xamentlich anch 
auf Munzen vonKorinth, Koroneia und andern Stadten 
war das Gorgoneion beliebt; selbst aui: romischeii 
ist es nachgewiesen. Wir geben in Abl). 984 (nacli 
Cohen nied. consul pi. XIV Cornelia 6) ein etwa 
i. J. 48 V. Clir. in 8icilien geschlagenes Exemplar, 
wo das Medusenhaupt im Mittelpunkte der s< ig. Tri- 
quetra erscheint, der drei laufenden Heine, zwisclieii 
denen Kornaliren, das Prodiikt der Insel, hervor- 
spriefsen. tJbrigens ist schon von Anfang an bei 
dieser Maske von einer Abtreniiimg des Haujjtes so 
wenig mehr zu spuren, 
dafs meistens der Hals 

gehen,\venn^leich die ar- f \ ^ ^ 

chaische Bildung, durcli 

den Glauben der AVunder- 'SR W . ■ - . , 

thiltigkeit gelieiligt, in jKuT/ 

don nie<leren Werkstiitten -> 

obne Zweifel nooli lange 

!• j p T j T 9&3 A.ltciG 

lortgeiuiirt wurde. Zw ar 

1st das grolse vergoldete Medusenhaupt am ^ 
Schilde der Athena des Phidias zufolge einer p 
erhaltenen Xachbildung (s. oben 8.62 Abb. 65) ^ 
nur ein wenig in der fruheren Hiirte gemildert , 
iioch hleibt auch bier die breite Fratze init 
der gepletschten Xuse, der heraushangenden 
Zunge, den dicken Haaren uinl <lein Sehlangen- 
knoten dartiber. Aber schon Pindar iiennt die Me- 
dusa »schonwangig« (euTidpaoc^ Pyth. 12, 16), und ; 
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wie Sehlangen aussehen i mit Anspielung auf die 
Sage bei Ovid. Met. IV, 794 — 803) Fast regehuafsig 
ersetzt ein Sehlaiigenknoten unter dem Kinn den 
fehlemlen Hals, und ausnahmslos sind im Plaar zu 
den Seiten der 8tirn kleine Flugel befestigt, die fruher 
oft an den Schiiltern sitzen. Bewunderungswilrdig 
ist uueh liier die Mannigfaltigkeit in <ler Erfindung 
auf engeiu Geluete. Man sehe AVieseler II, 907 ~ 916, 
besonders die letzte Xummer, eine Onyxschale in 
Xeapel (tazza Farnese genaiint), deren Echtheit frei- 
licli bezweifelt wird. Als Hohe 2 ->unkt der ganzen 

Reihe gilt mit Recht (man 

der Zahne sichtbar wird, 

. iZu Suite 90S.) , , . ^ 1 

ist noch eine hi'gung der 

Siimlichkeit m ahriK'limbar, doch felilt auch 

bier in der starren Oftiiung Geist ninl Gefulil. 

In den koines wegs sterbenden, sondern weit 

j geoftneten Augen verinissen wir jedwedon 

^ / Aus<liuck von Seele und AVarine des Lebons. 

Die schon gewundenen Massen des Haaros 

scheinen sich zn 8chlangen zusammenzu- 

ballen, ahnlich denjenigen, deren Kopfe iiber den 

Schlafen hervorschiel’stai, wilhrend sich die 8cliwunzt‘ 


die von religiosen Ski'upeln freieren Kunstler, 8kopas 
und Praxiteles, konnten es wagen, in der Rich- 
tung fortzuschreiten, dafs an Stelle der verzerrten 
Fratze nach und nach ein wirkliches Alenschenantlitz 
trat, dessen Ziige, anstatt durch widrige Forineii und 
Geberden den Betrachter zu schrecken odor starr zu 
machen, selbst den Ausdruek der Erstarrung und 
des Leidens, ja des eintretenden Todes annehmen. 
Aus den stechenden Augen werden die im Tode 
erstarrten; der normal gebildete Mund ist halb go- 
off net zu don letzten Atojnzugen; zu den Seiten 
des bleichen Antlitzos aber ringeln sich ontwedor 
Sehlangen, die wie Haarlocken, oder Haarlocken, die 


unter dem Kinn zur Umrahmung dor Wangen zu- 
sammenschliefsen. Matt endlich senkt sich das iiber 
den Sehlangen horvorgewachsone FUigelpaar, nicht 
einem zu kuhnem Fluge bereiton Adler, sondern 
einem in nachtlicheiu Dunkel sich bewogendeii Vogel 
entlehnt. ^ Dbrigens erklart Brunn auch diese Maske 
fur ein architektonisches Dekorationsstiick aus romi- 
scher Zeit. Von kolussaler Grdfse, aber an Sclnniheit 
weit nachsteliend ist die Marmormaske im Museum 
zu Koln, an welcher die Lockensi>itzen falsch als 
Zipfel eines Bandes orgiinzt sind. — Ein grofsartig 
selu'nies AVandgemahle aus Stabiil, auf dem grtino 
Molche die braunen Locken durchtlechten, ist farbig 
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abgebildet bei Ternite , Abteil. II Heft 2 Taf . 9. 10 
und nebst mehreren andren aus Pompeji erlautert | 
von Welcker, Alte Denkm. IV, 67 — 73, welcher die 
in der Malerei begrtindeten Besonderheiten hervor- 
hebt. »Im Charakter unterscbeiden sicb die Medusen 
von Pompeji durcb den entschiedenen Ausdruck des 
Zornes, welchen die Skulptur und die Glyphik nie* 
mals gewagt und versucht hat Die Xase ist aufge- 
blasen, die Augen rollen, auf der Stirne und in alien 
Ziigen lagert ein inHeftigkeit ausbrechenderV erdrufs. c 
Erst vor kurzem ist man auf eine Eortbildung 


aus. Dafs wir es mit einer sterbend Daliegenden zu 
thun haben, zeigt sioh neben dem tibrigen besonders 
in dem reichen Haarwuchs, welcher zwar mit phan* 
tastischer Willktir geordnet scheint, jedoch durchaus 
nicbt unnatiirlicli gebildet ist, sondern in seiner Ver- 
wirrung die Anfeuchtung durch den Todessehweifs 
unverkennbar ausdriickt. Dilthey, der a. a. O. S. 212 
bis 23S das Kunstwerk analysiert, weist auf den aiieh 
hierin deutlich hervortretenden malerischen Charakter 
des Reliefs hin, welches oben starker vom Hinter- 
grunde sich abhebt, als unten; und zugleich zur vollen 



985 Medusa Roiidanini in ^liinchen. (Zu Seite 909.) 


des Gorgonenideals aufmerksam geworden, die den 
letzten Schritt auf dem betretenen Wege bezeichnet: 
das Hochrelief in Medaillonform in Villa Ludovisi 
(Abb. 986, nach der Photographie in Annal. Inst. 
1871 tav. S). Ganz eigentiimlich ist hier zunachst 
die Profilstellung, welche nur noch auf verdachtigen 
Gemmen, und die Geschlossenheit der Augen, welche 
ebenfalls selten vorkommt. Die Schlangen sind ganz- 
lich verschwunden. Von der alten Form sind ganz 
allein beibehalten die fast unproportioniert breiten 
Wangen in dem iibrigens vollstandig edlen Jung- 
f rauengesichte , neben welch em aber wiederum der 
Starke Hinterkopf und der grofse Schadel auffallt. 
Die aufgeworfenen Lippen des zu den letzten Atem- 
zugen sich olfnenden Mundes driicken Stolz und Trotz 


AVirkung eine Beleuchtung verlangt, die von der Spitze 
des Hinterkopfs ausgeht (wie eben in unsrer Ab- 
bildung). Man erinnert sich dabei, dafs Timomachos 
eine vorztlgliche Medusa malte (Plin. 35, 136: prae- 
cipue tamen ars ei favisse in Gorgone visa est Conze 
sagt: sDieser Kopf steht mit seiner wie ein Sirenen- 
gesang unheimlich unwiderstehlichen Wirkung, in 
der Abscheu durch Mitleid sich reinigt, am Ende 
der Entwickelungsgeschichte des antiken Meduseii- 
bildes, freilich als eine ziemlich vereinzelte Leistung.< 
Vgl. im ganzen Brunn in A^erhandl. der Philol. Vers. 
Dessau 1884 (hier nicht mehr benutzt). [Bm] 
Meergotter. Die kolossale ITermenbuste, welche 
wir in Abb. 987 (S. 913), nach Photographie geben, be- 
findet sich in der Rotunde des Vatican, wurde aber 
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ail der Kuste des Golfer von Xeupel, in der Gegeud 
von Pozy>uoU iind I5ajae gi'fiindeii. Das Wesen einer 
iMeergottlieit oder vieliuehr die Porsonilikation des 
Dlementes «clher hat hier in grofsartigor Weise eigen- 
turn lichen plastischen Aiisdruck gefuiideii. Das reich- 
wallende Haar ist voin Wasser triefeiid nicht zur 
Krauseliing gelangt, soiidem legt sich in diinnc und 


die Gesichtshaut und den Hals })is znr Brust he- 
deckenden Uberznge von Fiscliscluippeii, deren zackige 
Enden iiher den Augenhrauen und ])eini Bartansatze 
ahsichtlicli stark hervortreten. Den in deni langen 
schlatten Barte spielenden Delphinen entspreclien 
am olieren Teile des Kopfliaares hervortretende starke 
Ansatze von Stierhdrnern, welche wie beiiii Acheloos 
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lange I.ockcheu gelbst an den Korper. Dem i)reiten, 
mehr aufgedunsenen als kraftigen Antlitz geben die 
grofsen weitgeoffneten Augen und der oUenstehende 
Muiid einen inedusenhaften Ausdruck von Unbe- 
weglichkeit und Starrhcit, der auf seelische Kiilte, 
ja fast Gefiihllosigkeit schliefsen liifst und durch die 
breite, etwas abgeplattete Nase init aufgespannten 
Niisteni noch verstarkt Murd. Die Fischnatur des 
gewaltigen Wesens zeigt sich aulserlich auch in dem 


und andren Flufsgottern (s. die Arid die unwider- 
stehliche Kraft iind AVildheit des Elementes anzeigen. 
^eit warts aber ist das reich wuchernde Hauptliaar 
init AA^einbUitteni und reif enden Trauben durcli- 
flochten, die unwillkilrlich an die rebenreichen Tfcr 
Canipaniens erinnern, wo die Biiste aufgestellt war. 
IJnten am Bruststiick spiel en die AA^ellen. 

Man hat verschiedene Xanien vorgesclilagen • Oke- 
aiios, Kerens, Fortumnus, Flufsgott, Triton und 
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Glaukos. Sicher ist niir, dafs wir einen Meerdamoii ' 
vor uiis haben, der sowolil der k()rperlichen Bildung 
wie dein Seelenausdruck nach die Mitte halt zwischen 
den halbtierischen Gestalten der Tritonen und dem 
hocli vergeistigten Gottesbilde des Poseidon. Die 
das Gesicht und den Hals iiberziehenden Fisch- j 
schuppen (andre sehen darin zackige Seepflanzen | 
Oder Sehilf) kommen auch sonst vor, wie zuweilen j 
Blatter von Epheu oder Weinlaub mit dem Barte [ 
des Dionysos verwachsen sind. Fine ahnlicho Maske j 
mit starrem Medusenblick und mit Schuppen im i 
Gesicht, aus dessen Haar seitwarts und oben Kbpfe I 
von Seeungeheuern hervorschauen , unten von zu- 
sammengeknoteten Schlangen umschlossen, in deko- 
rativer Verwendung Mus. Borb. V, 43. Unsicher ist 
die spezielle Benennung auch bei dem kolossalen j 
Kopfe eines karthagischen Mosaiks , abgeb. Mon. | 
Inst, V, 38, dessen gewaitiger Bart in steifer Regel- 
malsigkeit (aber fiir diese Kunstgattung hochst an- 
gemessen) aus fischflossenahnlichen gezackten und 
schdngeschweiften Seetangbiattern gebildet ist. tlljer- ! 
haupt ist die Unterscheidung der einzelnen iMeer- , 
damonen bis jetzt wenig vorgeschritten und woli] 
anzunehmen, dafs die Iviinstler ihre Bildungen selten 
auf mythologische Spezialitaten griindeten. — Als 
C)keanos fafst man mit Wahrscheiiilichkeit mehrere [ 
Kopfe in der Mitte von Sarkopliagen, zu deren Seiten ! 
Kereiden auf Seetieren in den Wellen sich schaukeln; 
aus dem Blattgebilde des Haupt- und Barthaares j 
ragen hier zuweilen unten Fischkopfe, oben Krebs- i 
scheren hervor; Benndorf, Lateran K. 501; Clarac j 
pi. 207, 198; Krebsscheren an bartigen Masken des- ^ 
selben Sachs. Ber. 1851 Taf. IVE und Witiseler, Alte ‘ 
Denkm. II, 190 unter dem Bildc der aufgehenden 1 
Selene. Sonst wird eine Statue der Thetis mit Krebs- | 
scheren in den Haaren in Konstantinopel erwahnt | 
(KupKivoK; Tpv KeqpaXpv biaarecpfiq Aristid. II, 704 j 
Dind.). i 

liingelagerte Statuen des Okeanos (l:>ei Clarac ■ 
pi. 745; 749 B) unterscheiden sich von eben solchen ^ 
Flufsgottern wesentlich nur durch das Attribut der j 
Seeungeheuer und das verschleierte Hinterhaupt; | 
oder auch nur durch die fehlende Urne oder durch ' 
grofse Seemuscheln. [Bm] 

Slelanipus und die Proitiden. Konig Proitos * 
von Tirynth hatte drei Tochter, Lysippe, Iphinoe 
und Iphianassa. Als sie erwachsen waren, vertielen 
sie plotzlich in Kaserei, wie Hesiod sagt, weil sie 
die Weihen des Dionysos verse bmahten, nac^h Aku- 
silaos aber, weil sie das heilige Bild der Hera ver- 
lachten. In ungeberdiger Tollheit durchtobten sie 
das ganze Land. Ihr Vater liefs den beruhmten Pro- 
pheten und Priester Melampus, welcher die Heilung 
des Wahnsinns durch Reinigung und Siihnmittel er- 
f unden hatte, aus dem neleischen Pylos holen; der ■ 
versprach sie gesund zu machen fur den dritten Teil 


des Konigreiches. Als Proitos diesen Preis zu hoch 
fand, wurde das t)bel der Tobsucht noch schliinraer 
und griff auch unter den andem Jungfrau en uni 
sich. Nun rief Proitos den Melampus wieder zu 
sich und gewiihrte ihin seine Forderung. Dieser aber 
weigerte sich jetzt und wollte nur helfen, wenn sein 
Bruder Bias ebenfalls ein Drittel des Reiches bekame. 
Proitos mufste endlich darein willigen. Da nahm 
Melampus die riistigsten Junglinge und verfolgte mit 
diesen die wahnsinnigen Mildchen im bacchischen 
Tanze und jagte sie aus den Bergen in die Ebene 
von Sikyon. Bei dieser wilden Jagd starh die alteste, 
Iphinoe, vor Erschopfung; die andern beiden aber 
wurden im Temp el gereinigt und kamen dadurcli 
wieder zum Yerstande. Darauf gab sie I^ruitos dem 
Melampus und Bias zu Frauen. 

Diese Erzahlung bei Apollodor II, 2, 2 war mit 
einzelnen Yariationen in den Namen und iiber Grund 
und Art des Wahnsinns (z. B. Yergil. Eclog. YI, 48' 
schon im hoheren Altertum vielfach verbreitet, auch 
die Heilung der Madchen an verscliiedenen lleilig- 
tiimern des Peloponnes lokalisiert. Ob die edit 
marchenhafte Einkleidung urspriinglich die »Irren 
des Mondes« birgt, wie Preller, Griech. Myth. II, 57 
will (wofiir er auch die Mondstichtigen, hinatki, hatte 
anfiihren konnen), mufs dahingestellt bleiben, sicher 
liiingt aber die Heilung mit der Kinfuhrung neuer 
Kultushandlungen, nanilich des Suhn- und Reini- 
gungsopfers und damit verbiindener Zeremonien zu- 
sammen. Bei Paus. YIII, 18, 3 fliehen die Proitiden 
in eine Hdhle im wildest en Gebirge des n(>rdliclien 
Arkadiens, von wo Melampus sie durch geheime 
Opfer und Reinigungen in einen Ort Lusoi (deutscli 
etwa Baden weil er) fiihrt und im Tem 2 >el der Ar- 
temis Hemeresia (d. i der Besanftigemlen; scliol. 
Callim. Hymn. Dian.236: biori rd^ K6pa<; r)|uepiu06v) 
vollig heilt. 

Obwohl schon Hesiod eine Melampodie gedichtet 
hatte und mehrere Theaterstiicke (wohl samtlicli 
Komodien) iiber den My thus vorhanden waren, so 
ist doch von darauf zu deutenden Kunstwerken fast 
nichts bekannt. Bis vor kurzem liezog man darauf 
nur mit einigen Bedenken ein Neapeler Yasenbild 
(Wieseler, Denkm. I, 11), wo die beiden Tochter am 
Bilde der Artemis Lusia sitzen — eine dritte Figur 
wilden Ansehens hinter ihnen nennt Wieseler Lyssa, 
die personifizierte Raserei — und Melampus vor 
ihnen stehend sie bespricht; zu den Seiten Dionysos 
und der alte Silen. Die Richtigkeit der Deutung wird 
jetzt erhiirtet durch ein von de Witte publiziertes 
Gemmenbild in der Gazette arch^olog, 1879 pi. 19, 1 
(darnach hier Abb. 988 auf 8.914), welches durch die 
Geschicklichkeit des Ktinstlers auf einem Raume von 
10 X 15 mm sechs Personen in sehr verschiedenen 
Stellungen vereinigt. (Die Abbildung ist eine drei- 
fache Yergrofserung des Originals.) Im Yordergrunde 
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sitzt auf einem mit Tiichern foder etwa WiJderfell?) dahinter der mit dem Chiton l)ekleidete und mit 
bedeckten Altare eins der Maddien in erschlaffter dem reinigenden Lor})eer l^ekninzte biirtige Priester 
Haltung, halbentblofst im ungeordneten Kleide (wie Melampus, er halt in der Rechtcn iiher die Madehen 
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im Vasenbilde); dahinter baumt sich die zweite in i ein Ferkel, das Suhnopfer, dessen Blut auf die Schul- 
ekstatischer Bewegung hoch empor; die dritte liegt ' digen herabtrieft, um sie zu reinigen; in der Linken 
zwischen oder hinter beiden tot hingesunken iiber | einen Zweig, der als Sprengwedel (Trepippuvxppiov) 
dem Sitze (also Iphinoe). Ernst und ruhig steht ' dient, anscheinend auch von Lorbeer. Zur rechten 
Denkm&ler d. klass. Altertums. 58 
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8eite halt ein nackter Opferdiener ein Schale ohne 
Henkel, uin den Weihwedel einzutauchen ^(dpbdviov). 
Linkerseits lehnt mit gekreuzten Fiifsen an einer 
ionischen Saule ein junges Madchen im armellosen 
Doppelchiton, dariiher einen Peplos, den sie mit dem 
linken Arme iiber den Kopf gezogen hat. IMan kann 
bier schwerlich an Artemis denken, eher an eine 
Ortsnymphe (etwa die benachbarte Styx?j, vieileiclit 
an eine Priesterin. Per Gestus des Gewandiiber- 
ziehens scheint fiir die heilige Hmidlung nicht ohne 
Bedeutung zu sein. 



Ein uber das Haupt des zu Reinigenden gehaltenes 
Ferkel (xoip{biov> beXqpaS, opHaYOpiOKo^) finden wir 
genau ebenso auf einem Bilde, das die Siilmung des 
Orestes (s. den Art.) in Pelphi darstellt. Pas Ferkel— 
opfer zur Heilung von Krankheiten, namentlich des 
Wahiisinns, ist auch l>ei den Rdmern gebrauchlich ; 
Hor. Sat. II, 3, 164 wird dem Wahnsiitnigen geraten 
itmnolet acquis hie porcum Larihus: verum amhitiosns 
ct audajc naviget Anticyram, wobei zu bemerken, dafs 
die Aieswurz (helleborum) , deretwegeh man nach 
Antikyra ging, ebenfalls von Melampus zuerst an- 
gewandt sein sollte und darum auch Melampodion 
hiefs (Plin. XXV § 47 ff. ; Pioscor. lY, 61). End Plaut. 
Meiiaechm. II, 15 II. lafst jemandem Geld geben, 
damit er ein Schwein kaufen konne, um sich vom 
Walmsinn kurieren zu lassen. AVeiterOs Art. » Orestes <- 
liber die erwahnte reinigende Kraft des I^orbeers und 
das Besprengen mit Wasser durch Lorbeerbiischel 
vgl. Ovid. Fast. IV, 728 (virgaque romtas laurea misit 
aquas), V, 677 (iida fit hinc laiirus, la tiro sparguntur 
ab nda); Juven. II, 158; Verg. Aen. I, 329. [Bin] 

Meleagros. Per Mythus von der kalydonischen 
Jagd und ihrem Haupthelden Meleager mutet uns 
schon in der Homerischen Erzahlung (I 529 — 599) 
wie ein vollstandiges kleines Epos an, das Vorbild 
der Bias, als eine Piehtung, bei der die ethischen 
und hbheren poetischen Alotive fiir die rein mensch- 
liche Handlung liestimmend auftreten und der ur- 


sprtingliche Kern eines Xaturprozesses unsren Blicken 
vollstilndig verhiillt' liegt. Ersclieint aber schon in 
der epischen Fassung der Held in ganz ahnlicher 
Page und Stimmung wie der grollende Achill, so wird 
durch die Bearbeitungen der Pramatiker die Sage 
mit starken Veranderungen zu einer grofsartigen Tra- 
godie ausgestaltet , welche in Bedeutsamkeit und 
Wechselwkung der-bewegenden Kriifte keiner an- 
deren nachsteht. Per fiir die Bildwerke in Betracht 
kommende Inhalt ist in moglichster Ktirze dieser 
(Apollod. I, 8, 2). Althaia, Tochter des Thestios und 
Gemahlin des Konigs Oineus vonKalydon, des »Wem- 
mannes^ (dem Pionysos die Rebe sclienkt), gelnert 
den Meleager Als dieser 7 Tage alt ist, treten die 
Moiren zur Mutter und verkiinden, dafs, sobald das 
auf dem Herde liegende Holzscheit verbrannt Sei, 
Meleager sterl^en mtisse; w’orauf Althaia das Scheit 
aus der Flamme zieht, loscht und sorgfaltig verwahrt. 
Meleager aber wiichst zum tapfern und unverwund- 
liaren Helden heran. Einst vergifst Oineus der Ar- 
temis zu opfern, und die Gottin sendet aus Zorn 
dariiber einen gewaltigen Eber, der alle AA^einberge 
verwtistet. . Zur Bekilmpfung des riesigen TJntieres 
werden die Edelsten von Hellas versammelt; mit 
ihnen kommt auch Atalante, die »unvergleichliche« 
Jagerin aus Arkadien (s. Art.). Zwar die- Manner 
weigern sich anfangs, mit einem AVeilie um den 
Jagdpreis zu streiten, dock werden sie von Meleager, 
der, obwohl mit Kleopatra vermahlt, in Liebe zur 
Atalante entbrannt ist, dazu gezwungen. Bei dem 
Jagen wird nun Ankaios von dem Eber tddlich ver- 
wundet; Atalante trifft das Tier zuerst mit einem 
Pfeile, Aleleager tdtet es dann vollends mit dem 
Speere und schenkt der Atalante das Fell als Sieges- 
preis. Als die Briider seiner Mutter im Zorne dar- 
hber dieses entreifsen wollen, erschlagt sie Meleager. 
Pa wirft Althaia im hochsten Schmerze das verhangiiis- 
volle Scheit ins Feuer und mit der Glut erloscht auch 
Meleagers Leben. 

Pie illtere Kunst beschaftigt als ein sehr beliebter 
Gegenstand die Parstellung der Jagd auf den kaly- 
donischen Eber. In ganz hervorragender AVeise 
wurde dies Bild von Skopas dargestellt im vorderen 
Giebelfelde des Tempels der Athene Alea zu Tegea. 
Gegen seine Gewohnheit besclireibt Pausanias (VI II, 
45, 4) das Bild etwas genauer. Etwa in dt'r Mitto 
befand sich der Eber. Auf der einen Seite sah man 
Atalante, Meleager, Theseus, Telamon und Peleus, 
Polydeukes und Jolaos, dann noch die Sdhne des 
Thestios, Briider der Althaia. Gegeniiber hatte An- 
kaios (ein Solin des Lykurgos von Tegea und Lokal- 
heros) soeben die tbdliche AVunde empfangen; er 
hatte sein Poppelbeil sinken lassen und wurde von 
Epochos gestutzt, neben ihm sah man Kastor und 
Amphiaraos; dann Hippothoos, endlich Peirithoos. 
(A^gl. iiber die Kompositioii AVelcker, Alte Penkm. 
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r, 199 i. ; Athon., ^ntteilungen VI, 392 ff , 
wo aufgefundene Eeste dieses Giel^el- 
feldes, insbesondere der EberkopI, be- 
sprochen werdeii ) tlbrig gebliebeii sind 
mis, a])gesehen von eiiiein kleinen zier- 
lichen nrchaischen Thonrelicf aus Melos 
(s. Jalm, Sachs. Bericlite 1H4S S. 123), 
nur zahlreiche Yasenliilder, welche teils 
init, tells olme Beischriften Eiierjagdeii 
zeigen, deren ideale Vorlage immer in 
jenermythischeiiBegebenlieit zu sucheii 
ist. Hervorragend durch Grofse und 
Figurenreichtum ist das Bild bei Ger- 
hard, Apiil. Yasenb. Taf. IX. In der 
jMitte der braunrot gemalte Eiier, wel- 
cher schon einen Hund tot nieder- 
gestreckt mid den am Boden sitzenden 
Ankaios hidlich verwundet hat, ringsum 
neuii Kampfer; Atalante mit dem ge- 
spaniiten Bogen, Meleagros im Begrihe, 
seine gewaltige Lanze dem Tiere in die 
Weichen zii stofsen; die Bioskuren zu 
Rofs, andre Ivampfer mit vSchwert, Iveiile 
mulLanzen in mannigfachen Stellungen, 
dazu noch ilrei grofse ^lolosserhmide. 

Ferner ist zu nennen die archaische 
Schale des Glaukytes und Archikles in 
IVIiinehen X.333, abgeb. Gerhard, Aus erl. 
Yasenli. Taf 235. 23B. — Endlich gil_>t 
eine Yase juiigsten Stiles aus der Cyre- 
naika (aligel). Anna!. 1868 tav. LM) ein 
h()cbst bewegtes Bild der Jagd, wobei 
die Ftauptfiguren in schon gefuhrten 
Linien gruppiert sind und als Besonder- 
heit Artemis, phrygisch gekleidet, in 
Ilalbfigur iiber dem Ganzen schwelit. 

Die vollendete attische Kunst scheint 
den^Ieleager mit Yorliebe fiir den Typus 
des schlanken und leichtbeweglichen 
Jagers gewahlt zu haben , eine Reihe von 
Statuen, allerdings meist Xachl >ildungcn 
rdmischer Zeit, zeugt davon, Unter 
ihnen ist die bekannteste im Belvedere 
des Vatican, fi'iiher iiberschwenglich ge- 
priesen, abgeb. z. B. Clarac 805; Millin, 
G. M 138, 410 (vgl. Braun, Ruinen 
S. 294 if.). An Schonheit wird sie uber- 
troften durch das Berliner Exemplar, 
welches 1838 gefumlen ist und dem 
jedenfalls vorauszusetzenden griechi- 
schen Original am iiachsten steht. IVir 
geliendasselbehier (Abb. 989) nacliMon 
Inst. Ill, 58 und nach den Erlilute- 
rungen Feuerliachs, Annal. 1843 p. 237 ft“. 
AVilhrend die vaticanische 8ltatu(‘ du* 
flatt(‘vnde Cblamys nacb Jiigerbrauch 





inm Meleager auf der Jagd gegen den kalydonischen Eber. (Zu Seite 917.) 


910 


Meleagros. 


um den linken Arm gewunden tragt, imd 
dies fast ein Charakteristikum fiir ^Meleager 
ist (Pollux V, 3, 18: ^aid 

Xeipi Tr€pi€XiTT€iv, oTTore pexa^l^oi xd llripia f| 

Trpo<;iadxoixo xoi<; Dr]pioi<;), ist der Held hier 
ganz unbekleidet gelassen; seine Bezeichniing 
aber geht dennocli teils aus der Beigabe des 
(grofstenteils erganzten) Jagdhundes und 
namentlich aus der ganz besonderen Form 
des im oberen Teile erhaltenen Jagdspiefses 
unzweifelliaft hervor. Die Eigentiimlichkeit 
dieses Spiefses ][)esteht namlich nach den 
genauen Bescbreibungen Xenoph. venat. 10,3 
und Pollux V, 4, 22 darin, dafs unter der 
breiten fiinfzolligen Blattklinge nocb zu bei- 
den Seiten eiseme Haken angebracht sind, 
um das allzu tiefe Eindringen des Lanzen- 
holzes zu verhindem. Aber auch die Haltung 
des Ivorpers stimmte, trotzdem die IJnter- 
beine zum grofsten Teile erganzt sind, dazu 
in so augenfalliger Art, dafs man der Statue 
unbedenklich an Stelle des verloren gegange- 
nen Kopfes eine Kopie des vaticanischen 
aufsetzen durfte. Wahrend indes der vati- 
canische Meleager eine dem Adonis ahnelnde 
AVeichheit des Ausdrucks in denKorperformen 
zeigt, eine Statue in Villa Borghese dagegen 
allzu trocken und wenig charakterisiert ist, 
erinnert die Berliner an den Ares Borghese 
im Louvre (vgl. oben S. 117) in der schonen 
Wolbung der Seiten, in der flachen Bildung 
des Unterleibes , in der Lange und Kraft 
der Schenkel und der Leichtigkeit der Kniee. 
Die leichte Stiitzung des Korpers durcli den 
Spiefs entspricht anderen Bildwerken; da- 
gegen ist der Eberkopf, welcher sonst eben- 
falls haufig als sinnreiches Wahrzeichen an- 
gebraclit wird, hier nicht vorhanden und 
auch bei dem vaticanischen Exemplare erst 
durch modeme und nicht sehr geschickte 
Erganzung hinzugekommen. Auf den Korper- 
bau der Statue wie geschrieben ist die Schil- 
derung des gemalten Meleager bei Philostr. 
iun. 15 (axi(pp6<; veavia^ Kai trdvxri oqppiYdiv 
— Kvfipai €UTraY€i<; Kai opHai — dm- 

Touvibi opaXoTUJV xoi^ Kdtxuj — trXeupd paJleia 
Kai Yot<^'rfip uTrepixxog, Kai oxepva x6 p^xpiov 
TTpoeKKeipeva, Kai ^paxiujv biripilpujp^voq Kai 
ihpoi TTpog aux^va ^ppiup^vov SuvdTrxovxe^ Kai 
pdoiv auxuj bi&6vx6<;). 

Auf Sarkophagen, wo wir gewohnt sind, 
diirftige Ausztige alterer Bildwerke und Xach- 
klange Hirer Schonheit zu finden, treffen wir 
die Meleagersage nicht seiten an und zwar 
nach ihren verschiedenen Wendungen in 
solchen Darstellungen, deren Erfindung auf 
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griechische Originale zuruckgeht. Be- 
soiulers win! tlio El)erjag<l gta’uo zur 
Bezeicliiiungder IIc*l(]oiHiatuin‘int*s friili- 
vcrstorl)oiU‘n Junglinga gowuhlt ^mid 
e])(*nso filr Feldherrn hikI Kaiser eine 
Lowenjagd, z. B. Clarac ])1. 151; 151a); 
duller deiin aueli die oft selir ^^dllkurlicll 
varii(‘rteu Figureii eine genaut‘, iiiif die 
Sagengeseliichte gegriindete Ausk*gung 
kaum zulassen (vgl. <li(* Abhandlungen 
Anna! 1803 p. 81 — 105; 1809 p. 76— 103). 
Auf der Vorderseite des liesterhalteiien 
^arkojihages, die wir liier nacli Braun, 
Ant. Marmorwerke II Taf. Oa wie<ler' 
geben (Abb. 990), ist die Haiiptsccne 
deutlicli genug, Dem Eber, der aus 
seiner Ildhle in deni durch Sunipfpflan- 
zen und Baum angedeuteten Ibckicht 
hervorbriclit, tritt Meleager mit kunst- 
reclit eingelegter Laiize (vgl. Xeiiopb. 
Eyneg. 10, 1 1 liber die Haltung) entgegen, 
walirend noch vor ibm Atalante, kennt- 
licit am Kocher und artemisahnlicher 
Bekleidung , auf ilin einen Pfeil ab- 
schiefst. Der kuhiie Jager wird unter- 
stutzt von einem kraftigen ^lolesser- 
hunde; er ist liegloittd vuii zwei durch 
ill re (d run den Fliite als Dioskuren (s. 
Art ) bezeichnetenUefahrteiijderen eiiier 
ihn ilngstlich am Arme zuriicklialten will, 
walirend der andre freudig staunend die 
Hand hocli erhebt. Die Gewalt des Ebers 
vergegenwartigt ims der zu Boden ge- 
worfene Jager, den wir nach <ler Sage 
f iir den am Schenkel getroffenen Ankaios 
lialten mussen, obgleich Kennzeichen 
fehlen. Ein Freund, der mutig vor ihn 
getreten ist, stelit ini Begrilfe, den hocli 
erhobeiien Speer gegen das Tier zu scbhui- 
dem, walnxmd ein andrer Jagdgenosse 
flieht Zwei Landleute entfernt im Hin- 
tergrunde erlieben Stein und Speei’. Die 
Figuveii aber, \\elelie die linke Seite des 
Beliefs fallen uml ilirer Haltung wegeii 
von der Jagdsct'ue getrennt werden inus- 
sen, scheineii, wie <U‘r VergUdcdi andrer 
Sarkophage glaublich macht , andern, 
bis zur ITiikenntliclikeit verkurzten Yor- 
gangen anzugehoren. In dem zuineist 
links stehendeii, mit breitgegurteteni 
rntergewande und weitem Mantel be- 
kleidoten bartigen Dianne ist der Konig 
Hineus zu erkennen, dessen Handbcwe- 
gung aber nur durch die Annahme einer 
hier verloren gegangenen, anderswo er- 
haltcncn Scene (s. Annal. 18G3 tav. AB, 1^ 
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verstandlich wird, in welch er der Yater den Solm auf 
die Figur der Virtus (in aniazoneiuirtiger Gestalt) liin- 
weist und zur Tapterkeit ermahnt. Der folgende 
heraklesartige Kiimpfer init dem Bare iif ell und dem 
Doppelbeil ist der standig so charakterisierte Ankaios 
Jyipenhifer Areas, Ovid. 8, 391), welclier zum Auszuge 
sclireitet. Die neben ihm stehende Atulante liatte 
er gerade von der Anteilnalime an der .Tagd zuriick- 
weisen wollen, ihre verscluimte Haltung zeigt noch 
kaiim, was auf andern Bildfragmenten deutlicli wird, 
dafs Meleager eben fiir sie eingetreten ist und ihr 


Eiiie fernere Scene ist die Trailer uiitl Klage der 
Atalante, nachdeni die Tiiestiaden ibr das Fell ge- 
iiominen liaben; man will sie wiederfinden auf dor 
liiiken Soitenflache des eben bes]>rocbenen Sarko- 
phages (Braun a. a. O. Taf. Ylb). 

Die beiden Scenen der Schlulskatastroi^iie dos 
Dramas sind auf mehreren Sarkuidiagen vereinigt, 
von denen wdr die im Louvre erhaltene Platte naeh 
Bouillon IMusee III basrel. 19 bier geben (^Abb. 991). 
Auf der reebten Seite ist die Eacbe Meleagers an 
seinen Obeimen, den Thestiaden, fiir die Beraubung 



seine Liebe erklart bat; — also wiederum eine eiit- 
stellende Yerstummelung des Originales. 

Die Fbergabe des Eberfelles durcb Meleager an 
Atalante ist ebenfalls auf mebreren Bildwerken dar- 
gestellt. Auf einer apuliseben Yase (besebrieben bei 
Korte, Personifikationen der Affekte vS. 56 If , 66 ff.' 
ist dabei auf einer Seite Aphrodite und Eros zu- 
gegen, auf der andren Ate (oder A pate) im Kostlim 
der Erinyen und mit Schwert und Fackel , das 
spatere Schicksal vorandeutend Einfach ein AIo- 
saik bei Alillin, G M. 146, 413- . Als genrebafte 
Liebesscene auf pompejaniseben Gemalden (Helbig 
:N'. 1162 If.) und auf etruskischen Spiegeln (Gerhard 
II, 174—176). 


der Atalante <largestellt. Der eine der Bruder ist 
sebon tddlicb verwundet niedergosunken, bait aber 
nocb krampfbaft das Fell des Ebers mit der Hand 
gepackt, wahrend Meleager daraii zerrt, es ibni zu 
entreifsen. Zugleicb stiirmt sein Bruder beran uiid 
tritt kampfbercit dem Alorder 'mtgegen, der siob in 
wehrbafte Position gesetzt bat und aucb sogleieb 
ibn selber fallen wird. Auf der andern Seite seben 
wir die Folgen der That; die uber den Tod ilirer 
Bruder erziirnte Altbaia halt das verhangnisvolle 
Holzscheit in die Flamme eines lorbeerbekranzten 
Opferaltars. Ihre jiibe Hast wird durcb den tlattern- 
den Mantelbauscb lebhaft angedeutet; Sebmerz und 
Absclieu vor ihrer eignen That durcb das Abwenden 
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<les Hanptes nnd die Handbewegung. Kine Erinys 
in it Kopfflilgeln ist die Faekel schwingend iieran- 
gesprungen imd halt die Ungluekliche an der f^chulter 
fest, mu das ^litleid nicht siegen zu ]asR(m. Daneben 
steht golassen die Parze mit Diptychon und Schreib- ! 
griff el, aiif den sorgfaltig gebuchten Scbicksalschlufs 
in rdmisch nuchterner Art liinweisend; dabei setzt I 
sie in gehiiufter Symbol ik den Fufs auf <]as Rad der 
Xoiuesis. Ben Mittelraum nimmt das Sterbebett 
^Meleagers ein, welches ganz in spatromischcm Ge- 
schmack aiisgestattet ist; Htdin, Schwert und Gor- 
gonensehild nebst der Lanze fallen den unteren 
Yorderraum; der Jagdhund liegt uiiter dein Stable. 
Ber Sterbende ist nmzingelt von AVeibern mit anf^ 
gelosten Haaren, die auf den griechischen Originalen 
siclier als seine Gemahlin und Schwestern gcmeiiit [ 
waren, bier fast das Anseben gemieteter Klageweiber | 
baben; eine derselben Icgt vorgreifend ibm den ub- | 
lichen Obolus fiir den Totenfahrmann in den IMund | 
'schwerlicb reiebt sie ibm Arzenei), Vorn am Bette | 
stebt der alte Padagog, kenntlicb am Knotenstoek i 
und griechischen ^lantel, dahinter al)er sitzt in j 
traiiernder Haltung Atalante, die Yeranlassung des j 
friilizeitigen To<les. ' 

Bie Reihe der Bildscenen ist hiermit aber nucb i 
nicht erscbopft Xacb einer andren Version der 
Sage (Apollod. I, S, 3, 2 — 4) del Meleager in dem 
scbon von Homer erwabnten Kampfe gegen die 
Kureten, in Erftillung des Finches seiner Mutter, 
und zwar wie ein Flomerischer Held durch A])ollons 
Pfeilscliufs (Paus. X, 31, 3). So in einfacbster Meise ! 
aiif mebreren Sarkophagen ^vgl. Arch. Ztg. 1871 | 
S. llfi ff,). Ferner wird auf mebreren Bildern iganz | 
wie etwa Hektor Oder Patroklos; der im Kampf ge- 
fallene Held voii den Freunden in die belagerte 
Stadt zuriickgetragen , seiii Streitwagen folgt ibm, j 
Kampfgetiimmel hinterher, wabrend vorn der Tote j 
von klagenden Burgern empfangen wird und auf j 
einem Bilde (Braun a. a. O. Taf. hb oben) sugar die ‘ 
uber ibre Grausamkeit verzweifelte Altbaia sicb : 
selbst den Bolcb in die Seite bobrt. ! 

Zuni Beweise fiir die obige Andeutung, wie die , 
IMeleagerjagd in spatromiscber Epoclie nur als Symbol 
kraftiger Jugend diente, geben wir <lie Abbildung 
(992, nacb Photograpbie) eines grofsen Sarkophags ' 
im Palast der Konservatoren auf dem Capitol ( Kuppel- ; 
saal X. 21), dessen Beckel die Gruppe eines gelagerten | 
Ebepaares tragt * der Mann halt eine Scbriftrolle, <lie | 
Frau scblagt die Laute; zur Seite spielen Amoretten j 
mit ^lasken und Hiindchen. Bas Jagdbild der Yorder- , 
seite zeigt ^leleager in der gewobnlichen Haltung, , 
ebenso Atalante; beide sollen offenbar auf die Yer* 
storbenen deiiten. Bei den iibrigen Figuren dagegen 
ist so ziemlich jede Cbarakteristik verwiscbt, man ^ 
nnudde sagen, dafs die Pbysiognomicn ins Romiscbe | 
illxM’setzt sind, der bartige Scbildtragcr binter Mele- | 


ager, welcber el>en einen Stein geboben bat, links 
und recbts die beiden Bioskuren zu Pferde, endlicb 
die luirtigen Scbwerttrager, welcbe das Bild zu beiden 
Sciten abscbliefsen , stellen bier einfacb die Unter- 
gebenen des bohen Jagers vor. Auf der linken Seiten- 
fliicbe ist eine Lowenjagd, auf der rechten die Heim- 
scbaffung der Beute zur Barstellung gebracbt. '^Bm] 

Memnoii. Ber My thus von dem Sohne der Eos, 
der ^Iorgenr(‘>te, war im ganzen Oriente verbreitet, 
ward aber wolil erst nacb Entstehung der Bias, die 
ilui nicht kennt, in den troischen Sagenkreis ver 
tlocbten. In der Aitbiopis des Arktinos, die den 
Faden der Bias forts pan n und gewisse IMotive dieses 
<Tediebts verbreiternd wiederbolte, kam der Sobn 
des Morgcnlandes alsFuhrer der Aitliiopen denXroern 
zu Hilfe uml bildete neiten den Amazonen <len]Mittel- 
punkt der Hamllung jMenmon totet den jungen 
Freund Acbills Antilochos, Xestors Sobn, und wird 
dann als ebeubtirtiger Gegner des Peliden von diesem 
nacb hartem Kampfe erlegt, wobei Zeus, von den 
^luttern beider Ilelden um Sieg angefl(‘bt, die Lose 
auf derAVage wagt (nacb dem andeutenden AMrgange 
von X 209 bei Hektors 4'ode . Xacb dieser Seelen- 
wagung (Tuxoaraaia) , welcbe Aiscbylos zu einer 
Tragddie formte, (wlangte Eos vom Zeus fur <len 
gidallenen Sobn noch Unst<T])lichkeit, und abnlicb 
wic* in der Bias Sarpedon (H 680 ff. ward seine 
Leiche von Scblaf und Tod davongetragen. 

Bas pbantastisclie Element in dieser Sage bu’derte 
deren weitere Ausgestaltung in allerband Variationen 
der Kunst und f^pateren Poesie, Babei wird Memnon 
sogar bin und wieder zum echten Grientalen oder 
auch zum mobrenbaften Athiopier, dem zur Flebung 
des Kontrastes Amazonen beigesellt sind (z. B. Over- 
heck 21, Ki; Elite ceraniogr. IH, 66). Audi Polygnot 
hatte in dem Gemiilde der Enterwelt, wo Memnon 
traulicb neben s einem Boppelganger Sarpedon sals, 
ibm einen Alobrenknabeii beigegeben (Pans. 10, 31, 2g 
Auf einer Ampbora des Amasis (Gerhard, Auserl. 
Vasenb. HI, 207) steben zwei Atbiopenknaben mit 
balbraondformigen Scbilden ibm zur Seite. 

Ber Kampf mit A chill, einfacb scbon am amy- 
klaiscben Throne (Pans. 3, 18, 7), auf alteren Yasen- 
gcmalden in arcbaiscbem Scliematismus dargestellt, 
dfters als Kampf liber der Leiche des Antilochos, 
gewinnt erst eine treffendere Cbarakteristik durch 
die Anwesenbeit der besorgten Mutter. So am Relief 
des Kypseloskastens (Paus. 5, 19, 1 . AxiAXei kui Meu- 
vovi uaxopevoic TTapeoT/iKaoiv a! gr^repec). Aber aueb 
liier wird das Bild in den jNIotiven erst nacb und 
nacb lebendig; die Kampfstellung der Helden wir<l 
drastischer, der Gefeclitsmoment spannen<ler, die 
Geberden der Zuversiclit und Ennutigung bei Thetis, 
des Schreckens und der A'erzweiflung gestalten sicb 
zu scbonen Gegensatzen, ivie an einer interes^^anten 
Reihe von Gemalden zu sehen ist (s. Overbeck S.bH 
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bis 52b). Wir geben in Abb. 993 (nach Gerhard, Anserl. Yasenb. 
204, 1) das Seitenstiick der schdngezeichneten Darstellung von Ilek* 
tors Tode (oben S. 734 Abb. 788) auf dem Halse eines Miscli- 
gefafses, wo der Paralielismus der Figuren in die Augen springt. 
Beide Helden sturmen zum Angriff vor, Memnon bartig, Achill 
unbartig, beide ungepanzert, nur mit Helm und Schild bewehrt. 
Achill wird im nachsten Augenblick mit der Lanze den Gegner 
durchbohren, welcher nur mit dem Schwerte noch weit auszuholen 
bestrebt ist. (Das zweite Schwert in der Scheide ist einer Un- 
achtsamkeit des Malers zuzuschreiben.) Die beiden Miitter sind 
ziemlich gleich in langen Chiton und Peplos gekleidet, mit Haar- 
binden und Schlangenarmbandern gesehmlickt ; aber wiihrend Thetis 
mit freudig erhobenen Handen und in Yerwunderung gespreizten 
Fingerii dem Sohne nacheilt, drtickt die Geberde der Eos Schmerz 
und Angst aus: sie streckt die Kechte wie schiitzend und hilfe- 
reichend aus, greift aber zugleich mit der Linken an das Hinter- 
haupt, wie um sich das Haar zu raufen. 

Mehrere Yasenbilder zeigen die vor Zeus flehenden Mutter; 
andre die eigentliche Seeienwiigung und zwar durch Hermes aus- 
gefiihrt, wahrend bei Aeschylos anscheinend Zeus selber mit der 
Wage in der Wolkendekoration (aut dem &eo\oy6Tov) safs und zu 
den Seiten die beiden Mutter als lebendes Bild, indessen unten 
die Sohne vor dem Kampfe redeten (Plut. aud. poet. 17 Tpaymbiav 
6 AiaxuXoc; bXriv rip juulluj irepiGlriKev GTTiypdvac; Tuxoaxacriav kui 
T rapaUTiiaat; raiq TTXdaTiyEi xob Aioc eviiev pev x^v Oexiv be 

xi^v 'Hiu beopeva^ uirep xujv oieujv paxopevujv, vgl. Schol. 0 70). 
Wie eine tll^ersetzung dieser Scene in das Gebiet der Malerei 
sieht sich das Bild einer unteritalischen Vase an, welches wir 
in Abb. 994 aus Millin peint. de vases I, 19 hier wiedergeben. 
iDie Zeichnungen in diesem AVerke sind allerdings durch den 
Geschmack des Zeitalters etwas beeinflufst.) »In oberer Beilie 
die Psychostasie. Die Wage an einem Baumstamm, Hermes an 
der Stelle des obersten Gottes daneben, aufmerksam zuschauend, 
die Seelen als kleine geflligolte Figuren in den Schalen. Wahrend 
oben die Schale Memnons sich senkt, die des Peliden steigt, ist 
unten der Athiopenfurst, von Achills erstem Speer in den Hals 
getroffen, aufs Knie gesunken, seine eigne Lanze ist bei seinem 
Falle gebrochen; Achill eilt heran, den zweiten Speer hoch 
schwingend. Oberhalb erscheint Thetis im langen Gewande und 
verschleiert, die Zackenkrone auf dem Haupte; mit der einen 
Hand ergreift sie zierlich den Schleier, die andre streckt sie nach 
ihrem Sohne aus. Anderseits weicht Eos mit der Geljerde wildester 
Yerzweiflung, die eine Brust entblbfst, die Haare raufend, mit 
sturmischem Schritt von dem furchtbaren Anblick ihres rettungsios 
verlornen Solines« (Overbeck). Ygl. zu den von diesem ange- 
fuhrten Bildwerken noch Mon. Inst. YI, 5a, wo Eos geflugelt er- 
scheint. Fur die Beliebtheit des Gegenstandes zeugt eine grofse 
Marmorgruppe von Lykios, Myrons Sohn und Schuler, welche 
die Bewohner von Apollonia in Illyrien wegen Eroberung einer 
Sta<It in Olympia geweiht hatten. » Die Basis des Werkes bildete 
einen Halbkreis, und auf der jMitte derselben standen Thetis 
und Hemera (Eos), welche den Zeus ftir ihre Sohne anflehten. 
An den beiden Enden waren Achill und Memnon zum Kampfe 
bereit einander gegeniibergestellt. Dieselbe Anordnung war auch 
bei alien iibrigen Figuren beibehalten; je ein Barbar stand einem 
Hellenen gegenuber. Odysseus den Helenos, weil sie in ihren 
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Heercn am meisten den Kuf der Weislicit genossen, 
Alexandres (Paris) dem ^lenelaos wegen der alten 
Feindschaft, dem Diomedes Aeneas, dem telamoni- 
schen Aias Deiphobos; im ganzen also 13 Figuren, 
welche sich um Zeus in strenger Symmetrie grap- 
ple rten« (Brunn\ Von derartigen Skulpturen ist 
koine Spur iibrig, wie denn iiberhaupt in der spa- 
teren Kunst die Sage nicht fortwirkte. 

Die Entfiibrung der Leiche Memnons hat 
ebenfalls iiur die altere Kunst beschaftigt. Xach 
Diodor. II, 22 bemaclitigten sicli die Athiopen der- 
selben und trugen sie (ohne gottliche Intervention) 
zu Tithonos fort. Hiernach sehen wir den nackten 
Leichnam von zwei Athiopen bestattet zwischen zwei 
Felsen, tiber ihm schwebt eine Todesgottin (Ker); 
Benndorf, Orieeh. u. sicil. Vasen Taf. 42, 2. Bei dem 
Schwerte, welches iieben dem Helden liegt, eriiinert 
man daran, dafs es als einziges Uberbleibsel seiner 
Rustung im Asklei>iostempel zu Nikomedeia aufbe- 
walirt wurde (Pans. Ill, 3, 8). Erst bei Aeschylos 
hob Eos selbst den toten Memnon auf und flog niit 
ihm davon (Pollux 4, 130; f] be prixctvripd 

eOTiv dx p€T€ujpou KaTaq)ep6|uevov ^qp’ dpiraY^ odbpaToc; 

Kexprjxai ’Hike; dpTrdZiouaa to aujpa). Xach (Quintus 
Smyrn. II, 549 ff. tragen Winde (dfixai) den INIemnon 
davon zum Flusse Aisepos, wo Athiopen ihn bestatten. 
Auf Vasen tragt entweder die gefliigelte Eos den 
Leichnam Hires Sohnes selbst auf den Armen, oder 
zwei gefliigelte Dilmonen, Schlaf und Tod, tragen ilin 
im Beisein der Eos und der Iris (z. B. Overbeck 22, 
11, 14). Die sehonste und einfachste Darstellung 
dieser Art findet sich auf dem Vasenbilde Art. »I)ias<' 
(oben 8. 727 Abb. 7<S1), wo zwei gefliigelte Junglinge 
den nackten Leichnam eines langgelockten j ungen 
Helden tragen. Da der eine Trager inschriftlich als 
der Sehlafgott (HYPNO^) bezeichuet ist, so miissen 
wir in dem andem seinen Bruder Thanatos, den 
Todesgott, sehen An dem Leichnam gewahrt man 
nur iiber den Fufskmicheln ein eigentiimliches Riist- 
stiick, welches sonst auf Kunstwerken nicht vor- 
kommt. Brunn (Annal. 1858 p, 370) erklart dasselbe 
fiir die Schnallen, welche zur Befestigung der Bein- 
schienen dienend oft erwahnt werden (cTnacpupia, 
r 331 , A 18) und die sogar aus Silber waren: sie 
scheinen hier aus einem gepolsterten Metallblech zu 
bestehen und dienten vielleicht zum Bchutze des 
Knochels und 8chienl)eins gegen die Beriihrung der 
Beinschienen. Da das Hauptbild jener Vase den 
trauernden und grollenden Achill vorstellt, so glaubt 
Brunn a. a. O. die Beene der Rtickseite und ebenso 
alle ahnlichen Bilder nicht auf die Grablegung Bar- 
peilons, welche iiberhaupt auf alten IVIonumenten 
nicht nachgewiesen ist, sondern auf Memnon be- 
ziehen zu miissen, woinit dor Kiinstler einen wirk- 
samen Gegonsatz in der glorreichen That der Er- 
legimg <lieses Helden heahsichtigt hahe. Vgl. Brunn, 


Troische Miscellen III, P. *1, ^leier, Annal. 1883 
208 ff. Dagegen Robert, Bild und Lie<l S, 105 If,, 
welcher dem Sarpedoumythus die Priori tat wie in 
der Diehtung, so aucli auf den Bildwerken vindiziert. 

Kaoli Servius zu Verg. Aen. I, 489 beweint Eos 
allmorgendlich ihren Bohn, ihre Thranen sind der 
IMorgentau. Die Vorstellung dieser Klage (auf welche 
man auch ein Vasenbild bezieht, Mus. Greg. 11,47, 2 a) 
scheint den Alexandrinern gefallen zu hahen; denn 
Philostr. I, 7 heschreibt ein dieselbe darstellendes 
Genial de, iihrigens mit der Scenerie von Troja, in 
dessen Hintergrunde jedoch schon die agyptische 
sog. Memnonstatue nachgehildei war. Die fahel- 
slichtigen Agypter batten den Anklang im Kamen 
ihres Kdnigs Amenophis und das Klingen eines im 
Friihstrahl bei der Erhitzung reifsenden Gesteins 
benutzt, um den sonst nach Susa verbrachten Toten 
sich anzueigneu. Die Benennung des bekannteu 
Kolosses bei Theben als Meinnonsaule kann erst um 
die Zeit von Christi Gehurt stattgefunden hahen (s. 
Pauly, Realencykl. IV, 1762; Tac. Annal. H, 61 und 
das. Kipperdey). [Dm] 

Menandros. Das Bikinis des Hauptdichters der 
neueren attischen Komodie sah Paiisanias I, 21, 1 
mit den andern im atheni sehen Dionysostheater, wo 
auch im Jahre 1862 bei der Aufgrabung eine Basis 
mit der Inschrift des Vamens imd der Kiinstler 
Kephisodotos nnd Tiniarchos sich vorgefiiiiden hat. 
Ein stehendes Erzhild in Konstantinopel erwahnt 
Ohristodor. eephr. 361 ff. In ueuerer Zeit konnte 
man nach einem im farnesischen Besitz befindlichen 
schildfurmigen Relief (sog. Imago clipcata) mit der 
inschriftlich bezeugten Biiste Menanders (ahgeh. Vis- 
conti, Iconogr. gr. VI, 3) die sitzende Statue bestim- 
men, welche zusammen mit der inschriftlich be- 
nannten des Komodiendichters Poseidippos (s. den 
Art.) in <ler romischen Kircho S. Lorenzo Panisperna 
stand, wo l)eide offenhar das Mittelalter hindurch 
als Heilige v(‘rehrt worden waren. »Darauf deiiten 
(sagt Braun, Ruinen u. Museen Roms S. 365) die 
^letallstifte , welche man in di(‘ Kdpfe eingetriehen 
hat, um daran die den Heiligenscluun darstellendiui 
Disken zu hefestigen, darauf weist dit* Uberschuhung 
mit Bronzeblech hin, durch welche man die Fiifse 
vor Ahnutzung durch andachtige Kiisse hat schiitzen 
wollen, darauf lafst der Ort ihrer Aufstelliing und 
ihre wunderhare Erhaltung schliefsim. Da jene Kircho 
an der Stelle der Thermen Diocletians gelegen zu sein 
scheint, so liegt die Vermutung nahe, dafs sie aus 
diesen stammen.« Heutzutage sind die Statuen im 
Vatican; wir geben sie nach Photographic (Ahl). 995). 
Sie sind aus einer Art pentelischen IVIarmors ge- 
ar) >eitet, den man, well er wie eine Zwiebel leicht 
ahblilttert, jetzt cipolla nennt. Die Vermutung, dafs 
die Statuen im Theatm- zu Athen selbst (s. oben) 
gestunden haben koimten, scheitert daran, dafs <leren 



^Fenandros. ^[iltia(ie^. 


Plintlie zu grols ist ;^s. Arch. Ztg. 1874 S. 100), 3Iilliados. Das l>ildui^ dcs Siegers voii Maratiion 
Ohgleich aucli <lio Unvollkoiiiiueiiheit in der Aus- war ln'kaniitlieh in der Genialdc'ludU' zii Atlaai in 
fuhrnng der Statueu der Drofsartigkeit der AiiD der Darslelliing dev S(‘hlaeht f von Panainos, ^Fikon 
fassiing nieht entspricht, so gehoren sie dennoeFi oder Polygiiot : und zwar portratahulieli angeliraclit 
zu den intei'essantesteii und gehaltreiclisten PortraD j iiacli Plin 35 ^ 57 (kviikos difrca pin.iksc tnidatar). 
bildungeii, die wir aus dem Altertunie l)esitzen. Die weitereii Xaeliricliten u))er das Geniahle )»e- 
Zu der lassig betpieineii llaltung d(‘S lvur]>ers bi(*tid liandelt Briinn , KimstU'rgeseli II, 10. *21 f. Xo(4i 
der Kopt* des Dieliters eintai uu'rkwurdigen Kontrast i .spater als dies erst nach des Feldlierrn Tode ge- 
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dar. AVahrend der Kerper der gtanutliehsten P>(‘- fertigte (leniatde war w<'*hl die Statue ini Prytaneion, 
queinlielikeit genielst, sitzt <ler Kopf stramm un<l deren Kopf in der Folgezeit einein Kouier weiehen 
voll Adel auf den Sehiiltern. llier ist alle.s wachsaiii i niulste ,Paus. 1, 18, S\ In eiuem grolsiui Weih- 
imd veil strenger Ualtung. Es ist als ol> ein ganz ■ geselienke von 13 r>r()nzestatuen Pans. X, 10, 1;, 
ainlres Wesen aiis (rK‘sem Lel)en liervortnite, und | welelies die Athener des Sieges wegen in Delphi 
der Ausdruck des Gesiehtes erlialt ])ei einer solehen I aulstellten, hatte der Kiinstler Phidias, wie es scheint, 
Vergleichiing etwas Gebieterisehes.'' Menander ist ' den Miltiades als einzige liistorisehe Person unter 
nach der vermutlicli durch den makedonischen Ilof j Gottern und den eponymen Heroen Athens gebihUg, 
aufgekommenen Sitte glatt rasiert, dariu liegt i*in vielleicht als idealeii ;Mittel})unkt des Ganzen (vgl. 
pikanter Gegeiisatz zu dem init ilnn in einer Doppel- ' Brunn, Kunstlergeseh. 1, 184). An Portratahnlichkeit 
biiste vereinigten hilrtigen Aristoplianes (s Art.). , in unsrem Sinne ist auch hier niclit zu denken. 

)Bm] ' Fine Biiste Ijci Visconti, Iconogr. gr. pi. 13, 1 tragt 
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■Miltiades. ^lithras. 


eine InscLrift mit viereckigein Ounkron, .wie die dei’ 
siebeii Weiseii (s. Art. und ^Periander^); ol) 

sie auf jene Pliidiasische Idoalbildung zuruckgeht, 
ist nielit zu sagen. Vgl Art. i>Themistokles«. [Bm] 
3Iithras. Der Mithraskultus, welehernacb zicra- 
lich allgemeiner Annahino aus Persien stammt, koinnit 
auf griechischem Bodcn vereinzclt seit Alexanders 
Zeit vor, wurde aber in der romischen AVelt zuerst 
bei den kilikischen Seeraubern benierkt, welche Poin- 
pejus mit Erfolg bekriegte und zu fester Ansiedlung 
zwang (Plut. Pomp. 24), Aus der grofsen Menge der 
Yorlian<lenen Denkmaler und Inscliriften ergibt sieh, 
dafs dieser Geheinadienst hauptsachlicli vom 2. Jahrli. 
n. Chr, ab in fast alien Lilndern des Reiches, nament- 
lich auch in Germanien und Gallien, zahlreiche Ver- 
ehrer in alien Stand(ui gefunden hatte, so dafs die 
christlichen Apologeten deren Treiben ernstlich zu 
bekampfen fur notig erachteten. Letzteres thaten 
sie um so eifriger, als sie in diesem Dienste auf- 
fallende Alinlichkeiten mit gewissen christlichen 
Kultusgebrauehen und Anschauungen entdeckten 
So erfahren wir z. B. aus Tertullian. praescr. haeret. 40, 
dafs man im Mithrasdienste Ablafs der Siinden durch 
Taufe lehrte, eine Art Firmung u]:>te, das Opfer des 
Brotes kannte und an Auferstehung glaubte. ipsas 
qitoque res sacramenformn divinoritm in idoloruyn my- 
sterlis aemulatur diahohis. Ting it et qiiosdam, 
iitiqiie credentes et Jideles suos, cxpiationem deUctonun 
de lacacro rcpromittif , et si adhue memini Mithrae. 
signal illic in froyitihns milites suos — celehrat et 
panis ohlationem et Inuigincm resurrcctionis indncit et 
sub gladio redimit coronam (^der IMartyrer). Ahnlich 
schon viel fruber Justinus Martyr. Apol. I, GB. Be- 
sonders Legioussoldaten liefsen sich in diese ]Mysterien 
einweihen, deren Verl)reitung sowohl durch die orien- 
talischen Kriege liefordert zu sein scheint, wie auch 
durcli die Kaiser selbst, welche unter dem l^esunderen 
Sdiutze des angebeteten Sol invictus zu stehen 
glau)>ten, auch whl, wie Aurelian, sicli als seine 
Stellvertreter auf Erden geherdeten. i 

Uber den eigentlichen Inhalt des IMithrasglaubens | 
sind wir imlessen trotzdein selir imzulanglich unter- | 
richtet, da auch die Dtaikiualer, meist Reliefs, fast ! 
immer nur diesell>e Vorstellung des stieropfornden 
Sonnenjiinglings enthalten. Strab. 15 p. 732 sagt von 
den Perserii- Tiptijai be Kui f|\iov, ov KotXoGai Millpr|v 
Die Erklarung <les Kamens Mitliras selbst ist nn- 
sichor; er steht al)er zwischen Ormuz und Ahriinan j 
und lieifst der IMittler (peaixriq Plut Isid et. Osir 46); ' 
er ist am 25. DezemVjer aus dem Felsen geboren (ex 
TT6Tpa<; Justin.) und wird regelmafsig in 

dh>hlen verehrt (€k oirriXaioK;), wohin er die Binder 
getrieben hat (daher PouKXoTroq und abactor bourn. 
wie Heimes). Reinigungen und Bufsen durch Fasten 
und Kasteiungen, wie die der indischen Fakirs, waren I 
vor derAVeiho notwendig, und eine gauze Ptufenleiter I 


YOU Priif ungen durch AVas.ser uml Feiier mufsten die 
Neulirure durchmaehen, um Epo])ten (d. h. Schauemle) 
zu ^Yer(len. Die Einzelheiten sehe man bei Preller, 
Rdin Myth. S. 754 If., \Yelcher sich mit vorsiclitigem 
Drteil iiufsert. vEber die Bedeutung des Stieropfers 
ist eb(‘nso wenig ins Klare zu kommen, wie iiber 
die <ler phrygischen Taurobolien, welche sich mit 
den ■Mithrasinysterien mannigfach beruhren, und die 
j jeiier alten symbolischen Darstellung des den Stier 
uberwindenden L(3wen, von welclier (Jruppe die orien- 
tal ische Symbolik so oft Gebrauch macht, und andre 
an der Treppe des Palastes von Persepolis.^ 

AYir geben das borghesische Mithrasdenkmal, jetzt 
im Louvre in Paris, von alien das kunstlerisch be- 
deutendste und vollstiindigste, Abb 996, nach Bouil- 
lon III basrcl. 16 (Hdhe 2,54 m, Breite 2,57 m) Ein 
Jtingling in asiatischer Kleidung (Kdvbuc; und dva- 
Supibeq) und Kopfbedeckung, an Paris erinnernd, hat 
das linke Knie dem niedergeworfenen Stier in <len 
' Xacken gesetzt, das rechte, gestreckt, beriihrt <leii 
Hinterhuf. Man bemerke auch den regelmafsig, wenn- 
gleich hier nicht deutlich in Ahrenbuschel auslaufeii- 
den Schweif des Tieres. Wahrend er mit der IJnkeii 
den Kopf des Stieres auf warts reifst, wie beim grie- 
chischen Opfer, stdfst er ihm mit der Rechten das 
kurze Schwert zwischen Hals und Schulterblatt tief 
ein; die Gruppierung entspricht geiiau der stier- 
opfernden Siegesgfittin (Nikt] PoulluToOua) der klassi- 
schen griechischen Kunst. Das tro])felnde Blut leckt 
ein anspringender Hund, sonst auch die am Bodeii 
kriechende vSchlange, wahrend ein Skorpion dem Stier 
die Zeugeteile abkneipt. ^Man deutet Hund und 
Skorpion astronomisch, die Schlange als das Symbol 
der Erde.) Zu ])eiden Seiten stehen Jilnglinge, einer 
mit aufwarts, der andre mit niederwarts gericliteter 
Fackei (Tag und Kaclit). Ein Babe schaiit aus dem 
Felsgestdn auf :Mithras herab. Uber der umgebendeii 
llohle, auf der durch Baumo aiige<leuteten Erdober- 
flache, fiihrt links Helios den Sonnenwagen heranf, 
Yoran dor Knabe Lucifer mit <ler Fackei; wahrend 
rechts Selene (oder die Xacht) ihren Wageii hinab- 
lenkt, ebenfalls geleitet y<>u Hesperos in Knaben- 
gestalt. Nebeii der stehemlen Inschrift Deo Sail 
Inricto ^lithrae ist nach der Erklarung (uniger das 
lliefsende Blut als vdpa aepuaiov (— oeflaaTov) Giei- 
liges Aafs« bezeiclmet, wahrend andre darin ver- 
stiimnielte persische Worte oder auch Sanskrit oder 
den Gott Sabazios erkeniien wollen v^V^‘^<’ker zu 
Zoega, Abhandl S. 400; vgl. auch Art >Aion^). — 
xVusfuhrliGi handelt uber zwei besoiiders interessante 
Denkmaler in Karlsrulie: Stark, Zwcu Mithrilen, Hei- 
<lelberg 1865. 

Statuen von iVIithrasdionerii, meist in Knaben- 
gestalt, sind hautig; langes Haar, phrygische Miitze, 
anliegende Flosen, Armel und Schuhe bilden nebst 
einer gesenkten Fackei ihre aufsere Oharakteristik 
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(Ahbildungen Annali 1864 tav. LM). Falschlich als 
Paris restauriert mit clem Apfel die grofse Statue 
im Vatican (Mus. Pio -Clein. Ill, 21). [Bm] 

Miiesikles s. Parthenon. 

Moiren. Die griechischen Schicksalsgottinnen 
(Parzen, Fareae) kommen in der ^Mehrzahl und als 
Personeii in der Ilias nur einmal und spat (Q 49), 


j seiner Macht und Gerechtigkeit Hire Xainen sind 
! hier die bekannten Klotho (d. i. die Spinnerin'), 
; Laohesis (die Lo.sziehende), Atropos (die Pnabwend' 
I bare). Die Dreizahl, welche der ahnlicher Yereine 
' entspricht ('den Horen, Chariten, den nordischen 
Xornen und den keltischen Matronen'i, fillirte in 
Kunstdarstellungen nicht sehr friih zu einer alle- 
gorisierenden Charakteristik ; dcnn aul“ deni alter- 
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in der Odyssee auch nur beilaufig, aber schon in tumelndenborghesischenAltarderZwolfgotter (s. Art.) 
der poetisclien Vorstellung von Spiniierinnen vor sind sie nur in wurdig steifer Haltung luit hohem 
(r\ 197 : Alaa KaTaKkiu&^q tg papeiai yGivopGvuj vnaavxo Stirnschmuck und lange Scepter fiihrend, wie in P>e- 
Xiviu OTG piv TGKG pTjTrip), die in der Geburtstunde ratung begriffen, dargestellt. Die Schicksalsgottheit 
dem Menschen sein Schicksal mit einem Faden zu- auf einer etruskischen Spiegelzeichnung (Wieselerl, 
messen. Bei Hesiod werden sie zuerst als T<3chter 307), welche Athriia, also Atropos benaniit ist, schltigt 
der Nacht unter den Titanen, dann aber wieder als | einen Nagel mit <lem Hammer fest (s. ^Oleleager* 
Tochter der Themis voni Zeus genannt (Theog. 217 ; | S. 914), sie erinnert an die grause Notwendigkeit des 
904'i, in jener Beziehung als die im Dunkel waltenden i Horaz (Od. I, 35, 17 : saeva Xecessitas, AvdyKr}'. Ob 
Schicksalsmachte, nach der jungeren Dichtung a]>er, J das Bild einer Vase mit einer spinnendeii Frau in 
wo Zeus als absoluter Monarch herrseht, als Ausflufs ■ der Mitte und zwei andern zu den Seiten ohne alle 



926 


Moiren . Morraspiel . 


Besonderheit ( Wieseier II , 921 ) auf die Moiren zu 
deuten sei oder eine blofse Alltagsscene vorstelle, 
ist sehr zweifelhaft. Dagegen finden wir die gewdhn- 
liche Vorstellung rdmischer Zeit in monumentaler 
Art ausgedriickt auf dem oben S. 219 Abb. 172 ge- 
gebenen Relief mit der Geburt der Athena. Kiotho 
spinnt sitzend, Lachesis zieht Lose, Atropos scheint 
zu schreiben. Andre dem spateren Geschmack nocli 
mehr zusagende Variationen bieten einige Sarkophage 
mit der Prometlieussage : Kiotho spinnt den Schick- 
salsfaden, oder sie liest in der Schriftrolle, Lachesis 
vveist mit dem Grilfel auf den Globus, um das Ge* 


alten Kunstwerken nicht naehgewiesen und scheint 
iiberhaupt erst eine aus der Zeit der Renaissance 
stammende Yorstellung zu sein. Die eigen tlich rcuni- 
sche Farca oder Fata Scribnnda (d. h. die schreibende 
Fee^ scheint ihren Kunstausdruck in <ler auf etruski- 
schen Spiegelzeichnungen vorkommenden getiiigelten 
Frau gefunden zu ha)>en, welche Mean oder Lasa 
genannt wird und Schreibwerkzeug, einen Gritfel und 
eine Lekythos fuls Tintenfafs) fiihrt (s. Gerhard, 
Etrusk. Spiegel I, 31 — 36; "VVieseler, Alte Denkm. 


II, 394). 


[Bm] 



schick des Keugeschaffenen zu bezeichnen, Atropos 
/eigt auf eine Sonnenuhr, um die Todesstunde an- 
zudeuten (Abbildungen bei AVieseler 11, 838 a; 840; 
Clarac pi. 215, 30). Auch eine einzelne spinnende 
Oder lesende Parze sehen wir in diesen Bildern zu 
Hiiupten des eben erschahenen Menschen (Wieseier 
II, 838a; 841: Clarac pi. 216, 31; bei Charon INIillin, 
G. M. 86, 346'^). Auf dem Endymionsarkophage 
Abb. 523 S. 480 werden in dem Deckelbilde links 
die Parzen von dem Ehepaare angefleht ; links Kiotho 
mit der Spindel, rechts Atropos mit dem Schicksals- 
buche, in der Mitte Lachesis mit dem Fullhorn der 
Gaben und der Wage der Gorechtigkeit (vgl. jedoch 
uber die Zuteilung der Namon Wieseier zu Alte 
Denkm, II, 858). Dafs Atropos sich der Schere be- 
diene, um den Lebensfa<len al)zuschneiden, ist auf 


Morraspiel. Das heut noch 
in Italien aufserordentlich be* 
liebte ^Morraspiel, wobei zwei 
einander gegeniiber stehende 
oder sitzende Spieler schnell 
die rechte Hand mit einigen 
geschlossenen und einigen ge- 
spreizten Fingern einander ent- 
gegenstrecken und es daraiif 
ankommt, dafs jeder schnell 
mit einem Blick zu ubersehen 
und auszurufen hat, wieviel 
Finger beide Hande zusammen 
ausgestreckt haben , war be- 
reits im griechischen und romi- 
schen Altertum bekannt. Wie 
die Griechen dasselbe nannten, 
wissen wir nicht, wir kennen 
es hier nur aus Kunstdarstel- 
1 ungen , auf denen es uns 
(dters begegnet. Eine davon 
ist Abb. 997, nach Ann. Inst. 
1866 tav. d’agg. U mitgeteilt; 
hier spielen zw^ei junge Miid- 
chen miteinander ; zwischen 
sich haben sie einen Stock ge- 
legt (wie auch auf andren 
Darstellungen) , auf w^elchen 
i sie die linken, nicht beim Spiel beteiligten Hande 
j legen, dainit nicht etwa im Eifer des Spieles aus 
Versehen auch die linke Hand mit erhoben w"erdi‘ 
und dadurch Verwirrung entstehe (in Italien pflegen 
die Spieler heut die linke Hand auf dem Riicken zu 
halten); jede von beiden hat die rechte Hand er- 
hoben, die ^eine mit samtlichen fiinf, die andre mit 
zw ei gespreizten Fingern, so dafs hier die ausziirufende 
I Zahl sieben sein wtirde. Offenbar soil das links 
t sitzende Madchen die Siegerin im Spiele sein, wie das 
der mit einer Tanie auf sie zufliegende Eros andeutet. 
Bei den R(-')mern hiefs dies Spiel digitis micare, und 
sprichw^ortlich pflegte man von jemandem, desscn 
Zuverliissigkeit und Gutmutigkeit man nihmen WT>llte, 
zu sagen: :^er verdiene, dafs man mit ihni im Finsteru 
^lorra spiele- (Cic dt* off. Ill, 19, 77). [Bl] 
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M^osaik. Unt(‘r ^losaik verstelieii wir, iiia^ aiu-h 
(las AVort jetzt hie und da in eiiiein weitereii Sinne 
j^^ebraucht werden, die Xa(duihmuiig gezeiclineter 
Oriiameute oder Gemalde durch Zusammensetzuiig 
von farbigen Steinclien, gebrannten Then- und Glas- 
stiickehen und andorm ahnlichen Alaterial, lun init 
diesen Xachbildungen Fufsbijden und AVanden ciiuui 
dauerhaften Schniuck zu verleilion. Xirgends lassen 
sicli die verschiedenen Stufen dieser Technik so be- 
queni liberschauen, 
wie inPompeji. Sehr 
hautig finden wir in 
den Estricli, der in 
der liegel aus gosto- 
isenen Ziegeln und 
Kalk hergestellt 
ward und dalier eiu 
rotes Aussehen 
hatte, Aluster ver- 
schiedenstor Art auf> 
weifsen viereckig ab- 
gesehliffenen Steiu- 
clien eingedriiekt, 
die Oberdaehe sorg- 
sam gegliittet und 
polierk Das ist die 
einfachste Art. sJe 
reiclier die eingeleg- 
ten Figuren werden, 
je kleiner und viel- 
farbiger die Stein- 
wiirfel sind, je inehr 
die Zeiehnungen den Grund bedeeken, 
uiii so inehr verschwindet der Estrich, 
in welclien sie eingelegt wiirden, bis 
sehliefslieh an seine Stelle klinstleriseh 
liergestellter Grund tritt, indein aueli 
dieser wie die Zeiehnungen dureh lauter 
Ideine gleichfarbige Steinchen herge- 
stellt wird.« Dainit ist die vStiife der 
eigent lichen Alosaik, der sog. AViirfel- 
luosaik ( 02 )ns teasrJhitfDH) , erreieht. 

Doeh sind auch hier die versehiedensteii koi-nien 
UK^glieh. Aleist weehseln weifse und sehwarze Stein- 
chen, ebensogut aber konnen andre Farben hinzu- 
treten und endlicli die grotste Buntfarbigkeit erzielt 
werden. An die Stelle der geonietrischen Aluster 
treten hier Arabesken, dort vielleiclit Figuren; die 
figiirliehe Darstellung drangt das Ornament mohr 
und mehr zuriick und nimmt sehliefslieh den gan* 
zen Itauin in Anspruch. Ob die Entwickelung in 
AVirklichkeit so folgerichtig vor sich gegangen ist, 
inufs dahin gestellt bleiben; in Pompeji hnden sich 
alle diese Formen nebeneinander und gerade die 
kunstreichsten Alosaike erweisen sich teilweise als 
die altesten. Audi iiber die ITcimat und den L r- 


sprung dieser Technik la>sen si(*h bisher nur \>r- 
; mutungen aufstellen, vieles weist auf den Osten bin. 

I Xicht einmal das ist bekannt, wie man urspninglieh 
i diese Kunstweise benaniite. Xur soviel lafst sich 
walirscheinlich inaeheii, dafs in den hellenistisehen 
Ivciehen, und vor allem in Alexandria, diese Kunst 
eifrig betrieben, ausgebildet und auf die Ilcihe ge- 
bracht ist, die wir an vielen erhaltenen Alosaiken be- 
wundern. Xur ein Alosaik ist bisher auf dein griechi- 

schen Festland ge- 
fundeii und zwar 
von alien bekannton 
zw eif ellos das alteste. 
Es sind die 1829 ge- 
f undenen, leider j etzt 
ganz zerstbrteiiFufs- 
bodenreste aus diT 
Vorhalle des Zeus- 
tempels von Olym- 
pia. Fest steht, dais 
dies Alosaik erst nach 
der durtigen Aufstel- 
lung des Weihgo- 
schenks der Kyniska 
gefertigt sein kann, 
welches nach der 
Inschrift der ersten 
Halfte des 4. Jahr- 
hunderts aiigehort 
( Furtwangler, Au'h. 
Ztg. 1S79 S 153). 
Fine Auel spatere 
Herstellung ist jedoch aus mancherlei 
Grunden unwahrscheinlich. 

Ensre Abb 99S u. 999 (nach Ex- 
}>edition de la Aloree I pi, (54) Z(dgeu 
die beiden Alittelstuekc und einen Tell 
des gesehmackvollen Randornanients. 
Die AAdirfel sind ziemlieh grofs (1cm), 
und wie es bei Alosaikstiften gewobn- 
lieh der Fall ist, aus Steinen der Gegend, 
hier naturfarbenen Alpheiosldeseln ge- 
fertigt; Schwarz, woifs, braun, gelb, gningrau sind 
die Ilauptfarben , die K(3rper der Tritonen sollen 
fleischfarbig, ihr Ilaar rotbraun geAvesen sein. 
begegnet uns hier auf dem altcstbekannten Alosaik 
schon eine figiirliehe Darstellung, j>doeh bildet die 
stil voile und dem Charakter des Teppichs durehaus 
angemessene Fmrahmung nocli die Hauptsache und 
die als Innenbilder angebrachten Tritonen sind selbst 
mehr ornamental behandelt« (Bltimner). 

Die altesten siclieren litterarischen Zeugnisse uber 
Alosaiken Aveisen auf die liellenistische Zeit. Aus 
der Alitte des 3. Jalirhunderts hdren Avir von Fufs- 
boden mit Bildersehmuck. A^on den Gemiichern im 
rrachtsehiif Ilieron II heifst es (Athen. A^, 206 d): 
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xaura be irdvTa batrebov eixev ev dpuKi'cyKoi^ auYKei- 
juevov €K iravToiuJv XiDdjv, ev oi<; riv KaTeaKevacrjuevoc; 
TTdi; 6 irepi ti^v ’IXidba |uOi>o^ i>au|Liacriuj(;. Vermutlich 
also eine Reihe von Einzeldarstellungen aus der Ilias, 
wie sie Theon gemalt hatte (oben S. 872), von ornamen- 
talen Mustern eingefafst und durch sie mit einander 
verbunden. L)ieser Zeit wird auch der Pergamener 
Sosos angehoren, der einzige von Schriftstellern er- 
wahnte Mosaicist (Plin.36, 184); seine hochgeruhmte, 
unserm Geschmack wenig zusagende Erfindung war 
sein oIko^ dadpuuToq, der ungefegte Saab In natur- 
getreuer Nachahmung waren auf dem Fufsboden 
allerlei Abfiille der Mahlzeit und w^as man sonst 
auszukehren pflegte, dargestellt, als sei es zuriick- 
gelassen worden. Dieser Mosaikschmuck ist fiir Speise- 
zimmer in der Folgezeit sehr beliebt ge worden, und 
so hat man denn auch in den verschiedensten Gegen- 
den solche Fufsboden gefunden, in Algier z. B., in 
Rom, in Aquileja. Von letzterem sagt O. Jahn, Ent- 
fiihrung d. Europa 52 f., es sei ein schdnes aus sehr 
kleinen Steinchen zusammengesetztes Mosaik, welches 
den Boden mit Speiseresten, Fischen, Seemuscheln, 
Feigen, Weinblattern bedeckt zeige, alles mit realisti- 
scher Naturtreue im Detail lebendig dargestellt. Auf 
dem bekannten romischen Mosaikboden dieser Art, 
welcher die Inschrift tragt ‘HpctKXeiTO^ fipTcxaaTo (Bull. 
Inst. 1833 p. 81), fehlt auch eine Maus nicht, die 
es sich an den Abfallen wohl sein lafst. Sosos wird 
auch als der Schopfer des bertihmten Taubenmosaiks 
genannt, dessen Beliebtheit im Altertum haufige 
Nachbildungen hervorrief. Das schonste und feinste 
Exemplar (die Wtirfel sind so klein, dafs G420 auf 
den romischen Quadratpalm kommen) aus der Villa 
des Hadrian im Capitolinischen Museum ist hin- 
reichend bekannt (abgeb. z. B. bei Woltmann, Gesch. 
d. Malerei I, 92; Bucher, Gesch. d. techn, Kunste 
1, 104; Muller -Wieseler 1, 55, 274). >Die Tauben sitzen 
auf dem Rande eines run den mit Wasser gefiillten 
Beckens: eine von ihnen beugt den Hals trinkend 
zum Wasser hinab, eine andre putzt sich die Fliigel, 
zwei schauen abwartend drein< (AVormann). jDie 
Virtuositat in der naturalistischen Beluindlung von 
Glanzlichtern und Schlagschatten« ist wiederholt 
riihmend hervorgehoben. Die enkaustischen Tafel- 
bilder der beruhmten Kleinmaler der hellenistischen 
Zeit, eines Pausias und Peiraikos, werden ilhiiliche 
Lichteffekte geboten haben. AIbglich, dafs gerade 
diese Rhopographie zuerst zur Nachahmung figur- 
licher Darstellungen in Mosaik aufforderte. Bald 
beschrankte man sich jedenfalls nicht mehr auf 
solche kleine Bilder. GemMde aller Art, Stillleben 
und Tierstiicke (S. 704 Abb. 764; S. 863 Abb. 941), 
Genrebilder (Taf . V Abb. 424), mythologische und 
historische Darstellungen (S. 32 b 74. 501b 518 b 519 1) 
fanden in gleicher AVeise als Mosaiken Verwendung. 
Maus Forschungen haben uns die wahrscheinliche 


Veranlassung z'ur Einfiihrung dieser Mosaikmalereien 
kennen gelehrt. In der Diadochenzeit scheint in 
Alexandria Bedeckung der Wande mit bunten Marmor- 
platten (Marmorinkrustation) als glanzendsterZimmer- 
schmuck beliebt geworden zu sein. Da blieb auf diesen 
prunkvollen AA^anden kein Raum fiir Gemalde : w as 
dort verdrangt war, kam, wenigstens in den bevor- 
zugten Raumen, in der farbenpriichtigen und dauer- 
haften Mosaiktechnik auf den Fufsboden. Und so 
sind allem Anschein nach diese Bilder nachahmen- 
den Mosaiken als ein wesentlicher Bestandteil dieses 
Dekorationssy stems in den Palasten der hellenisti- 
schen Lander im 3. und 2. Jahrh. v. Chr. allgemein 
tiblich gewesen. Mit dieser Dekorationsweise, w obei 
freilich gemalter Stuck die zu kostbaren bunten 
Marmorplatten vertreten mufste, kamen auch die 
Mosaiken spatestens im 2. Jahrhundert nach dem 
oskischen Pompeji, und die reichsten Patrizierhiiuser 
jener Zeit, vor allem die casa del Fauno, sind daher 
an trefflichen Mosaikboden besonders reich. Aus 
diesem Hause stammt z. B. S. 501 Abb. 543; noch 
schoner als diese Umrahmung mit Fruchtgewunden 
und Masken ist die herrliche Mosaikschwelle , ein 
aus naturalistischen Friichten, Blattem und zwei 
tragischen Masken gebildeter Fries (abgeb. Overbeck, 
Pompeji *611; Bucher a. a. O. 95 u. oft), aus diesem 
Hause die bewunderungswurdige grofsartige Ale- 
xanderschlacht. tlber die Bedeutung dieses Werkes 
als einer vermutlich treuen IVachbildung eines be- 
ruhmten Gemaldes ist S. 873 gesprochen, Man mag 
es als stilwidrig verurteilen, dafs dies Bild auf dem 
Fufsboden bestimmt war, von Fufseii betreten zu 
werden , unsre Bew underung der staunenswerten 
Leistung wird dadurch nicht beeintrachtigt. 

Abb. 1000 zeigt das Mittelstiick in vergrofsertem 
Mafsstab noch einmal; man kann daraus ersehen, 
welcher Sorgfalt und Kunstfertigkeit es bedurfte, 
um die zahllosen Stiftchen so zu gestalten und an- 
einanderzusetzen , dafs die Linien nicht eckig, son- 
dern natiirlich gerundet erschienen, dafs die vom 
Maler beabsichtigten Licht- und Schattenwirkungen 
auch in dieser sproden Technik erreicht wurden, 
dafs die Gestalten plastisch hervortraten und man 
die vermittelnden Ubergange nirgends vermifste. 
AVenn wir horen, dafs an der Herstellung der Mo- 
saikboden in Hierons Prachtschiff 300 Arbeiter ein 
ganzes Jahr lang beschiiftigt waren, so werden wir 
angesichts dieses Werks solche Thatsache begreif- 
lich finden. Im 3. und 2. Jahrhundert, als die Mo- 
saiken eine notw endige Erganzung der gebrauchlichen 
Marmorinkrustation bildeten, miissen die Arbeiter zu. 
einer bedeutenden Leistungsfahigkeit gelangt sein. 
Ob in Pompeji Einheimische thatig waren, ob die 
reichen Herren sich etwa aus Alexandria Arbeiter 
kommen liefsen, wissen wir nicht. Das letztere ist 
wahrscheinlicher. Jedenfalls kamen mit der AAhind- 
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1000 Diiriiis in (Ut Schlaclit bei (IIaui>tti*il du'' Mo'^aiUs Abb. 017 Taf, XXI. j Z\i Seite 5)2S. 
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dekoration von dortlier auch die Vorbilder fur die 
Mosaiken nacb Pompeji (Xissen, Pompejan. Studien 
657 f.; Mau, Waiidmalerei 122 f.). Die Schwelle der 
mit der xUexanderschlacht gesclmiiickten Exedra 
(Abb. 947 auf Taf. XXI) zeigt uns das mannigfaltige 
Tierleben auf dem Nilstroni. Auf einem andern 
Mosaik desselben Hauses erscheint die in Europa 
damals noch unbekannte Katze, die eine AVacbtel 
gepackt bat. Auf diese Weise scbeineu Xilland- 
schaften iiberbaupt beliebt geworden zu sein. 

Eins der grofsten und interessantesteii iMosaiken, 
von 6 ; 5 m Ausdehnung , in Palestrina (ein kleiner 
Teil desselben in Berlin, abgeb. Arch. Ztg 1874 
Taf. 12; vgl. 127 if., Engelmann), stellt in weiter, 
landkartenartiger Ausbreitung eine solche agyptiscbe 
Landschaft dar. Im Hintergrunde die AVuste, die 
AVildnis, im Vordergrund eine vom Xil iiberschwemmtc 
Stadt. Engelmann setzt das AA^erk, das an Feinbeit 
der Ausfiihrung hinter den besten pompejanischen 
Mosaiken weit zuriickstebt, in das *1. Jahrhundert 
der Kaiserzeit. Fruber pfiegte man es sullaniscber 
Zeit zuzuschreiben, mit Berufung auf Plin. 36,189: 
lithostrota coeptavere iam sith Sulla, parvolis certe cnisfis 
extat hodieque quod in Fortunae deluhro Fy'aeneste 
fecit Gewifs mit TJnrecht. Uber den Begriff des 
A.i&6aTpuuTov geben die Meinungen noch sebr aus- 
einander. Engelmann a. a. O. 8. 132 will darunter 
Plattenmosaik {opus sectile, woriiber uiiten) vers tan- 
den wissen, Bliimner halt es fur die feinste Art von 
AViirfelmosaik {opus veryniculatum) , also etwa der 
Alexanderschlacht entsprechend. AVir mufsten dann 
annehmen, dafs diese in Campanien zweifellos im 
2. Jabrhundert iibliche Tecbnik erst bedeutend spater 
bei den Romern Eingang gefunden hiitte. 

Alosaiken mit Ktinstlernamen finden sieh nur 
vereinzelt, die beiden schdnsten als Gogenstiicke 
gearbeiteten aus Pompeji tragen die Inschrift Aioa- 
Koupibr|<; ^djuio^ €7TOir|aev. Eins davon (abgeb. AIus. 
Borb. W, 34) mit drei maskierten weiblicben Figuren 
neb>st einem Kinde, ^welcbe zum Tambourin, Kro- 
talen und Floten einen Tanz auffubren*, ist auch 
dadurch interessant, dafs sicb die Darstellung auf 
einem pompejanischen AVandgemalde (Helbig X. 1473) 
wiederholt, ein neues Zeugnis der Abhangigkeit der 
Mosaikarbeiten von bildlichen Vorlagen. Eine solche 
Vorlage hellenistischer Zeit liegt sicberlich auch dem 
Taf. Abb. 424 (vgl. S. 392) abgebildeten Alosaik, 
einer ATorbereitung zum Satyrspiel, zu grun<le. Aus 
seinem Fundort (Overbeck, Pompeji ^ 288) lafst sicb 
schliefsen, dafs es in neronischer Zeit gearbeitet ward. 

Aus der ersten Halfte des 2. Jabrh. n. Chr sind 
besonders viele scbone Alosaiken bekannt, erinnert 
sei nur an das Berliner Kentaurenmosaik (8. 863 
Abb. 941) und die Capitolinischen Tauben aus der 
ATlla des Hadrian. AA^ohin die rdmische Kultur ge- 
drungen war, wohin die Legionen ihre Adler getragen 


batten, da bat auch diese Tecbnik Eingang gefunden. 
In den Provinzen des Keicbs ist eine uberrascbeml 
grofse Alenge teilweise sehr guter und interessanter 
Alosaikboden zu tage getreton Deutschland stebt 
nicht zurtick. Gerade der eben erwahnten Zeit wird 
der Bau der Allla zu Xennig bei Trier zugeschrieben, 
in welcher wenn auch nicht das scbdnste, so docb 
grofsartigste, an Flachenausdehnung (50:33 Fufs) be- 
deutendste Alosaik auf deutscbem Boden gefunden 
ward. Ein Stuck daraus ist scbon 8. 567 abgebildet, 
ein anderes erscheint farbig Art. ^Spiele- ; hier gibt 
Abb. 1001 eine Ubersicht des Ganzen und Abb. 1002 
in grdfserem Alafsstabe einen Teil des ornamentalen 
Alusters, alles nach AVilmowsky, Rom. Villa zu Xennig, 
Bonn 1864/65. »Den besten Eiiidruck machen unter 
den historiiei’ten Fulslxiden diejenigen, ).>ei denen die 
gauze Flache des Bodens durcli ornarneiitierte Rabmen 
in kleine Abteilungen als A"ier- und Secbsecke, Kreise 
u. dergl. zerlegt ist, und diese mit kleineren Einzel- 
darstellungen , Kdxjfen, Tierbildern u. s. w. verziert 
sind; hier wirkt die Anwendung der figiuiichen A"or- 
stellungen am wenigsten verletzend, und die Vm- 
rahmungen zeigen oft noch in spaten Arbeiten einen 
feinen Geschmack und die Anlebnung an gute alte 
A luster.* Diese Bemerkungen B1 limners gel ten auch 
fiir das Xenniger Alosaik. Die Gesamtanordnung 
und Feldereinteilung ist recht gUicklich, die Orna- 
mente fi’eilich im einzelnen etwas leer und nuchtern, 
doch beriihrt die Einfacbheit angenehm; von der 
Farbengebung wird Anmut und Rube geriilimt. Die 
Darstellungen sind den Circusspielen entnommen, 
ein Panther, der einen wdlden E.sel gepackt hat, ein 
Lowe, der in den Kafig zurtickgefuhrt wird, <lrei 
Fechter im Kampf mit einem Baren, ein andrer 
neben einem erlegten Pantlier, zw^ei mit Stab und 
Peitsche, ein gr<)fseres Bild mit drei kampfenden 
Gladiatoren, endlich Wasserorgel und Posaune. Ein 
Aledaillon ist zerstdrt, der Herausgeber verinutet, 
hier habe der Xame des Hausherrn gestanden. Die 
Arbeit ist sorgfaltig, doch nicht fein (vgl. das OrgeL 
medaillon mit dem Stuck aus der Alexanderschlacht); 
der iiufsere Rand besteht aus ziemlicb groben AVur- 
feln, kleiner sind die dor inneren Ornamente, die 
feinsten sind fiir die Bilder verw^andt Ibr Alaterial 
sind aufser Alarmor und farbigem Kalk.stein gebrannte 
Thonstiickchen, wie gewdlmlicb fiir verschiedene T<ine 
von rot gebraucht, und Glaspasten, die den Alosaik- 
arbeitern scit friiher Zeit besonders geeignet ersebie- 
nen, um die glanzenden Farbenelfekte der Alalerei 
wiederzugeben. Xeben w'eifs und schwarz bietet dies 
Alosaik zinnober- und purpurrot, violett, blau, griin, 
geib, orange, braun in mehreren Schattierungen. In 
alien diesen Stiicken unterscheidet sich der Xenniger 
Alosaikboden von seinen italiscbcn Genossen nicht. 
Auch der Grund ist in ahnlicher \A\‘ise bergestellt. 
Die kleinen Stifte sitzen in einem aus Kalk und 01 
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bereiteten Kitt auf einem rotlichen Ziegenmortel. I ihnen neben der Dauerliaftigkeit als ein wesentliclier 
Darunter liegt eine Estrichscbicht von Kalk und | Vorzug dieser Technik gegenuber der INfalerei er- 
Moselkies, darunter endlich eine leichte Stuckung sclieinen, und so erklart sich’s leicht, dafs in bvzan- 
von Kalkstein. I tinischer Zeit allein die IMosaikkunst noch eine ver- 

Genau die gleiche Umrahmung der Bilder be- ' haltnismafsigglanzendeNaclibliiteerlebte. Beachtens- 
gegnet uns auf dem grofsen Gladiatorenmosaik aus | wert ist dabei, dafs die ligiirJichen Darstelliiiigeu 
den Caracallathermen (S. 223 Abb. 174), die Par- | vom Fufsboden vollig verschwanden und niir nocli 
stellungen selbst bekunden aber schon eine auffallige * an Wanden und Gewolben ihre ^Stelle fanden, was 



1002 Mosaikornament im grofseren Marsstabe aus voriger Abbiklung (Zu Seite 930.) 


Koheit. Immerhin ist technisch in dieser spaten ■ zwar auch friiher (schon in Pompeji) vorkam, in der 
Zeit noch Bedeutendes geleistet worden, wenn auch alteren Zeit jedoch immer nur Ansnahine gewesen 
so kunstvolle Gebilde wie das Taubenmosaik kaum zu sein scheint. 

noch verfertigt werden konnten. Im 3. Jahrhundert Der Fufsboden wurde jetzt meist in Platten- 
scheint das Aufschmelzen von Blattgold auf die Glas- mosaik (opus seetile) gearbeitet. Hier sind niclit 

wiirfel in Aufnahme gekommeii zu sein (Bheiii. ^lus. kleine Wurfel, sondern kleinere oder grbfsere ver- 

29, 583 Anm.), und dadurch gewaxni diese Kiinst- schiedenfarbige Flatten zu bestimmten, meist geo- 

weise in den Augen der prachtliebenden Zeitgenosseii metrischen Mustern zusammengesetzt. Hat Pingel- 

gewifs an Wert. Das glanzeude Gold, die leuchteu- maim recht, dafs Plinius’ XhloaTpiuxov dem pavi- 

den Farben, die Kiinstlichkeit der Arbeit mufste menturn sectlle des Vitruv entspricht, so wimle Sulla 
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die Einfuhrung dieser Gattung bei den Roniern yer- 
dankt werden. Sie war in der Kaiserzeit fur Fufs- 
boden und Wiinde gleieli beliebt. Sogar Figuron 
wurden aus Stein ausgcs(‘hnitten und in dieWande 
‘eingefiigt. In Ponipeji ward das Bild einor Dorn- 
auszieherin gefundtai, })oi welch er der Grund grauer, 
die Figur selbst eingelegtor weifser INIarmor ist. Tn 
beschranktem Mafse rnnfs dicse Art iibrigens in Yer- 
Inndung mit Wurfelinosaik schon sehr fruh in Ge- 
braucli gewesen sein, von der schbnen ^losaikscliwelle 
in casa del Fauno aus dem 2. Jalirh. 

V. Chr. wird l)esonders liervorgehoben 
(Overbeck, Pompeji ^349), dafs die bei- 
den Masken meisterliaft aus farljigen 
Marmorstiickchen, nicht aus I'asten ge- 
arbeitet seien. Figurliclie Oarstellungen 
in dieser Teclinik sind nur wenige er- 
lialten, die bedeutendsten sind die aus 
der Basilika des Junius Bassus i^ivonsul 
317 n. Ghr.), von deiieii das grofste und 
kunstreichste Stuck den Kaub des Xlylas 
vorstellt. 

L i 1 1 e r a t u r . Bud le r, G esc! i . d . t ed i n . 
Kunste(1875)1, 95lf ; Bliimner, Teclino- 
logie d. Gewerbe u. Kunste III ^1884), 

323 ; Wissen d . Gegenwart XXX ( 1 885), 

231 ff., Woltmann, Gesdi. d. JMalerei I, 

90 [v. Pv] 

Miihlen. Die Muhlen, deren man 
sicli im Altertum zum ^Mahlen des Ge- 
treides bediente (uber Olniuhlen vgl 
den Art OIkultur<.dj , haben im allge- 
meinen das gauze Altertum Iiindurch 
die gleiche Konstruktion gehabt, und 
Pbitersdiiede linden vornelimlich nur 
statt hiiisichtlich der Kraft, welch e die 
Miihle in Bewegung setzt, un<l dam it 
im Zusammenhang in der Kegel auch 
hinsichtlich der Gr()l*se, da durdi Men- 
sdienhande bewegte Muhlen kleiiiere 
Dimcnsionen zu haben pflegten , als 
die von Tieren getriobejien. Die aus 
hartem, in der Kegel vulkanischem 
Gestein gefertigten ^lulilen bestehen aus zwei Teilen. 
einem fcsten, auf breitem Untersatz ruheiiden 
Bodenstein von kegelformiger Gestalt, und einem 
darubcr gestiilpten, bewegliclien Litufer, welcher <lie 
Form eines Doi)peltrichters hat; der Liiufer dreht 
sicli um eine an der Spitze des Bodensteins befestigte 
eiserne Achse; aufserdem pflegte eine Yorrichtung da 
zu sein, durch welche es mdglicli ist, denselben zu 
stellen, so dafs er den Bodenstein bald mehr, bald 
weniger nahe beriihrt, je nachdem man das von oben 
her eingeschtittete und allmahlich herabfallende Ge- 
treide feiner oder grober mahlen will. Das Alehl 
fallt zwischen dem Bodenstein und dem unteren 


Trichter des Laufers auf den vorstehenden Rand des 
Fntersatzes; die Drehung des Laufers aber erfolgt 
durch ITebelarme, welche in denselben eingelassen 
sind und cntweder von Sklaven gestofsen oder von 
Zugtieren, namentlich von Pferden oder Eseln, ge- 
zogen werden Abb. 1003 zeigt uns die Ansicht eines 
Bodensteins und einer ganzen nandnuihle aus Pom- 
peji. Abb 1004 den erlauternden Durchschnitt (nach 
Jahn, Ber, d. Siichs. Gesellsch. d. AVissensch. 1801 
Taf. XII, 6. u. 7). Das unter Abb. 1005 abgebildete 


Relief (ebdas. Taf. XII, 2) zeigt uns, in welclierWeise 
<lie Pferde einer solcheii Kofsmiihle 'ytnola iiDHcnidno. 
Digest. XXXIII, 7, 20, 1; angebunden und dabei mit 
Scheuklai>pen versehen waren; wir seheii aufserdian 
oberhalb des Laufers cine Yorrichtung angebracht, 
durch welche man vermntlich das Getrei<le von oben 
her einschiittete ; von rechts kommt ein Sklave mit 
einem Getreidemafs , welcher jedenfalls die Absicht 
hat, neues Material auf die ^liihle zu schtitten. 
Grofse, von Maultieren getriebene .Miihlen linden 
wir auch am Grabmal des Eurysaces Abb. 224a. — 
Wassermuhlen sind zwar im Altertum schon bekannt 
und werden mehrfach erwahnt (vgl. Strab. XII, 556; 

59* 
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V'itr. X, 10, 5), haben aber in Rom erst gegen Aus- 
gang der alien Zeit Eingang gef unden. Ygl. Mar- 
quardt, Privatleben d. Rdmer S. 405 tf.; Blumner, 
Technol. d. Gr. u, Rom. I, 23 ff. [Bl] 

Munzkunde. 

A. Griechische. 

Wenn hier die Munzkunde hauptsachlich nach 
der historischen und kunsthistorischen Seite be- 
traclitet wird, die metrologische Seite derselben da- 
gegen niir in der Kurze behandelt werden kann, 
mag es zwar scheinen, dafs damit gerade die eigen t- 
liche Bedeutung derselben fiir die Altertuinskunde 
in den Hintergrund gedrangt ware. Gleichwohl wird 
sich ein solches Yerfahren rechtfertigen lassen. Es 
gibt keine Denkmalergattung des Altertums, die Avir 
in so ununterbrochener Reihe verfolgen kbnnen, und 
bei der Avir iiber ihre Herkunft so bestimmt unter- 
richtet sind, als die Miinzreihen. Eingeschrankt Avird 
ihre Bedeutung fiir die Kunstgeschichte allerdings wie- 
der dadurch, dafs fiir die Zeit, in der sie entstanden, 
die kiinstlerisclie Ausstattung doch immer nur etAvas 
Xebensachliches gebildet hat, und dafs selbst da, wo 
w\y Miinzbikler linden, Avelche kiinstlerisch Aveit iiber 
das hinausgehen, was spiitere Jahrhunderte in diesein 
Gebiete geleistet haben , wir es immer nur mit gut 
geschultem HandAV’erk, freilich mehr im Sinne des 
Mittelalters als der Xeuzeit, zu thun haben. Am 
meisten befremdet an den griechischen Miinzen den 
modernen Beschauer, dafs gerade in derjenigen 
Periode, in AA^elcIier der Stempelschnitt seine hbchste 
Yollendung erreicht, die Teehnik des Pragens, AA^enn 
auch nicht tiberall in gleichem Mafse, doch aber in 
den moisten Miinzstatten Aveit zuriickgeblieben ist 
Eine eingehendere Betrachtung der griechischen 
KunstidAung dtirftc jedoch crAveisen, dafs dies keines- 
AA^egs der ^lunzpnigung allein eigentuinlich ist, son- 
dern dafs <lie Teehnik auch auf andren Gel)ieten 
der Kunstthatigkeit eine grofsere Ausbildung erst 
in der Diadochenzeit und spa ter unter den R()mem 
geAVonnen hat, eine Erscheinimg, fiir Avelehe die 
neuere Kunstgeschichte Auelfacli Analogien liefert. 

So alt die Yerwendung des Edelmetalls als IVert- 
messer im Orient ist, so ist doch erst relatiA" spat 
dasselbe zum Gelde umgewandelt worden, indem man 
dem Metallstiick das StaatsAA^appen aufdrtickte, eine 
Erfindung, die A^on den Griechen selbst den Lydern ! 
in der Zeit der Mermnadendynastie zugeschrieben I 
wird (Herodot I, 94 und Xenophanes bei Pollux ^ 
X,83), an der kleinasiatischen Kiiste aber in den * 
hellenischen 8 tad ten AA^eiter ausgebildet AA'orden ist. I 
Jahrhunderte hindurch ist sie allein A’on den Hel- 
lenen benutzt Avorden, Avahrend die Phonicier ihren 
weit ausgebreiteten Plandel noch ohne eignes Munz- 
wesen betrieben. 

In der Entwickelung <ler Teehnik geht der Pragung 
mit einem Praghild auf jeder der beiden Seiten <ler 


; IMiinze eine altere voraus, bei der nur eine Seite ein 
i Bild zeigt, die Kehrseite aber einen mehr oder minder 
I unregelinafsigen Einschlag, der A'-on deni Puiizen her- 
I riihrt, mit dem der Schrotling auf dem Ambofs, in 
I dem das Pnigbild vertieft bofestigt ist, festgehalten 
I Avird. Allmahlich Avird dieser Einschlag \u crock ig 
' gestaltet (das sog. (juadratnm incusum), spliter selbst 
Avieder mit einer Darstellung A^ersehen, die leicht 
A'ertieft angebracht ist, bis zu Anfang des 4. Jahrh. 
V. Chr. die Kehrseite der Munze ganz dem Bilde der 
Hauptseite angepafst AAurd; doch liat sich an einigen 
Platzen wenigstens die durch die altere Teehnik Yor- 
anlafste Gestalt ung der Kehrseite erh alien in der 
. BeAA^ahrung eines <lem herkommlichen Quadrat ent- 
' sprechend ausgestalteten Pragbildes. Im einzelnen 
zeigen freilich die A^erschiedenen Gegenden, aa'o Ilel- 
! lenen ansassig sind, auch auf diesem Gebiete ihre 
SonderentAvickelung. 

Als Miinzbild dient Amrzugsweise ein Symbol der 
Stadtgottheit, Avelches zugleich auch als sta<ltisches 
Wappen zu betrachten ist, die Schildkrote der Aphro- 
j dite Urania in Agina, in Teos und Abdera — denn 
! die Kolonien pllegen an den Typen der 3Iutterstadt 
I festzuhalten — , der Greif des Apollo, in Kroton der 
i Dreifufs, in Lydien der Loavc der Gdttermutter , in 
j Ephesos die Biene, wo die Priesterinnen der Artemis 
MeAioaai hiefsen. In dem alten Yerkehrslcben ist 
j es begrun<let, dafs Geld und Kultus in einem erst 
I sehr allmahlich sich lockernden Zusammenhang er- 
' scheinen. ^lit der Aufnahme der doppelseitigen Pru- 
i gung tritt das Symbol auf die Kehrseite der Munze, 
j auf die Yorderseitc aber der Kopf der Stadtgottheit, 

' dem Kopf der Athena steht die Eule gegeniiber, dem 
I Zeus in Elis der Blitz oder der Adler. Hort die Be* 
ziehung zAAUSchen dem Pragbibl der Yorder- und 
' Riickseite auf, so bleibt doch meist auch im Typus 
' der Kehrseite nocli eine Beziohung auf den Kultus, 
! sei es auch nur durch das fleroinziehen \"on Lokal- 
! heroen. Selten Averden die Da rstell ungen ins Genre- 
hafte herabgezogen ; tritt dies Avirklich ein, so entsteht 
es nur (lurch das stete Yariieren einer Darstellung, 
i an der AA'enigsteiis im allgem einen festgehalten Averden 
soli. Die herA^orragenden Ilandelsplatze, Avie Agina, 
Athen, Korintli, Ephe.sos und Byzanz haben mitgrofser 
Zahigkeit an den einraal aufgestellten Typen fiir das 
Conran tgeld festgehalten, und lediglich um der ITan- 
delsinteressen Avillen auf kiinstlerische Ausbildung 
desselben A^erzichtet; um so reicher entfaltet sich 
auch kiinstlerisch die Miinze in den Emporien der 
Westgriechen, Syrakus und Akragas. Anderseits iiber- 
raschen aberStadte, von denen uns sonst AvenigKunde 
Avird, Avie Barka, Anos, Terina, durch die 8ch()nheit 
ihrer Miinzreihen, und liefern damit den urkundlichen 
Beweis fiir ihre zeitweilig bliihenden <Temein\A^esen. 

Was den Munzfufs betriift, so ist die aginaische 
Wahrung mit dem Stater A’on 12,60 g schon zu 
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Anfiing dos (5. Julirlmnderts die lierrschende im Pelo- 
ponnes, dein gr()fsten Toile Mittelgrieclionlands bis 
nach Thessalien, auf den Kykladen, in Kreta, ver- 
einzelt in kleinasiatischen Stiidten. Der korinthische 
Stater, im CTe\vi(*b.t von 8,64 g, der niclit halbiert, 
sondern gedrittelt wird, so dtifs daraus die korinthi- 
scbe Drachme von 2, <88 g ontstelit, lindet seine Yer- 
breitung tiber das korinthisclic Kolonialgebiet im 
Westen. Das euboische GeAvicht mit deni Tetra- 
drachmon von etwa 17,50g, von Solon in Atlien ein- 
gefiihrt, verdankt seine weite Yerbreitnng in der 
Chalkidike, iiber Grofsgrieclienland iind Sicilieii, wo 
es allerdings der dort einlieimiscbeii Litrenrechnung 
eingepafst werden niufsto, <ler von Chalkis und Ere- 
tria ausgehenden Kolonisation, wogegen es im Osten 
fiir die altere Zeit weniger zur Gel- 
tung kunimt; von Alexander d. bir. 
auf seine Keichsmiinze iibertragen, fb 
hat es dann die aginaisclie Wah- - — 

rung verdrangt und seine weite W 

Yerbreitnng iiber das Alexander- 
reich gefunden. Auf gleichen Fr- k 

sprung , wie das 
euboische Gewicht, 
geht der im Perser- 
reich vorhandene 
IMiinzfufs zuriick, 
nach welchem der ; 

Dareikosin Gold zu 
8,40 g (Maximalge- 
wicht 8,50 g) und 

wiewohl selten als l)o])pel8tuck zu lG,80g aiisgebracbt 
wird; mitdiesem Doppelstiick identisch wird der Gold- 
stater, welcher in l^hokaa und einigen andren Platzen 
der kleinasiatischen Kuste gepragt wird. Ein Stater 
von 11,20 g herrscht im siidlichen Kleinasien und 
auf Gypern; zn dem Gewicht des Dareikos steht cr 
wie 2:3, und bildet in seiner Halfte als Schekel 
(aixA-Oc; Mr^biKOc) , im Typus genau dem Dareikos 
nachgebildet , das persische Reichssilber. Yorzugs- 
weise Kleinasien angehorig ist der sog. grako-asiati- 
sche Stater von 14,24 g, in den ionischen Stadten 
und Tnseln verhreitet, in Hhodos, Kyzikos, Lam- 
psakos und in Makedonien unter Philipp II 

Die altesten Pnigungen Ijedieiien sich des in den 
Geschieben des Paktolos gefnndeneii stark mit Silber 
versetzten IVeifsgolds (f|A.6KTpov), dessen IVert zum 
reineu Silber im Yerhaltnis wie 10 : 1 stand, daneben 
miinzt Pliokiui freilich schon sehr friih auch reines 
Gold. In Hellas und ebenso in Sicilien und Fnter- 
italien, wo das Silbergeld das lierrschende ist, bc- 
ginnen die Goldmunzcn gegen Ende des 5. und 
Anfang des 4. Jahrbunderts, eine umfangreichere 
Goldpragung entfaltet erst Kunig Philipp II., seit- 
deni er sich in den Desitz der thrakischen Gold- 
gruheii gesetzt hatte; die Goldpragung in Kyrone 


und am kimmerischen Bosporos steht gleichfalls mit 
den dort belindlichen Minen in Zusamiiienhang, Das 
Kleingekl wurdo in alteror Zeit durchgangig, bis zum 
Zehntel und Zwanzigstel des Obol, in Silber au.sge- 
priigt. Als Scheidemtinze dndet sich im Pelo]'>onnes, 
wohl im Anschlufs an die in Sjiarta in Bcstand "C- 
bliebene Sitte, Eisengeld, nachweisbar am Ende des 
5. Jahrbunderts fur Argos und Tcgoa (Abb. 1006, 
Yorders. : Gorgoneion, Kehrs. Eule von vorii, TEfE 
ruckliiufig, Kohler, Yitteil d Dentsch. Arcbaol. Inst. 
VII, 2 1 , in das 4. Jahrhundert kann dasselbe aber 
nicbt weit bineingereicbt baben, da sich ftlr Helike, 
das im Jalirc 373 seinen Fiitergang gefunden bat, 
beroits Kupforgeld Abb. 1007, Yorders Poseidon- 
ko]>f, im AVcllenkninz EAIK rucklaubg, Kclirs. Dreizack 
mit zwcl Dcl])binen im Lorbeer- 
kranz ; Berliner Mtinzk. — Fber 
1 Abb. 1008 s. uiiten S. 943! nacli- 
— '''^'isen liilst, in Unteritalien und 

Jt Sicilien alicr solclies schon nin die 
IMitte des 5 Jabrli. vorkommt. 

Wertbezeiehnungen durch Auf- 
sebrift kennen die 
■> \ alteren griechischen 

J ^lunzen nicbt, die 

.lurch (lie AValil Jes 
Typus festznstellcn 
gesucht : so wenn 
die thessalisehen Stadte zeit\\eise das Ganzstuek der 
Draclune mit <lem sprengendeii Pferde, die Halfte, 
das Triobolon, mit <lcr Yorderlialfte des Pferdes 
bezeiclmen, den Obol a})er niir mit dem Pferde- 
kopf ; abnlicb werden in Tlieben die kleinen Teilstiicke, 
das Tritemorioin Jlreiviertelobol ‘^0,74 g), dnreli eine 
Zusammeiisetzung dreier Scbilde, das Hemiobolion 
^0,50 g\ durch den luilben SchiM, das Tetarteinorion, 
der Yiertelobol .0,27gi durch den einfaclien Schild 
Ijezeicbnet. Aber sol die Diiferenzierung des Hauj>t- 
typus lindet sich doch nur in Einzelfallen, nngleich 
hauliger gritf man filr das Teilstuck zu neiien Typen, 
oder man waiidte auch den verkleinerten Typus fiir 
das Teilstuck an. Wenn sich die Wertbi^zeichnungen 
auf dem sicilischen Geld haufigor timlen, wiewohl 
auch dort nicbt, oder doch nur vereinzelt, auf dem 
Grofssilber, lag die Yeranlassung wie in Italien wosent- 
lich an der einbeimischeii Kupferwalirung. 

Die Friihzeit der griechischen Miinzpragung (bis gegen das Jahr 500) 

in H e 1 1 a s n n d d e n K o 1 o n i e n i m d s 1 1 i c h o n M i 1 1 c 1 mo o r 

moge bier eine Gruppe von Miinzen voranscbaulichon, 
deren unter sich vollig versebiodenartige Tecbnik ei’- 
weist, dafs bier eine bereits lange geiibte Kunst- 
tbatigkeit vorliegen inn Is. 
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Abb. 1009. Altertiimlicher Stater von Korinth, 
Gewicht 8,60 g (Choix de monnaies gr. de la collec- 
tion de r. Imhoof-Blumer pL 2 n. 47). Der Pegasos, 
hier gezilumt, dient als Stadtwappen von Korinth 
nach der Sage, dafs auf dem ttipfel von Akrokorinth 



das dem Bin to der Gorgo entsprungene Fliigelrofs 
sich zuerst niedergelassen habe, um an der Quelle 
Peirene zu trinken und von Bellerophon mit Hilfe 
der Athena Chalinitis gebandigt worden sei (Pindar 
Olymp. XIII, 63). Das Koppa, der Anfangsbuchstabe 
des Stadtnamens, mit dem man die Pferde korinthi- 
scher Zucht, die vom Pegasos abstammen soli ten, 
zu bezeichnen pfiegte (Arist. Xubes 23. 437), bleibt 
die stereotype Aufschrift der korinthischen Miinzen 
bis in die Zeit des Mummius. 

Abb. 1010. Didrachmon von Aigina, Gewicht 
12,20 g (Berliner Miinzk. ; Friedlaender und Sallet 
Beschreib. N. 2). Das Munzbild von Aigina biklet 
die Schildkrote, daher diese Stiicke, welche das 
eigentliche peloponnesische Courantgeld darstellen, 



auch einfadi x^Xinvai genaiint werden (^Hesych. s. v. 
Pollux IX , 74). Die alten Keiheii fuhren diirch* 
gilngig die ^leerschildkrote, die auf dem vorliegenden 
Stiicke das linke Hinterbein auf die Schale gehoben 
hat. Die Kehrseite tragt hier ivie hei Abb. 1010 einen 
in acht Felder geteilten Eiiischlag. 

Abb. loll. Didrachnmu von Knossos auf Kreta, 
Gewicht 11,52 g (Berliaer Miluzk.; Friedlaender und 



Sallet N. 40). Am Herrschersitz des Konig IVIinos, 
wo die Pasiphaesage lokalisiert ist, erseheint Mino* 
tauros; das Schema des Halbknieens ist typisch fiir 
die archaische Kunst, um die eilige Bewegung der 


dargestellten Figur auszudrticken, welcher auch der 
Gestus der Arme entspricht. Die Kehrseite tragt 
ein bereits stilisiertes Quadrat, das Labyrinth, in 
der Mitte mit einem sternartigen Ornament. 

Abl). 1012. Triobolon von K n i d o s , Gewicht 1 ,80 g 
(Imhoof, Choix IV n, 127). Lowenkopf mit geoffnetem 
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Rachen. Kehrseite; im vertieften Quadrat ein alter- 
tiimiicher Kopf der Aphrodite, mit einem Lockenkranz 
iiber der Stirn und lang herabwallenden Flechten um 
den Hinterkopf. 

Abb. 1013. Tetradrachmon von A then, Gewicht 
17,40 g (Berliner 3Iunzk.; Friedlaender u. Sallet N. 54). 
Der Athenakopf noch in starrer Strenge, mit Ringel- 
locken um die Stirn, dem kugeligen Auge, dem un- 
formigen Ohre, woran ein kreisrunder flacher Ohrring 



liiingt; der Helm liegt platt dem Kopf auf und ist bis 
auf das Zickzackmuster des Helmbiigels schmucklos. 
Die Kehrseite triigt im vertieften Quadrat die Fule, 
welche den Kopf nach vorn gekehrt hat, mit kreis- 
formigen plumpen Augen, links in der Ecke ein 
Olivenzweig. Die Aufschrift AOE bleibt in dieser 
Form bestehen, so lange Atlien Silbergeld ausge- 
geben hat. 

Neben die hier vorangestellten Proben der ulter- 
tumlichen einseitigen und der namentlich in Athen 
schon sehr friih anhebenden doppelseitigen Priigung, 
flir welche aber durchgiingig einfache Typen gevviihlt 
werden, treten im Laufe des 6. Jahrhunderts Miinz- 
bilder, die bereits Gruppen darstellen, in einer Kora- 
positionsweise , welche vollig derjenigen der alten 
^letopengriippen von Selinunt entspricht und wieder- 
kehrt in den archaischen Bronzereliefs der Funde von 
Olympia und Dodona. 

Abb. 1014. Stater von Lete, in den Bergwerk- 



distrikten Makedoniens, Gewicht 9,55 g (Imhoof, Choix 
pi. I n.l7). Der ithyphallische Silen mit Pf erdef iifsen 
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und Pferdeschweif steht neben einer Xymphe, die in 
der erhobenen Eechten eine Blume, in der Linken 
einen Kranz halt. Revers : ein robes stark vertieftes 
Quadrat. 

Abb. 1015. Tetradrachmon von A i n e i a in der Chal- 
kidike, Gew. 17,12 g (Berliner Miinzk.; Friedlaender, 
Berichte der preufs. Akad. d. TTissensch. 1878 S. 759). 
Der Heros, auf den die Stadt ihre Abkiinft zuruck- 
fiihrt (Lykophr. 1236 c. sclioL), AINEA? (Aiveia^), liieht 



mit den Seinen aus seiner Yaterstadt Troia. Aeneas in 
voller Watfenriistung tragt auf der Schulter den 
greisen Yater Anchises, die Frau in gleicher Haltung 
ein Kind, bei dem man entweder an den kleinen 
Askanios oder wohl eher an eine Tochter zu denken 
hat, die dann lediglich der Lokalsage von Aneia an- 
geh()rt. Kehrseite: ein flaches vierteiliges Quadrat. 

Abb. 1016. Didrachinon von Gortyna in Kreta, 
Gewicht ll,23g (Berliner Miinzk.; Fox, Engravings 
of unedited greec coins I, 109). Europa , in langem 
bis auf die Ftifse reicliendein Gewand, das nur die 
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rechte Brust freilafst, sitzt mit ausgebreiteten Armen 
auf dem Zeusstier, der sie iiber das Meer entfuhrt; 
zwischen den Beinen des Stiers ein Delphin. Kehr- 
seite . Loweukopf von vorn ; in dem vertieften Rand 
rucklauhg fopTUvot; to iraipa. 

Abb. 1017. Kyrene, Gew. 18,35 g (Paris; IMullcr, 
Numismatique de V ancieniie Afri<iue I, lib Tm Stil 
vollig entgegengesetzt den derben Figuren der thra- 
kisch-makedonischen ^liinzen steht hier in iiber- 
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triebener Schlankheit Herakles mit Lowenhaut und 
Keule ausgestattet am Baum der Hesperiden, an dem 
die Apfel sichtbar siml. Eine Nymplie siheint eine 
sich vom Boden emporreckende Schlange zii besiinf- 


tigen. Die Kehrseite enthillt <las in Kyrene und den 
Stadten der Kyrenaike von den fruhesten Zeiten bis 
zur Romerherrschaft stetig wiederkehrende Pragbild, 
die Silphionstaude, deren Ertrag einst den Reichtum 
des Landes bildete; sie wuchs im siidlichen Teil der 
Kyrenaike, konnte aber niemals kultiviert werden. 
Den Milchsaft, welcher aus ihrer lYurzel gezogeii 
wurde, trocknete man und verwandte ihn so oder 
auch mit Mehl vermischt als Gewiirz sowohl wie als 
Fleilmittel; wiedergefunden ist die Plianze, welche 
am Ende der Kaiserzeit schon aufserordentlich selten 
war, in Afrika noch nicht; neuerdings dagegen als 
ihr sehr nahestehend ein Doldengewachs des nord- 
lichen Kaschmir (Nartlie.r am foetida) erkannt Wor- 
den, das ca. 7 Fufs hoch wird und eine Art am 
foetida liefert. Das iilielriechende Arzneimittel der 
asa foetida bezeichneten die Alton als SilpJiimn Medi- 
citm im Gegensatz zuni kyreniiischen (Oersted in 
Yirchows Zeitschr. f . Ethnogr. Ill, 197 ; Friedlaender, 
Kumism. Zeitschr. [Wien] III, 430). 

Die gr ofsgrie cliisch on St ad to 
zeigen in ihren alten Munzreihen eine durchaus selb- 
stiindige Technik. Oifenbar um gegen Munzfalsch- 
ungen sicherer zu sein, wendet man hier statt des 
dicken plump en , mehr kugeligen SchrOtlings einen 
ganz diinnen, dafiir aber um so hreiteren an. Das 
Aussehen dieser Stiicke erinnert an die Brakteaten 
des Mittelalters, wahrend diese aber in ihrer grolsen 
Menge nur einseitiges Gepriige tragen, das bei dem 
diinnen Silberblech dann auf der Kehrseite vertieft 
zum Yorschein kommt, sind hier in der That zwei 
selbstandige Stempel verwandt, der Typus der llaupt- 
seite, der ausgefiihrtere, abgekiirzter derjenige der 
Kelirseite, aber stets mit Yarianten im Bild sowohl 
als in Aufschrift und Randerung. Enter den Rand- 
miistern auffallend ist dasjenige von Abb. 1019. 1025. 
1026. 1022. 1023, das einem Tau ahnlich gew unden 
erscheint, und <lem auf <len oben schon erwahnten 
Bronzereliefs von 01ym})ia und Do dona so oft ver- 
wandten Flechtraiister entsprechend gebildet ist. Die 
Aufschriften, welche hier ni(‘ fehlen, sind nahezu 
durcbgangig rlicklau fig. 

Abb. 1018. 8tater von Sybaris (Paris, Due de 
Luynes Choix de medailles pi. Y n. 9) mit dem sich 
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umidickenden Stier, MV; zu der illteren Miinzreihe 
der bereits 510 von den Krotoniaten zerstorteii Stadt 
gehorig. 
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Abb. 1019. Stater von Sir is nnd Pvxus (Paris; 
LmTies Choix pi. V n, 15), ebenfalls mit dem zuriick- 
blickenden Stier. Die Aufscliriften auf der Vorder- 
seite 51ipivo(; (sc, voOpiuoi;), auf der Kebrseite TTuHoei^ 
zeigen, dafs bier eine Biindiiismunze vorliegt fur das 
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nocb mebrere Olympiaden friiber als Sybaris zerst<)rte 
Siris und das Siris benacbbarte Pyxus (das spiitere 
Buxentum); dafs diese Miinzen nicht der im Jabre 467 
in Pyxus angesiedelten Kolonie der Rheginer ange- 
bdren konnen, sondern einer viel alteren bier vor- 
bandenen Stadt, wird jetzt allgemein anerkannt. 

Abb. 1020. Stater von Laos (Paris; Luynes Choix 
pi. V n.5), die Aufscbrift AdFi — vo<; ist auf beiden 
Seiten der Miinze verteilt, ein nur in sehr alter Zeit 
angewandtes Yerfahren. Der bier zuruckblickenil 
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dargestellte Stier mit Mensclienkopf ist auf den 
Mtinzen Campaniens und Siciliens einer der ver- 
breitetsten T^^pen, alnveicbend im vorliegenden Fall 
jedocb darin, dafs der Kopf mit einer Art Kappe, 
an der vorn das Stierbom zum Yorschein kommt, 
bedeckt ist. 

Abb. 1021, Stater von K rot on (Paris; Luynes 
Choix pl.Y n. 7); der Dreifufs als Symbol des Pytbi- 



schen Apollo, auf dessen Gebeifs Myskellos seine 
Aehaer iiach Italien gef tihrt hatte (Strabo YI, 262) ; 
recbts im Feld der Krebs. 

Abb. 1022. Stater von Metapont (Paris; Luynes 
Choix pl.Y 11.11). Die Weizeniilire , das Wappen 
von Metapont, auf der bier eine Heuscbrecke sicbtbar 


ist — die Kebrseite bat im l>lde den Deljdiin — , 
zeigt das Pi’odukt, dem die Stadt ibren Reicbtum 
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verdankte, und wofiir sie das xP^croOv *}€po<; in ibren 
Tbesaur nach Delphi gestiftet bat (Strabo YI, 264). 

Abb. 1023. Stater von Metapont (Paris; Luynes 
Choix pl.Y n. lOb Die doppelseitige Prilgung, wie- 
wobl nocb immer von sehr altertiimlichem Charakter, 
bringt den T>^us des Incusus auf die Riickseite, auf 
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die Yorderseite aber in vollig menscblicber Bildung, 
bis auf die Stierobren und Stierhorner, den Flufsgott 
Acheloos, der den Schilfstengel und eine Schale in 
den Handen halt Die beiderseits am Kopfe begin- 
nende Umschrift Axe\djou(-uii) dellXov (oder als Genet. 
Plur. zu lesen) ergibt, dafs in Metapont Kampfspiele 
zu Eliren des Acheloos gefeiert wurden; moglicber- 
weise sind dabei Geldj)reise verabfolgt und die so 
bezeicbneten Stiicke zur Yerteilung gekommen, Geld- 
preise bei Spielen kommen wenigstens schon in recbt 
alter Zeit vor 'Hermann, Gottesdienstl. Altert. 30,4; 
Longperier, Revue Yum. 1869 — 70 p. 31). 

Abb. 1 024 . Stater von P o s e i d o n i a (Paris ; Luynes 
Choix pl.Y n. 3). Poseidon, der Stadtgott, schreitend 
mit gezucktem Dreizack, der nach der Weise der 
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arcliaisclien Kunst, um die Darstellung des Kojifes 
nicht zu liberscbneiden, binter dem Kopfe herum- 
gefiibrt wird; auf dem Kopfe tragt er die Lederkappe 
wie der Flufsgott von Laos. Auf der Kebrseite er- 
scbeint dieselbe Figur, vereinfacht ohne Dreizack, 
aber vom Riicken geseheii. Die Aufsclirift Fua- wird 
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zu (lem TToa- <ler Vordorseite in i^ieiuheiu Verhaltiiis i 
steheii, wie das TTuHoeK; zu Iipivoc auf Abb. 1020, , 
und aiidi Iiier eine Allianz zwiscliou zwoi Stiidten j 
anzunelimen sein; welcher Stadtname imtor dcm Fua- 
freilich zu verstehen ist, hat sich iioch niclit mit 
Siclierlieit ausniaclien lassen, vielleiclit Plnstelia. ! 

A1 1025. Stater von K a u 1 o ii i a {^l^aris ; Lu yiies * 
Choix 1)1. V 11.0). Dem Poseidon der vorigen Muuzo | 
ahnlicli in der Auffassung, aber vdllig naekt ist bier 
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Apollo, mit dem Lorbeerzweig a Is Weihwedel in der 
erhubenen liecliteii; der vorgestreckte linke Arm tragt 
eine weit ausschreitende kleine Figur, die zurilek- 
seliaiit und in beiden Handen einen Zweig halt; vor 
dem Apollo ein sich umblickender Hirscli. 

Al)l). 1020. Stater von Parent (Paris; Luynes 
Choix pLV n. 12 Taras der jugendlich gebildete 
Exionymheros , der fur den Sohn des Poseidon gilt, 
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liinter deren Jlehn die A'orderhalfte eines Pferdes 
sichtbar wird, das Merkzeiclien fur die Serii* und 
darum wechsclnd. Die Kehrseite bietet den IVgasos 
in sehr lebendiger Auffassung, wie er zuni Trinken 
sich iiacli vorn niederbeugt. Uber das Kopj^a vgl 
obeli Abb. 1009. 

Abb. 1028. liemidrachmon der alteren arkadi- 
schen Eidgenossenschaf t , die lieiin Zeiisheilig- 
tum auf dem Lykaion ihren Mittelpunkt hatte; Ce- 
wicht 2,80 g (Berliner iMilnzk. ; Zeitschr. f. Xumism. IX 
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Taf. 2 X. 2). Zeus thronend, nocli in altertiunlich 
schwerfalliger Auffassung, wie er als dcpecnoc den 
Adler entsendet, das Scepter in <ler Linken; auf der 
Kehrseite der Kopf der Artemis Ilymnia im ver- 
tieften Quadrat und ARKADI 90 [M riicklaulig als Vm- 
schrift. 

Abb. 1029. Didrachmon der jiingeren a r k a d i s c h e n 
E i d g e n o s s e 11 s c h a f t , Gewiclit 1 1 ,95 g (Berliner 
Munzk., V. Sallets Zeitschr. f. Xumism. IX, 2 X. 4), 
welche Epaminondas bei der Griindung von iMegalo- 



reitet auf eiiiem Delpliin ilurch das iNleer (^Aristoteles 
bei Pollux VI, 280), eine Darstellung, die an den 
Apollo Delphinios mahnt; iinten eine Kammuscheh 
— Die Cewichte der hier bescliriebenen grolsgriechi- 
schen Munzen liegen durchschnittlich zwischen 8,20 
bis 7,50 g. 

Die Entwickelung der griechischen Pragekunst bis zu ihrem Hohe- 
punkt und ihr Niedergang bis zum Beginn der romischen Herrschaft. 

Das griccb ische Mutterland, die Inscln, Klcin- 
asien, Afrika. 

Pelopoiines. 

Abb. 1027. Stater von K o r i n t h , GeAvicht 



8,48 g (Imlioof, Choix pi. II ii. 48), Kopf der 
Pallas (nach andern der bewaffneten Aphrodite), 


polls 370/09 gestiftet hatte, und zu deren fruhesten 
Munzen gehorig; die Vorderseite tnigt den Zeusko])f 
mit dem Lorbeerkranz ( vgl. Abb. 1092 , die Kehnseite 
den Pan auf einein Eels gelagert mit untergebreitetem 
Gewand, das knotige Padum halt er, sich aufstutzend, 
in der Rechten, unten ist die Rohrjifeife, am Eels 
OAYM, 5vas nur Anfang eines Kiinstler- oder eines 
Beamtennamens sein kann, da auf andern Exem- 
plaren an dieser Stelle XAPI steht; der Xame der 
Arkader wird hicr und auf alien Aliinzen dcs Biuides 
mit dem aus A, P und K zusammengcsctzten iMono- 
gramm bezeichnet; Ligaturen dieser Art kommen 
auf den Munzen erst im 4. Jahrhundert auf, um 
daiin ])ald uberhand zu nehmen. 

Abb, 1030. Didrachmon von Plieneos; Gewicht 
11,05 g i(Berl. Mimzk.; Friedlaender u. Sallet X.153). 
Der Kopf der Demeter oder Kora ist mit dem Alireii- 
kranz, breitem Ohrring und Halsband geschiniickt. 
Die Kehrseite zeigt Hermes, welcher den jugeiidlichen 
Arkas, das Kind des Zeus und der Kallisto, das von 
seiner iMutter ausgesetzt war, zu den Xymphen an 
der Kyllene bringt, eine Gruppe, die der Zeit wie 
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dem Inhalt nacli dem Hermes des Praxiteles sehr 
nahe steht (4>ENEON); auf andern Exemplaren ist 



loao 


neben dem Kopf dos Kindes klein der Name des 
Arkas beigeschrieben. 

Abb. 1031. Hidrachmon von Stymphalos; Ge- 
wicht 12 g (British Mus. ; v. Sallets Zeitschr. f. Numism. 
IX, 2 N. 7). Kopf der Artemis, mit dem Lorbeer- 
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kranz; als Kehrseite Herakles mit dem Bogen in der 
Linken, dem Lowenfell tiiier dem Arm, in voller 
Bewegung losfahrend mit der Kenle auf die (nieht 
zur Darstellung gebrachten) stymphalischen Vogel 
(?TYM<J>AAION). Has ist Anfang eines Beamten- 
namens. 


Abb. 1032. Obol von Stymphalos; Gew. 0,85 g 
(Imhoof, Choix pi. Ill n. 84). Herakleskopf mit iiber- 
gezogener Lowenhaiit ; Riicks. : Kopf des 
Snmpfvogels, der kranichartig gebildet ist 
(^TYM). Hie bier beschriebenen Stiicke 
Abb. 1029. 1030. 1031 sind Arbeiten aus 
der Zeit des Epaminondas, die von der 
Stompelschneidekunst im Peloponnes nie 
1032 wieder erreicht wordcn sind; ihnen am 
nachsten steht das Hidrachmon von Elis 
(Abb. 1036), Hie elischen Miinzen verdanken ihren 
Typenreiclitum iiicht zum wenigsten der reichen 
Kunstentfaltung , ^velclle an der Fcststatte von 
Olympia stattfand, darum auch die vorwiegende 
Beziehung auf die dortigen Kulte und Wettspiele. 
Abb, 1033. Hidrachmon von Elis; Gewicht 12,27 g 



1033 


I 


(Berliner Miinzk.; Friedlaender u. Sallet N. 49). Her | 
Adler, der den fliehenden Hasen im Laufe erhascht, i 


ein Augurium des Zeus. Riicks.: Nike, die in der 
Eile das Gewand erhebt als Biegesbotin ; in der An- 
ordnung der Fltigel, wie in der Zeichnung der Figur, 
nodi nieht frei von der Strenge der altereii Kunst, 
wovon der Tiergruppe nichts melir anhaftet. Her 
Stadtname erseheint bier fast durchgangig als FA[\e{uJv. 

Abb. 1034. Hidrachmon von Elis; Gewicht 12,25 g 
(Berliner Miinzk.; Friedlaender und Ballet N. 134). 
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Her Kopf des Adlers, mit grofser Naturwahrheit ge- 
zeichnet; darunter ein Epheiiblatt, neben dem wie 
bei Abb. 1033 ein Gorgoneion eingestempelt ist. Riick- 
seite: ein Blitz FA vom Kotinoskranze iimgeben, alles 
auf den Kultus des Zeus Olympios bezuglich. 

Abb. 1035. Hidrachmon von Elis; Gewicht 1 1 ,95 g 
(Berliner Miinzk.; Friedlaender und Ballet N. 140). 
Kopf der Hera, mit breitem von Palmetten geschmilck- 
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tern Hiadem, unter dem in weiiigen breiten Locken 
das Haar liervortritt; das grofse Auge verleiht dem 
Kopf seinen strcngen Ausdruck; Kehrseite; Blitz im 
Kotinoskranz, FA. 

Abb, 1036. Hidrachmon von Elis; Gewicht 12,15 g 
(Berliner ^Iilnzk.; Friedlaender und Ballet N. 136). 
Her Adler, der die Schlange in den Krallen halt. 
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Kehrseite; Nike, mit dem Palmzweig in der Rechten, 
sitzt auf einer aus zwei Btufen gebildeten Basis, FA. 
IMit der Feinheit der Zeichnung kontrastiert die 
mangelhafte Gestalt des Schrdtlings, bei dem man 
nur auf Vollwichtigkeit Rucksicht genommen zu 
haben scheint. 
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Abb. 1037. Didrachinon von Elis; Gcwicbt 12,17 g 
(Berliner Munzk.; Fricdlaendor uud Rnllet 2^' 138). 
Zeuskopf mit dem Lorbeerkranz gescliniurkt Eiirks. 



der Adler sitzend im Kampf mit der 8chlange; Al 
ist Anfang eiiies Beamteniiamens , F]A(\6iuuv). Die 
Miinze ist erlieblich junger als die vorher besehrie- 
benen von Elis. 

Al)b. 1038. Dnlraclimon von Argos; Gow. ll,24g 
(Berliner iMiinzk , Fox, Engravings of greek coins I 


10.3S 

n. 99). ITerakopf mit breitem von Palmetten ge- 
srlimiickten Diadem uud Olirring, junger als 1035. 
Kelirseite: negerahnliolier Kopf zwischen zwei Del- 
phineu. 

Abb. 1039. Tetradrachmon von Lak ed union ; 
(tewielit 10,57 g (Berliner Miiuzk. ; v. Sallets Zeitsc-lir 
f Xnmism. II Taf. 9). TTerakleskopf mit L<j\venfell, 


103 '.^ 

Kilcks.: tbronender Zeus (unter dem Tliron ein i\Iono- 
gramm), die auf dem Silbergeld Alexanders d. Gr 
stots wiedorkehrendeii Typen (s unteii Abli. 1095). Die 
Beischrift BA^IAEO^ APEO^ bestatigt die bei Atlie- 
naeusIV, 1421) vorhandene Uberlieferung . Apeuc xai 
Akpotuto^ auAiKpv etouoiav DiXuiaavrec; Sparta hatte 
in tibereinstimmung mit der dort bestehenden Gesetz- 
gebung bis auf Areus liberhaupt keiii Silbergeld ge- 
habt, Areus beginnt die Pragung daselbst, <l<>ch 
seheinen diese ubrigens auTsorst seltcnen ^Mtinzen 
(lie einzigen geblieben zu sein, welche ein spartani- 
scher Konig in eigenem Xamen und nieht im >amen 
Lakedamons hat aiisgeben lassen; sie geliort a])er 
jedeiifalls erst in die spiitere Ilalfte der langen Ke- 
gierung (309 — 205) des Kihiigs 


Abb. 1040. Silbermunze des A chaise hen B un- 
dos; Gewieht 2,27 g (Berliiua* Muuzk , v. Sallets 
Zeitsciir. f. Xumisin. VII Taf . 8 ' Kepf d(‘s Zeus, 



lorbecihekranzt, der als Zeus TTomagyrio^ in Agion, 
von den Aehaern als I>uiid(“>gt)tt verehrt wurde. 
Kelirseite- ein ans A und X gebildetes iMonograinm 
im Lorbeerkranz, da den einzelnen Bundesmitglie- 
dern das Peoht der iMunzpragung vorbebalten war, 
niufste der Pragort silnen Xameii und Stadtwa])]>en 
nocli besond(“rs beifugeu AY mit dem Fi^>ch Ixv.ieht 
sich auf Dyme, die b(d(len ^lonogramme auf Be- 
amtennamen der Stadt. 

Abli. 1041 . Ku])fermunz(‘ des A ch a i s c hen B ii n - 
des (v. Sallets Zeitschr. f. Vumism. 11, 103\ Zeus 
steliend mit Kike und Scepter, KA. Kelirseite L>e- 
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meter, Panaehaia throiiend mit See]>t(‘r und Kraii/, 
di(" neben dem Zeus als Bundesgottin gait und zu 
Agi<.m verehrt wurde. Auf dem Kupfergeld o’iht die 
Lmsehrift stets den vnlleii Kameii der Stadtgemeinde, 
welehe als (Mitglied des Bundes iK^zeielmet wird; 
hier AXAIDN AAEATAN, Alea in Arkadien 
iriUolgriedienlaiid. 

Abb. 1042. 1043. Das D(.*kadraehmon von Atbi^n, 
Gewieht 42,05 g (Pau'liner Munzk.; FriiMllaender nud 
Sallet K 59), anf dem die do face-Stellung des Angt^s 


zu beaehten ist, und das ihm ziir Suite gestollte 
Tetradrachmon > P>(‘ule iMonnaies d’ Atlienes p. 41; 
geh(hen das er.stere in die Zeit des Kimon, das letz- 
tere, dessen Athenakopf mit dem der Hera (Abb. 1036) 
zu vergleiclieii ist, in die des Perikles oder nur wenig 
spater Er^t naeb Alexanders Zeit beginnt Athen 
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Statt seiner dicken Silbermunzen mit dem hohen 
Belief grofsere und flacher gelialtene Stiicke aiiszu- 


1043 (Zii Scite 941 ) 

geben, ohne dafs jedoeh damit cine Anderung im 
Gewiclit stattgef linden liiltte. 

Abb. 1044. Tetradrachmon jungerou Stils (3. Jahr- 
hundert). Der Pallaskopf tragt statt des alten ein- 
fac'hen Helms den Prunkhelm, an dem iiber der 





Stirn ein Viergespann sichtbar 
wird , unter der Crista ist ein 
Greif, gegen den Hals ein Ranke 
wie auf dem alten Helm; nacli 
den in jiingster Zeit zu tage ge- 
kommenen Kopien der Athene 
Parthenos des Phidias unterliegt 
es keinem Zweifel, dafs der Kopf 
der Goldeif enbeinstatue das TJrbild f iir den Kopf dieser 
jiingeren Tetrad rachmen war, nur dafs uns diese in 
ihrer handwerksmilfsigen, oft sogar sehr rohen Aus- 
fiihrung einen aiifserst geringen Anfsehliifs iiber jenes 
geben konnen. Hie Kehrseite tiilgt dieEule auf der Am- 
phora im Olivenkranz ; aufser dem Anf ang des Stadt- 
namens AGE enthalt das Miinzfeld zwei Monogramme 
von Beamtennamen, auf deren einem als zu diesem 
zugehorig ein Togel sitzt; der Anfang eines dritten 
Xamens steht unter der IJrne. Hie im Monogramm 
bezeichneten Beamten bleiben ftir das betrefPende 
Jahr, wogegen die amtierende Phyle, in welcher die 
Prilgung stattfindet, mit ihrer Nummer G auf der 
Urne bezeiclinet ist (Beule p. 83. 173). Auf den zu- 
gehorigen Hrachmenstlickeii (Abb. 1044a) kehrt der 
Typus des Tetradrachmons genau, nur in entsprechen- 
der Verkleinerimg, wieder. 

Hie dritte und jiingste Epoche des athenischen 
Silbergelds (2. und 1. Jahrhundert) behalt den Atliena- 
kopf der vorigen bei, gibt aber auf der Kehrseite 
statt des ^louogramms zwei Beamtennamen mit dem 
jahrlich wechselnden Beizeichen, wogegen der dritte 



Beaintenname mit der Phyle wechselt: Alib. 1045 
(Beule p. 362). Kopf der Pallas, deren Helm mit Qua- 
driga und Greif geschmiickt ist. Kehrs. • die Enle auf 
der Amphora, AGE; die Beamten sind (lOAYXAP/^oq 



und NlKOrevp^; das ziigehdrige Beizeichen- das ge- 
fliigelte Kerykeion ; der zur Phyle B gehorige Be- 
amte AHMOZGEvr|C. Eine der jiingsten Serieii ist 
TO TPI(tov) AIOKAHX AIOACOPOI mit dem thronen- 
den Hionysos [Yorderseite wie bei Abb. 1045], ab- 
gebildet oben S. 433 Abb. 4S0. — Hie Gewichte 
der Tetradrachmen dieser Serien liegen zwischon 
17,25 — 16,50g; die der Hracbmen, ohne dafs sich 
jedoeh zwischen dem 3. und 1. Jahrhundert eine 
Gewichtsabnahme nachweison liefse, zwischen 4,50 
bis 3,85 g. Hie grofse Zuverlassigkeit, welche die 
attische Aliinze dauernd bewahrt hat , bringt im 
La life des 2. Jahrhundert s eine ganzo Rpihe kreti- 
scher u ie ionischer Stadte dazu, die attischen Tetra- 
drachmen zu kopieren (Beulb IMoniiaies d' Atheiies 

p. 00). 

Abb. 1046. Hidracliinon von The ben, Gewiclit 
12,20 g (Berliner Miinzk. ; Friedlaender und SallcJ. 

70). Her ovale Schild mit Einschnitten V>eider- 



seits, das auf den Ixiotischen ^liinzen stetig wie<ler- 
kehrende AVappen. Kehrseite. llerakles am Bodeu 
knieend schiefst seinen Bogen ah; im vertieftiai 
Quadrat 0EBAIO^ (sc. araTrip), 

xVbb. 1047. .Hidrachinon von Theben; Gewicht 
12,27 g (Berliner Miiiizk.; Friedlaender und Ballet 



N. 180). Herselbe ovale Bchild. Kehrseite. Hionysos 
biirtig mit dem Epheukranz geschmuckt, die Bei- 
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sclirift OE ist auf dieseni Exemplar nieht mehr | 
sichtbar ' 

Abl). 1048. Tetradnic'limon von Delphi; Gevicht 
17,80 g (Paris; Kevtie Xumism. 18G0 p. 150). Zwei 
aneinandergolehnte Widdork()pfe, daruber zuei Deb [ 
phine, AAAttKOM. Kt‘hrsoite Vior kassetteiiurtige I 



Vertief nngen, jede iiiit eineui Pflan/.eiiornaiueiit iu der 
Kcke iind eiiiem Delphin. Die Dezieliung auf den 
Apollo I)elphinios wird der jMiinze, die ein aiiffallend 
altertiimlieli derbes Aussehen hat, nieht zubestreiten 
seiu, AVeniger leieht lafst sieh fur dei\ Widderkopf 
eine Deutung findeii, der auch, jedoch nieht in der 
Verdoppelung, auf dem Kleinsilber (Geu ieht 1,45 g) 
wiederkehrt. 

Abb. 1040. Silbermiinze des Atolij>ehen Bun- 
des, Ocwicht 2,35 g (Imhoof, Chuix II, 40), Yiertel 



eines auf ca. 10 g ausgebraehten Staters. Kopf der 
Atalaiite, init dem Hut als Jagerin. Kohrseite-. der 
kalydonische Eber, <laruber eine Trau])e, AITG. 

Abb. 1050, Sil))erstater des A t o 1 i s c li e n Bun d e s ; 
Gewicht 10,23 g‘^^) (Paris; Luynes Choix })1 LX n. 15). 
Der inannliche Kopf der Vorderseite, dor mit dem 



Lorbeerkranz und der Binde geschniuckt ist, tragt 
portnithafte Zuge und ist auf Antioehos III bezogen 
Avorden, der, als er iin Kriege Avider elie Ke)mer nach 
Grieclienland Awdrang, 102 v. Chr. ein Buudiiis init 
dem Atoliselieu Blind geschlossen hatte, und zum 
axparriYO^ auTOKpotrajp des Bundos ernannt worden 
AA'ar; darunter 4>1. Kehrseite ' cine nvaunliche bigur 

0 Im folgenden sind alle diejenigcii Stueke, bei welcben 
die Oewichte des abgebildeten Exemplars nieht vorgelegen 
haben, mit ’■ kenntlicli gemacht. und Gewichte anderer Exem- 
plare des gleiclien Typus beigefiigt 


mit Sebwert uml 8})eer, der der Hnt auf <len Xaeken 
herabhangt, stutzt sieh mit dem reehteii Fufs auf 
eineu Eels, olt'enbar einer der atolischen Herooii, <ler 
liier sein Vatcaland zii vertreten hat, AITOAON 

Abb 1008 Kupfermunze von O ini a da i, s oben 
8. 035 ^Berliner Mlinzk. y Zeuskopf mit Lorbeerkranz. 
Kehrseite : Kopf des Flufsgotts Achedoos, mit bartigeun 
5Iannesantlitz, mit Stierohren und florii auf den 8lier- 
nacken aufgesetzt ‘^oben als Beizeuchen ein Dreizaekj, 
Acheloos gilt als Stamnivater der Akarnanen, de»sen 
Wkisseru nach <ler antiken Anschauung sie ihr Land 
zu verdaiiken liabtui, und spcziell die im Mundiings- 
land gelegenc Stadt der Oniaden OINIAAAN. Fiir die 
hervorragende Bedeutuug, die der Acheloos als Elufs- 
gott geniefst, komint in Betracht, daG er unter deu 
Fliissen \"on Hellas der Aveitaiis machtigste ist und 
an Wassermenge Avie in der Lange seines Laufs alle 
ubrigeii Flusse des Landes ubertrilft. 

Abb. 1051 Didrachmon von Im visa in Tbesmlieu , 
GeAvicht 12,10 g Berliner Miinzk. ; Fri(*dlaender und 
Sallet X. 108). Das schreitende Kols, das an die auf 



Poseidon zuruckgefuhrte im Altertum beruhmte tlirs- 
salisclie Bossezucht erinma-t, wird auf den ^luiizni 
der thossaliselu'n Stadte mit Vorliebe Aua'wamlt, 
AAPI^AIQ(N; Avogegen <lie Hauptseite den Ko]>f \ler 
(lueligottin Larisa in Vorderansicht mit flatterndem 
Lockenhaar zeigt, eine ziemlich selbstandig gehaltene 
Xachbiiduiig des Arethusako])fs der syrakusaniseben 
Miinzen. 

Abl ) , 1052 . D id ra ( *hm( >11 A 1 e x a n d f ' r s v t > n P 1 1 e i* a , 
GeAA'icht 11,86 g ,Berl. ^Iiuizk.; av Pallets Zeitschr, f 
Xumisni. IX Taf. 1), das, da Al(‘- 
xanders Herrsebaft von 360 bis 
357 dauert, mit der A'origen Miuize 
ziemlich gleichzcitig odor doch mir 
Avenig spiiter entstanden sein Avird. 

Der Kopf der Hekate ^Brimo), avoI- 
cher ihr Symbol . die Fackol) bei- 
gegeben ist, ersciieint ebenfalls 
fast von A"orn, aber in ruhiger Hai- 
ti! ng. Die Kehrseite zeigt einen 
Keiter mit Helm und Panzer aus- 
giwustet, der seinen Speer nach 
untengegen einen Gegiier geziiokt 
hat ; die im Felde beigegebene 
Dop])elaxt ist das Symbol der Herrschaft, das die 
AUaiaden in ihrer Fuhrcrrolle gefuhrt zu haben 
scheineu, AAEHANAPOY, 
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Abb. 1 053. Tetrobol von CUi a 1 k i s , ( -iewicht :^,72 g 
(Berliner Miinzk.; v. Pallets Zeitsebr. f. XuiniHin. Ill 
Taf. 2), ein aucli in Atlien viel gepragtes Teilstiick, das, 
indem es zwei Drittel der eub<jisch-attisclien Brauiime 



JOju 


bildete iind der Hiilfte der ])ereits in Bootien und 
I.okris lierr.sclien<leri aginiiisehen Drachnie ganz oder 
nahe/Ai gleiehkam, in beiden Walirungsgebieten zu 
verwenden war. Fliegendor Adler, mit eiuer Selilange 
ini Schnabel. Kehrseite. in einer dreiseitigen Ver- 
tiefuiig ein vierspeicliiges Rad mit der Aufsclirift N^AA 
riicklautig. 

Al>b. 1054. Oktobol von Histiaia, (lewicht 5,75 g 
(Revue Numisin. 1865 p. 7), ein Drittel des euboi- 
schen Tetradrachmon, und zugleicli der um diese 
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Zeit uliorall so weit lierabgegangenen aginaischen 
Draclime gleiebsteliend. Histiaa fulirt, avo es als 
selbstandige freie Stadtgeineimle auftritt aut Miinzen 
Avie auf Inschriften, immer niir diesen Abuiien, nicht 
den iiim 445 bei der Ansiedelung der attischen Kle- 
ruchen beigelegten IS^amen Oreos. Kopf einer Bac- 
chantin, mit deni Epheukranz im Haar ; anf der Kehr- 
seite eine Frauengestalt, Avelclie auf der Puppis sitzt 
und die Hand an eine Stange mit Querhulz gelegt 
hat, Avie sie bei dem Tropaon A^erAveiidet Avird. Die 
Figur ist von der pragenden Stadtgemeinde, die ihren 
jNTanien I^TtAIEQN beifiigt, iioch durch besonderc Bei' 
sclirift als I^TIAIA bezeichnet, und scheint einem um 
die IVemle des 4 und 3. Jahrbunderts bier eidoehteiieii 
Seesieg in den Diadoehenkainjifen ihren Ursprung zu 
verdanken, ahnlich wie die ^Cike des D erne trios Poiior- 
ketes (Abb. 1097) 





Abb. 1055. Didrachmon von Aigina, GeAAUcht 
12,03 g (Berliner Miinzk.; Friedlaender und Sailet 


N. 37), AA^ohl nicht lange vor der Zeit entstanden, 
da die Insel durch die Atheiier ihre Selbstandigkeit 
eingebiifst. Die sehr zierlich ausgefuhrte Laiidschiid- 
krdto ist bier an die Stelle der alten Seeschildkrdte 
getnden. Kehrseite ein in fiiiif Felder geteiltes 
Quadrat mit einem Delphin, AID. 

Abb. 1056. Didrachmon von los; Uewicht 6,<S0g 
(Berliner Miinzk. ; v. Sallets Zeitschr, f Kiimism. V, 1;. 
Baitiger mit der Binde geschmucktcr Kopf <les Homer, 
OMHPOY, der auf der Insel los, 
dessen BcAA’ohner an i liven Ge- 
staden sein Grali zeigten, Ileroen- 
eiiren geiiofs, wie man deiin auch 
einen besonderen Mon at nach ihin 
Homereon benannt hatte. Kebrs. : 
in einem Lorbeerkrariz IHTGN. Der 
Homerkopf auf der Munze, die 
noch in gute Zeit gelnirt, ist nnter 
den Homerbildnissen auf Miinzen, 
die von der Diadoebenzeit bis in 
die Kaiserzeit auf kleinasiatischen 
^Munzen haufig Averden, siclier der altestt% der Aus- 
druck des Kopfes ist ungleicli friseber und lebeiidiger 
als derjenige der Marmorkdpfe de>s Diebters (s. obeii 
S. 698). 

Abb. 1057. Didrachmon von P h a i s t o s auf Kreta ; 
GeArvIcIit 11,65 g (Berliner Miinzk. ; Friedlaender und 
Sailet K. 161). Ilerakles im 
Kampf \vi<ler die lernaisebe 
Hydra, hat zwei der Sclihingen- 
hiilse, die sieben an der Zalil, 

AAue in der alten Kunst, aus 
einem machtigen stammahn- 
lichen Leib hervorwacliseii, 
gepackt, um sie mit der Keule 
alizuschlagen ; zAAUscbcn den 
Beinen des Heblen ein grofser 
Krebs, der Bundesgenosse der 
Schlange. Auf der Kehrseite 
der kretisebe Stier ^AISTION. 

Bei dieser IMiinze und niebr 
ni^cb bei den nachfolgendeu 
zeigt sich in besonders star- 
kem Kontrast die Plumpbeit 
del’ kretisciien Mtinzen in der arcliaischen Zeit gegen- 
uber den Leistungeii der Bliitezeit, welche aucb 
neben denjenigen des Peloponnes noch bestclieii 
konnen. 

Abb. 1058 Didrachmon 
von Kvdonia; Gewicht 11 g 
(Berliner Miinzk. ; Friedlaen- 
der und Sailet K. 157) Kopf 
der Minostochter Ariadne, 
lYoinlaub im Haar, mit brei- 
tem Ohrring und Halsbaud. 

Im Felde beigefiigt ist der 
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Name cles Stenipelschneiders, NEYANTO^ EPOEI, vgl. ' 
unten »Klazomena<i Abb. 1062, (Kehrs. . Kydon, der | 
Enkel des Minos, KYAON, seineii Bugen spanuend, ^ 
eiii Jagdhund nebeu ihm.) ' 

A]>b. 1059. Didrachmou you Knosos; lreN\ieht ! 
11,51 g (Berliner Munzk. ; v. Sallets Zeitschr. 1. Xiunism. i 
VI, 232). Minos, MINOZ, der hier einst gelierrsclit 


haben sollte, throneiid, deui Hades aiinlicli aufgefafst, i 
der Oberkorper nackt, in der Kecbtea das Scepter | 
haltend. Auf der Kehrseite ein mit GetreidebUlttern 
geschmiickter Bemeterkopf , deii ein maanderartiger 
Ralimen einfafst, eine Andeutung des Labyrinths. 

Kleinasien 

Abb. 1060, Gew, 16,19 g; Al)b. 1061, Gew. 16,17 g 
(Imhoof, Choix III, 99, 102). Zwei Kyzikener 
in deni stark mit Silber legierten Weiisgolfl, eine 
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Xumism. II, 1). Kopf des Ajjollo in Vorderansicht, 
das wallende Haar ist mit dem Lorbeerkraiiz ge- 
schmuckt, am Halse wird noch die mit eiuer Spange 
geschlosseueClilamys siehtbar. Kehrseite einSchwan 



mit aiisgebreiteteii Flugeln, das dem Apollo heilige 
Tier; PY0EOI ist Beamteiuiame. Her Stadtname 
KAAIOMENIQN fehlt auf die.sem Exemplar. Die Ent- 
stehungszeit dieser schoneu Miiiize, dereii Stempel- 
schneider in dem OEOAOTO? EPOEI der Vorderseite 
bezeichnet ist — eine Fassung der Kun.stlerinhdirift, 
die auf Munzen sonst nur noch in Kydonia (s. oben 
Abi>. 105S) sich wiedertiiidet — , ist die des zwei ten 
attischen Seebuuds, der Kopf des Apollo ist von 
Maussollos auf seinem 8ilbergekle kopiert wordeu. 
Abb. 1063. Tetradraclimou von Samos, Gewicht 
15,30 g (Berliner Munzk.; Fox Engravings 11, 88). 
Lowenkopf von vurn. Kehrseite: Vorderteil eine,^ 



Pragung, die hier bis ins 4. Jahrhundert hinein 
gedauert hat, den dickeii Schrotling, und das Qua- 
dratiim incnsum fiir <lie Kehrseite beibehaltend. 
Eigentiimlich diesen Stiicken ist es, dafs hier auf 
jegliche Aufsehrift verziehtet wird, und wie es scheint 
alljahrlieh Oder oftei noch , gegeii das sonstige 
Verfahren der griechischeii Muiizstatteii, mit dem 
Typus geweehvSelt wird, so dafs bei eiiier Fulle 
<ler mannigfaltigsten Muiizbilder das Bleibende nur 
der Thunfisch ist, welcher als stets wiederkehrendes 
Beizeiclien der Darstelluiig beigefugt ist. Von den 
hier dargestellten Stiicken tragt das erste den noch 
etwas archaisiereiideii Atheiiakopf, mit herabgelas- 
sener Wangenberge am Helm, das ainire eine Misch- 
gestalt, aus einer gedugelteii menschliclien Figur 
gebildet, der ein Eberkopf aufgesetzt ist und der 
Thunfisch in die Hand gegeben wird, in eiliger Be- 
wegung, nicht etwa knieeiid, vergleichea lafst sich 
hiermit der mit dem Lowenkopf uusgestattete Pin ) bos 
der Kypselo.slade , wie ilin PausaniasV, 19,4 be- 
schreibt. 

Aljb. 1062. Tetradraclimou von K 1 a zo m e n a , Ge- 
wicht 17 g (Berliner Miinzk ; v. Sallets Zeitschr. f 

Deukmaler d. klass. Altertums. 


schreitendeii Stiers, der mit einer Vitta geschmuckt 
ist, dahinter ein Lorl>eerzi\eig; unter dem Stier eine 
Wespe, ^Apiujv, als Beamteiuiame AOXITH?. 

Abb. 1064. Zierliche Kupfermunze von Samos 
( Imhoof, Choix IV, 125), der Hi^rakopf ist mit 
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gem Diadem g(^schmuckt, das Haar iiaeh luiitcn 
herabwallend , um den Hals eine Kette mit breiten 
Bouiuieln, ZA. Kehrseite; Lowenkopf von A'orn 
API^TOMAxoc 


106 .") 

Abb. 1065. Dracliuie ugiiiaischer Wahruiig von 
Kiiidos; <Jewiclit 6,28 g (Imhoof, Ciiuix IV, 132). 

60 
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Miinzkunde (griechische). 


Aphroditekopf, das Haar mit einer Binde umwunden, 
noch stark archaisch im vertieften Quadrat. Kehr- 
seite; Lowenvorderteil , von dem nur der Kopf mit 
anfgerissenem Rachen und die eine Tatze zum Vor- 
schein kommt. 

Abb. 1066. Dracbine rhodischer Wiilirung von 
Knidos; Gew. B,62g (^Iinhoof, ChoixIV, 135). Apliro- 
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ditekopf des vollendeten Kunststils, das Haar hinten 
in einer Sphendone, KNIAION. Kehrseite; Lowen- 
vorderteil. 

Abb. 1067. Stater von Jalysos, Gewicht 13,96 g 
(Liiynes, Monumenti d. Inst III, 35), der spatesten 



Pragung dieser Stadt angehorig, die 406 in den Synoi- 
kismos von Rhodes aufgegangen ist. Ein geflugelter 
Eber. Kehrseite: der Kopf eines Geiers in einem 
flach gehaltenen Quadrat. 

Abb. 1068. Goldstater von Rhodes; Gewicht 
8,45 g* (Revue Kumism. 1865 tav. I n. 5). Apollo- 
kopf von vorn, noch ohne Strahlen, welche erst spater 
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beigefiigt werden. Kehrseite ; die Blume als reden- 
des Wappen im leicht vertieften Quadrat; dariiber 
POAION; vom im Felde E. Der Kopf zeigt stilistische 
Verwandtsohaft mit dem Apollokopf von Klazomena 
Abb. 1063. 

Abb. 1069, Tetradrachmon von Rhodes; Gewicht 
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13,03 g*^ (Catalogue Greau pi. 4 n. 1883). Helioskopf 
von vorn, mit dem Strahlenkranz umgeben. Kehr- 


seite: die Blume, als redendes Wappen, POAION. 
Es sind dies die Jahrhunderte hindurch festgehal- 
tenen Typen der Stadt. Links im Felde die Prora, 
zu dem Beamtennamen AM EIN I gehr)rig und mit 
den Beamtennamen wechselnd. 

Abb. 1070. Silberstater von Aspendos in Pain- 
phylien ; Gew. 10,84 g (Paris ; Luynes Ohoix pi. XI n.4). 
Auf der Vorderseite zwei Ringer; auf der Kehrseite 



ein kurz geschiirzter Schleuderer, der sich zumWurf 
anschickt; als Beizeichen die Keule und das Tri- 
quetrum; die Aufschrift zeigt epichorischen Dialekt 
und Alphabet, E?TFEAllT(q. Erst in hellenistischer 
Zeit treten dort die reingriechischen Aufschriften 
ein. — In ahnlicher Weise veranschaulichen die 
kyprischen Konigsmtinzen, wie von dem mit den 
Athenern befieundeten Euagoras (410 — 374) an das 
auf den alteren Miinzen von Kypros allein herr- 
schende einheimische Element von dem hellenischen 
allmahlich verdrangt wird: 

Abb. 1071. Silberstater des Euagoras I; Gewicht 
10,9 g (Paris; v. Sallets Zeitschr. f. Xumism. II, 5), 
Kopf des Herakles mit Lowenfell, Eu-Fa-YO-pm, von 




innen zu lesen , linkslaufig. Kehrseite : liegender 
Steinbock, dariiber Gerstenkorn, pa-ai-\e-Fu3-<; EY ; 
den bis dahin nur in der kyprischen Syllabarschrift 
geschriebenen Aufschriften setzt Euagoras zuerst 
solche in gemeingriechischem Alphabet zur Seite. 

Abb. 1072. Didrachmon des Euagoras II (368 bis 
351); Gewicht 7,32 g (v. Sallets Zeitschr. f. Numism. 
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II, 5). Der Kopf der Aphrodite, mit der Mauerkrone 
gesclimiickt, dem Kopfschmuck der Stiidte schiitzen- 
den Gottheit. Kehiseite; Kopf der Athena, deren 
Helm mit dem Olivenzweig bekriinzt ist, EYA. 




Miinzkunde fgriechische'. 
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Abb. 1073. Didrarhmon des Konigs Fnytagoras 
(351 — 332); Gewicht 7,01 g (v. Pallets Zeitsohr. f. 
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Numism. a. a. O.) Kopf der Artemis mit dem Koeher, 
BA. Kehrseite . Kopf der Aphrodite mit dem Myrten- 
kranz, PN. 

Abb. 1074. Goldmuuze des Menei aos, Gewicht 
2,70 g, ein Drittelstater rParis; v. Sallets Zeitsehr. f 
Numism. a a.O.). Kopf der Aphrodite mit der^Iauer- 
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krone, MEN. Kehrseite : Kopf einer Gottin mit breitem 
Diadem, pa(aiXeuL><;). Mit Menelaos, der als Statthalter 
seines Bruders, des Ptolemaos I. von Agypten , auf 
Kypros gewaltet hat, nnd selbst mit dem Konigstitel 
hier erscheint, sclnvindet die kyprische Schrift fiir 
immer voii den dortigen Miinzen. 

Abb. 1075, Sogenannter Dareikos; Gew. ^,37 g 
(Luynes, Monumenti d. Inst. Ill, 33). Die von Dareios 
fiir das Perserreich eingefuhrte Mtinzordnung, welche 
fiir die ganze Zeit, so lange das Keieh bestaiid, fiir 
die Reichsmlinze beibehalten worden ist, normiert 
ihren Goldstater, das Sechzigstel der babylonischen 
Mine, anf 8,40 g, sieht von alien Teilstiicken ab und 
wird erst spater durch den Doppelstater erweitert, 
ihr Siibergeld den Siglos (Schekel) auf das Keunzigstel 
der babylonischen Mine, zu 5,60 g. Die Typen sind 
fiir lieide Mtinzsorten die gleichen- der Konig er- 
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scheint hier, wie er auf den einheimischen Stein- 
skulpturen dargestellt wird, mit langem Bart und 
Haar, mit dem langen persischen Rock, dem unten 
mit einer breiten Borte besetzten Kandys und Hosen; 
den Kopf schmiickt die Krone, seine Abzeichen sind 
der Kocher auf dem Rucken, das Scepter in seiner 
Rechten (anderwiirts auch die Lanze), der Bogen in 
der Linken; eine der jungeren Reilien zeigt ihn auch 
den Bogen abschiefsend und knieend, doch ist dies 
erst die abgeleitete Darstellung aus dem alteren Typus, 
der den Kbnig vorstellt, wie er sein Reich durcheilt. 
Von der Bewaflcnung riihrt der in Grieehenland den 
Dareikos beigelegte Name toSotui. 


Abb. 1076. Judischer Schekel, Gewicht 13,80 g 
(Berliner Munzk.; v. Saliets Zeitsehr. f. Numism. Ill 
Taf. 4) Ein Kelch, wie er ahnlich unter den Beute- 
stiicken auf den Reliefs des Titusbogens wuederkehrt, 
Schekel Israels?, daruber K als Jalir(*s 



zahl (auf andern 8tucken bis Iw” “Sebenet ^ .lahr 4 
reichend). Kehrseite ein Lilieiizweig mit drei Bluten 
Pl^^lp -^dasheilige Jerusalem^ , entsprechend 

den auf gleiclizeitigeii syrischen Munzen vorkommen- 
den Aufschriften ^\ie TYPOY lEPA? KAl A^YAOY u. a. 
unter Demetrios I., denen auch die Jahreszahlung 
nachgeahmt ist, die alteste jiidische Pragung aus d(‘r 
Zeit des (Makkahaeraufstandes, 

Abh. 1077. .1 udischer Schekel , Ge^^ icht 13,89 g' 
(v. Saliets Zeitsehr. f. Numism. Ill, 5 c Die viersaulige 
Teinpelfassade, auf starkem TTnterbau, und mit schwe* 
rein Gehalk, in der ISIitte ein geschlossenes Thor 
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^Jerusalem?. Kelirs. ein Bnmlel vmi Zwei- 
gen, daneben links eine Zedernfrucht 711!' 
i'Jahr II der Ereiheit Israels?. Aus dem von Bar- 
kochba geleiteten Auf stand, der in die heideii letzten 
JahreTraians und die ersteu des Hadrian fallt; frulier 
hatte man diese Stilckt* dvr ersten Erhehung unter 
Vespasian zuschreiben wollen. 

Abb. 1078. Tetradrachmon von Kyrene. Gew. 
17,34 g* (Muller, Numism. de T anc. Afrique I, 43). 
Kopf des Zeus Ammon, dessen bevorzAigten Sitz die 
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heute Siwa genannte Ouse mit ihrem Orakel bildete; 
der Kopf, mit dem Widderhorn, wogegen die Stirn 
durch eine nach vorn weit herahfallende Haarpartie 
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Mimzkunde (griecliisclie). 


absiclitlicli iiiedrig ersclieint, ist iiocli uiclit ganz frei 
von der Gebundenlioit der alteren Kuiist und lafst 
sich darin mit Abb, 1047 vergleichen, dem er auch 
zeitlich nahe steht, KVPA. Kehrseite. die Silphion- 
staude; vgl. oben Abb. 1018. 

Abb. 1079. Silbermiinze von Barka in der Cyre- 
naica; Gewicht 12.88 g. Der Ammonskopf ist hier 
genau, was soiist fast durchgangig vermieden ^rird, 
in die Vorderansicht gebracht, und von dem breiten 
gemusterten Rande eingefafst, wie ein arcbitektoni- 
sches Ornament behandelt, doch wird gerade da- 
diirch der finstere Ausdruck des Gesichts verstilrkt. 



1079 


AKE^IO$ ist Beamtenname, niclit etwa Beischrift 
zum Kopfe. Kehrseite: die Silpliionstaiide, von oben 
gesehen, und der Vorderseite ahnlich genau sym- 
metrisch gruppiert; in die entstehenden Zwischen- 
raume sind Tiere des Landes^ ein Kauz^ eine Spring- 
mans (Gerboa) und ein Chamaleon verteilt; die dem 
Hellenen teilweise reclit fremdartige Tier welt dieser 
Gegenden, namentlich auch die Gazelle, wird mit 
Yorliebe auf den Mtinzen dieser Stadte mit der Dar- 
stellung der Silphionstaude verbunden; BAPKAION 
riicklaufig. Das Gewicht der Miinze foigt dem alteren 
samischen Fufse mit einem Ganzstiick von 13,27 g, 
das aufser Samos nur noch in der mit Samos vieh 
fuch verkniipften Cyrenaica zu finden ist. 

Der Norden Griechenlands. 

Die griechischen Stadte auf der taurischen Halb- 
insel, von deren hoher Blute die bei den siidrussischen 
Ausgrabungen zu tage gekommenen reichen Funde 
Zeugnis geben, bleiben auch in der kiinstlerisclien 
Ausstattung ihrer Miinzen nicht zuriick. 

Abb. 1080. GoldstatervonPantikapaon(Kertsch); 
Gewicht 9,08 g* (Luynes, Monumenti d. Inst. Ill, 35). 
PAN, der lowenkopfige, gehornte Greif, der die Lanze 
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zerbricht, steht auf der Getreideahre, eine Beziehung 
auf den schon in alter Zeit so wichtigen Getreidebau 
dieser Lander, die als Komkammer der an Getreide 
armen Kiisten des agaischen Meeres gedient haben ; 


der Greif zeigt, wie die Sage von den Gold hutenden 
Greifen, die in ewigem Streit mit den Arimaspen 
lebten (Herodot IV, 13, nach Aristeas von Prokon- 
nesos), sich hier iokalisiert hatte. Auf den Namen 
der Stadt, Pantikapilon, der wie es scheint, den ein- 
heimischen Skythen angehort, den aber die helleni- 
schen Ansiedler sich zurechtgelegt hatten, spielt an 
der Panskopf, bartig und mit langen Ziegenohren; 
die eigenartige Durchbildung des Kopfes mag unter 
Anlehnung an skythische Bevdlkerungstypeii ent- 
standen sein. 

Abb. 1081. Kupfermunze von Cher soiin es o s 
Taurica, der Pflanzstadt des pontischen Heraklea 
(v. Sallets Zeitschr. f. Xumism. I, 1), zeigt einerseits 
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die in der taurischen Ilalbinsel besonders verehrte 
Artemis, wie sie auf dem erjagten Hirsch kniet und 
ihm den Speer in den Rticken stdfst, XEP ; als Kehr- 
seite den stofsenden Stier mit Keule, Kdcher und 
Bogen, den Herakles waif en; Beamtenname: ^YPI^KOY. 

Abb. 1082. Tetradrachmon von Byzanz; Gewicht 
14,83 g (British Museum; Thrace p. 93). Kngeachtet 
des flachgehaltenen vierteiligen Quadrats der Kehr- 
seite kann die iVItinze nicht friih 
im 4. Jahrhundert entstanden 
sein. Die Hauptseite, der Stier, 
welche auf dem Delphin steht, 
weist auf die Sage von der Ino, die 
durch den Zorn der Hera in eine 
Kuh verwandelt, hier den Bos- 
porus iiberschritten haben sollte. 

Oben im Feld der Anfang des Stadtnamens BY mit 
dem altertiimlich gefonnten Beta, wie es in Megara 
und den megarischen Kolonien zu llaiise ist; unten 
Monogramm. 

Abb. 1083. Tetradrachmon von Ainos an der 
Hebrosm undung; Gew. l5,3g (Berliner Milnzk.; Fried- 
laeneler und Sallet K. 314). Kopf des Hermes mit 



lockigein Haar in Vorderansicht; er tragt eine mit 
einer Perlenschnur am Kande besetzte Lederkappe. 
Mit der hohen Vollendung der Vorderseite kontrastiert 








Miinzkunde (grierhische). 
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dio bei den thrakisch-ni’ikedonischen Miinzen der 
besten Zeit uberhaupt wenig ausgefahrte Kelirsoite; 
bier wenigstons <ler Bock ini vortioften (Quadrat init 
Ainpbora und Astragal,, anderwarts lafst man es sogar 
niit Vorlitdio bei dem Quadratn^i iticnsinn bewenden. 

Abb. 1084. Draclime ,von Ainos; Gewiciit 3,78 g 
INluseiim; Thrace p 80j. Ein 
llermenpfeiler , der auf eineni mit 
hohen Seitenh'hniai viTsehenen Thron 
steht, wiedergegeben ist hiia* ottVnliar 
der Auf ban eines Knltbildes, der uns 
eine annahernde Vors tel lung von der 
Gestalt des Thrones des Apollo von Amykla geben 
kann (Vorderseite IIerme>kopf v(ui voni . 

Abb 1085. Tetradrachmon Von Abd(*ra , (h'wieht 
14,91 g (British ^luseum; Thrace p. 07k Sitzender 
Greif mit erhobener rediter Vordertatzc, auf den 
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Apollokultus als Hauptkultus der Stadt lieziiglich, aus 
der archaisehen Kunst herubergenommen ist die eigeii- 
tiimliclie Gestaltung der Eederornamente am Hals, 
die hohen steif gehaltenen Ohren , unten ein Eiscli 
als Beizeichen der 8erie; KAAAIAAMAS. Kehrseite 
ABAHPITEON umdasflachgehaltenc vierteiligeChii^drat. 

Abb 1080i. Didrachmon von T h a s o s ; Gewicht 
8,o5 g I, British Aluseum; Thrac^e }> ‘ilSk Ein kahl- 
kojifiger Silen mit struppigem Bart, Uiiigem Bofs- 



schweif ausgestattet, auf <las rechto Knie nieder- 
knieend. hat sich eine mit langem Chiton bekleidete 
Xymphc geraubt ; ihr Iluar ist mit einerlhiubt* um- 
wii'kelt, A. Kehrseite (^Ufulratinn lurii^uiiK 



Abb. 1087. Tetradraohmon von Thasos; (-iewicht 
14,84 g (British Museum; Thrace p.219\ Kopf des 


bartigen Dionysos, mit Epheu bekranzt Kehrseite* 
lleraklos, in das Ldweiifell fest eingehullt kniet 
nieder, um den Bogen abzuschiefsen Beizeichen: 
ein runder Schild mit der Keule geziert, im flachen 
Quadrat GABION. 

Abb. 1088. Tetradraehmoii von Akanthos, Ge- 
wicht 17,l0g (Berliner Miinzk ; Friedlaeinler u Sallet 

286. Ein Lowt‘, der einen Stier niedergeworfen 
hat und (lessen Kucken zer- 
fleischt ; im A1 >schnitt eine 
Blume. Kehrs, haches vier- 
teiliges (Quadrat. Eine alm- 
liclie Gruppe wie di(‘ der 
akanthisclieii ^Iiin/en hat sii-b 
auf dem Boden v<m Akanthos 
in einem grofseren Belief g<'- 
funden, das iiber einem der 
Stadtthore angebracht gewesen zu sein scheint. 
Das IMiinzbild, wiew<thl noch nicht frei von archai- 
s(‘her Strenge, beweist duri'h seine hOiendige Auf- 
fassung der Tiergestalten fur die Bichtigkeit von 
TTerodots (VTT, 125. l'26'i Angalie, wonuch zwischen 
dem akarnanischen Acheloos und dem Xestos Lowe 
und Auerochse (uypiof; ^oOc) gehaust hat, beim 
Durchzug der Berser aber gerade in Mygdoiiien, im 
jSorden der Ghalkidike, der Trots diirch Lowtai an- 
gefallen wordon ist, librigens lafst siiB der Lowe 
fur die Gegenden am Glyinpos auch noch im Ver- 
lauf des 4. Jahrhunderts nachweisen (Pans. VI, 7, 5). 

Abb. 1( )89. Tetra (Each men von A m p li i p o 1 i s ; 
kTCwiciit 14,52 g Qlerliner ^liiuzk.; Friedlaender und 
Pallet X. 825) Apollokopf von vorn, (hai Tairbi'cr- 




kranz im Haar, am Hals kommt das Gewand zum 
Vorscliein. Kehrseite in dem vertieften <hiadrat 
eiiie Eackel auf einem Leuchter, ziir 8eite ein Kranz, 
AM<t>IPOAtTEnN. Die Pragung dieser ^Iiinzen fallt 
jedenfalls vor das .Talir 857, wo Amphipolis in Konig 
Philipps Hande gerat. 

Abb 1090. Croldstater des chalk! dischen Stadte- 



bnndes; Gow. 8,6) g (.Berliner 5hinzk.; Friedlaender 
und Sallet X. 828;, ^littelpimkr des Bundes war 

60* 
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Miinzkunde (griecbische). 


Olynth, (lessen Fall (348) zugleich cler spii teste Ter- 
min fur diese Miinze ware. Apollokopf mit breitem 
Lorbeerkranz. Kehrseite: Leier mit XAAKIAEHN und 
dem Beamtennamen EPl APX![AAMO, dessen Name 
auf zugehorigen Tetradrachmenreihen, dem Silbergeld 
der chalkidischen Stadte^ vervoll stand igt ist. 

Pie makerionisrhen Konigsmunzen, 

Die makedonischen Kdnigsmiinzen erhalten eine 
doppelte Wichtigkeitj indem sie nicht nur Jahrhun- 
derte hindurch ohne Unterbrechung fortiaufende und 
fest datierbare Reiiien gewahren, wahrend die grie- 
chische Miinzkunde gerade fiir die geschichtlich be- 
deutungsvollste Zoit sonst gencitigt ist, aus aufseren 
Kriterien ihre vielf ach nur recht unbestimmten cbrono- 
logiscben Anbaltspunkte zu gewinnen, sondern zu- 
gleich auch die fruhesten Bata liefern, die uns fiir 
die Miinzen am Nordrande des agaischen Meers so- 
wohl wie fiir Hellas vorliegen. Es handelt sich dabei 
um die Pragung K()nig Alexanders I., der durch die 
Perserkriege sich der reichen Bergwerkdistrikte im 
Norden der Chalkidike hatte bemachtigen konnen 
(Herodot V, 17). 

Abb. 1091. Oktodrachmon grako-asiatischen Ge- 
wichts von Alexander I. (489 — 454); Gew. 28,80 g 


lOHl 

(Berliner Miinzk.; v. Ballets Zeitschr. f. Numism.V, 2). 
Reiter mit breitkrampigein Hut; in der Hand zwei 
Speere. Kehrseite: Quadrat, flach aber leer; in der 
vertieften Einfassung AAESANAPO. 

Abb. 1092. Silberstater Philipps II. (359 — 336); 
Gewicht 14,40 g (Imhoof, Choix pi. 1, 21). Bie Typen 
des Zeuskopfs und des Reiters mit dem Palmzweig 
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((|>IAlPnOY) sind zuriickzufuhren auf den Sieg, den 
Philipps Rennpferd 356 in Olympia davongetragen 
hatte; zur Politik der makedonischen Temeniden 
gehorte es seit Alexander I. (Herodot V, 22) , durch 
ihre Teilnahme an den olympischen Festspielen ihre 


voile hellenische Nationalitiit zu dokumentieren. Ber 
Zeuskopf kommt in seiner kiinstlerischen Auffassung 
dem wenig alteren arkadischen (Abb. 1029) sehr nahe. 

Abb. 1093. Goldstater Philipps II.; Gewicht 
8,58 g (Berlin Miinzk.; Fox Engravings 1, 67). Apollo- 
kopf mit Lorbeerkranz. Kehrseite; Biga, tiber der 
ein Siegeskranz schwebt, ^lAlPPOY; die in grofser 
Menge ansgepragte, unter dem Namen UTarfipG^ Oikiir- 



Tceioi, OiXiuTTeioi xp^cioi oder auch blofs OiXiiTTreioi 
genannte ^Vlunze libertragt die Goldpragung in dem 
Fufse des persischen Bareiken nach Makedonien, 
eine fur den Handels- und Geldverkehr folgenreiche 
Mafsregel, mit der Philipp den Feidzug wider Persien 
Yorbereitet. Wenn bei den rbmischen Schriftstellern 
die makedonische Goldmiinze, gleichviel oh von Phi- 
lipp II. Oder einem seiner Nachfolger herriihrend, 
nummus FhiUppeiis und ahnlich heilst (Hultsch, Metro- 
logic ^243), hangt dies damit zusammen, dais diese 
Stiicke auch weit iiher Makedonien hinaus zur herr- 
schenden Goldmiinze geworden, namentlich auch im 
westlichen Mittelmeer, in Massalia und Biidgallien 
in grofser Masse nachgepragt worden sind. 

Abb. 1094. Tetradrachmon Alexanders d. Gr.; 
Gewicht 17,07 g (Berliner Miinzk.; Fox Engravings 
1, 62) Kopf des Herakles mit libergezogenem LOwen- 
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fell. Kehrseite: thronender Zeus, Scepter und Adler 
haltend, AAEiANAPOY; vorn im Felde als Angabe 
der Pragstatte: das Vorderteil eines stofsenden Stiers, 
samt Keule, K ocher und Bogen, den Herakleswaffen, 
nach Erythra in lonien gehbrig. 

Abb. 1095. Tetradrachmon Alexanders d. Gr.; 
Gewicht 16,79 g (Berliner Miinzk.; Fox Engravings 
1, 63). Bie Haupttypen wie Abb. 1094, auf der Kehr- 
seite vorn im Felde eine nackte Knabengestalt, die 
in den hoch erhohenen Handen eine Tanie halt, 
welche auf den Riicken herabfallt ; unter dem Thron 
ein Monogramm. Bie Miinze ist in Sikyon gepragt, 
aber erst nach Alexanders Tode. Bie Pragung der 
von Alexander eingefuhrten Reichsmiinze dauert auch 
nach seinem Tode fort zuiulchst in den Herrschafts- 
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gebieteii seiner Feldherren aus politischen Kuck* 
sichten, hat sich daun aber aus rein inerkaiitilen 
Grunden nocli weiterhin erluilten und ausgebreitet^ 
so dafs selbst Stadte, die, wie Ollda und Odessos 
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nie zum Alexanderreiehe gehort habeii, noeh ICO 
und 150 Jahre nach Alexanders Tode mit den von 
ihm eingefulirten Typen pragen, eine Ersclieinung, 
die niit der aus Italien tiber ^Iitteleuroi)a iin ^littel- 
alter weit verbreiteten Goldgiihlenpriigung oder an eh 
init den von Frunkreicli aus verbreiteten Turnosen 
verglichen werden kann. 

Abb. 1096. Goldstater Alexanders d. Gr.; Ge» 
wicht 17,20 g* (Luynes Choix pi. XIV n.2). Kopf der 
Athena, deren Helm mit einer Schlange verziert ist, 


1096 

Kehrseite: Nike, stehend, in der Keehteii halt sie 
einen Kranz, in <ler Linken eine Trijpaonstange, 
AAEJANAPOY. Beizeiehen: im Fehle ein Breizack. 

Abb. 1097. Tetradrachmon des Kdnigs Ly si- 
machos von Thrakien (Gewicht 17,10 g; Imhoot, 
Ohoix pi. IX n. 11) und Makedonien, der den Kojd' des 
zuni Gott erhobenen Alexander, der mit dein Ammuns- 
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horn und Diadem ausgestattet wird, auf seine Hunzen 
bringt. Etwas alter als dieses Alexanderportriit ist 
dasjenige auf den Silbermiinzen , die unter x\lexan- 
ders IV. Namen in Agypten von Ptolemaus Lagi 
ausgegeben worden sind, wo ^Alexander mit der Ele- 
phantenexuvie geschmtickt ist. Kehrseite: Athena 
Nikephoros thronend, BA^IAEO^ AY^IMAXOY, zwei 
Monogramme und im Abschnitt eine x\hre. Den 


Kdnigstitel hat sich Lysimachos nach <ler Seeschlacht 
von Salanus gleich den tibrigen Feldherren Alexanders 
306 beigelegt; fruher findet er sich iiberhaupt nicht 
auf Munzen, welche von griechischen Fiirsten gepragt 
sind, auch nicht auf dem Alexandergeld ; denn <lie 
vereinzeltenTetradrachmen, auf denen dem Alexamler- 
namen der Konigstitel beigelegt wird, gehoren einer 
viel spateren Zeit, lange nach Alexanders Tode, an; 
s. oben zu Abb. 1095. • 

Abb . 1098 . Tetradrachmon des DemetriosPoHor- 
ketes (306—286); Gewicht 16,90 g (Berliner Aliinzk. ; 
Friedlaender u. Sallet N. 380). 

Die Typen sind bestimmt, den 
im Jahre 306 bei dem kypri- 
schen Salainis von Demetrios 
errungenen Seesieg zu verherr- 
lichen; die Nike mitderTrom- 
pete und der Tropaonstange 
ausgestattet, wie sie das ^liinz- 
bild zeigt, auf der Prora stehend , 
ist eine Kopie des Denkmals, 
welches im Kabirenheiligtum 
auf Samothrake zur Aiifsteb 
lung gelangt ist und heute 
in der Sammlung des Louvre 
sich betindet '^Conze, Hauser 
uml Benndorf , Xcue Unter- 
suchungen auf Samothrake 8.79'!. Kelirs. : Poseidon 
schreitend hat den Dreizack wider eineii tlegncr 
geziickt, BA^IAEO^ AHMHTPlOY; zwei ^lonogramine. 

x\bb. 1099. Tetradrachmon des De me trios Polio r- 
ketes; Gew. 17,07 (Paris; Luynes Choix pl.XlY 
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n. 3). Portratkopf des Konigs mit Kopfljinde und 
Horn, auf den oben S.424 bereits hingewiesen worden 
ist. Kehrseite: Poseidon, den rechten Fufs auf den 
Felsen stlitzend, BAIIAEOX AHMHTPlOY. 

Abb. 1100. Didrachmon des Kdnigs Pyrrhos (287 


tioo 

bis272); Gewicht 8,40 g* (Paris ; Luynes Choix pLXIII 
n. 6). Kopf des Achilleus, als des Ahnherrn der 
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Munzkuiido fiL^riechi^clio). 


epirotisclieii Konige. Kehrseite . Thetis auf deni 
Seepferd reitend, mit dem fur Achilleus fiestininiten 
Schild BA^IAEm PYPPOY. 

Ahh .1101. Tetnidrach 111011 des A n t i g o ii o s G o n - 
iiatas (277 — 239); Gewicht 17,07 g (Imhoof, Clioix 
pi. IX n. 22). Kopf des Poseidon mit eiiiem eigeii- 
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tumlichen, einer Wasserpflanze aiigehorigen Kranz 
gechmiiekt. Kelirseite; Apollo nackt mit dem Bogen 
in der Kecliten, sitzt auf der Prora, eiiie Darstellung, 
die wohl mit Imhoof, Monnaies grecques p. 128 auf 
des Antigonos Secsieg bei Kos zu bezielieii seiii wird, 
fur welchen Kos gegeniiber bei dem Heiligtum des 
Apollo Triopios dem Heros Antigonos, als dem Solm 
des Epigonos 'i^Derne trios), ein eigenes Heiligtum er- 
richtet war. 

Abb. 1102. Tetra drachm on von Philipp V. (221 
bis 179); Gew. 17,1 g*^ H^aris; Luyiies Choix pi. XVII 
11 . 3). In der Mitte oines runden makodonischen 
Schildes befindet sich der Portratkopf des Konigs, 
gesclimtickt mit den Abzeichen des Perseus, als des 
Stammvaters des makedonischen Koiiigsgeschlechtes, 
mit dem Fliigelhelm und der Harpe. Kelirseite: die 
Keule im Eichlaubkranz, BA^IAEO^ «l>IAIPPOY, drei 
IMonogramme. 



Abb. 1103. Tetra drachmon des Konigs Perseus 
(179 — 168); Gewicht 16,93 g (Berliner Mtinzk.; Fried- 
lander und Sal let X. 390). Der lebens voile Portriit* 


kopf des K(3nigs, mit der Binde geschnuickt. Kehr- 
seite: der Adler auf dem Blitz, im Eichenlaubkranz 
BA^IAEO^ UEPtEat; dazu Ml und <t>. 

Abb. 1104. Den Abschlufs dieser Keihe imlge das 
Tetradraohim >n der a k e d o n e n bilden , deium 
10 Jahre, nachdem das Land in dor Schlacht bei 
Pydna seine Uiiabhaiigigkeit verloren hatte und in 
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I Tetrarchien eingeteilt war, vom romischeii Senat das 
: Mtmzrecht wieder eingeraumt wordeii ist Ge\\icht 
I 16,9 g'^; Paris; Luynes Choix jil. IX ii 15). Das 
' Geprage ist demjenigen Philipps V. nachgebildet ; 

' auf dem makedonischen Schild das Brustbild der 
I Artemis Tauropolos, der Stadtgottin von Amphipolis, 
dem Vorort der ^lacedonia }>rima, am Rucken der 
I Gottin werden K<3cher und Bogen sichtbar. Kehr- 
; seite . die Keule im Eichenkranz, MAKEAONQN 
I TTPOTH?; drei Monogramme. Aufserhalb des Kranzes 
ein Blitz. 

I Konig'^munzen Ucr helleni^tischcn Kciehe. 

i Abb. 1105. Silbermiinze des Ptolemaios I. Soter 
; (305 — 285); Gewicht 17,81 g"^, Pentadrachmon pho- 



! niki seller AVahrung (^Paris; Luynes Choix })1. XVI 
I n. 1}. Portratko])f des Konigs mit dem Diadem. 

' Kelirseite : der Adler auf dem Blitz , BA^IAEO? 
i PTOAEMAIOY; im Felde Monogramm. 

I Abb. 1106 Oktodrachmon jihonikischer Wahrung 
j in Gold, Gewicht 27,80 g ^ (Paris; Luynes Clioix 



pi. XVI n. 2). Die vereinigten Brustbilder des Ptole- 
maios II. Philadelphos mit Diadem und Cliiamys, 



Munzkuiide (^grieclii.sche). 
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und seiner (-reinahlin und Seliwester Arsiiioe II 
init Diadem und Schleier, AAEA4)QN Ui inter dem 
vorderen Kopf eiii Schild;. Kelirs. : die vereiiiigten 
llrustbilder des Ptolemaiis I. Soter und seiner Ge- 
maldin und Sehvvester Benmike 1., ©EON, die ])eideu 
letztereii sind bereits mit gettlicdien Ehren beduclit, 
die erstereii iiocb nieht. Die Pragung dieser :\Irinze 
beginnt unter Philadelphos, ist aber oliia* Amlerung 
der Typon unter seineii Xaehfolgern noeli iiiehrfaeh 
wiederaufgenommen worden. Der kunstleiischen Aus- 
fiihrung nacli stelien diese ^Stucke weit /Uniek gegeii 
die der Silbermilnzen. 

A})b 1107. Tetradraehnion dc‘s Seleu ko s I. Xiku- 
tor (306 — 280); (dewiclit 16,S4 (Paris, Liiynes^ 
Moiiumeiiti d. Inst. Ill, 35). Kopf des ^cdeukos iin 



Ee<lerlielm, dor mit dem Horn und Ohr eiii(*s Stiers 
gesehmuekt ist, das iinkc Horn ^vird vor d(u' Stirii- 
klaj)pe sielitbar, urn den Hals gekniipft triigt er eiii 
Lowenfell. Kehrseite: Xike im Begritl Huf ein aus 
ikinzer, Helm, Schild und Schwert besteheiides Tro- 
l)aon eineii Kranz aufzulegeii, BA?IAED£ ^EAEYKOY, 
zwei Alonogramme. 

xVbb. 1108. Tetradraclimon des Antioch os I. 
Soter ^280 — 261); Gewiclit 17,17g (Berliner Munzk., 
Friedlaender u. Sallet X. 404) . Portratkopl d es Konigs, 
bereits in huh ere tn Leben.^' 
alter, mit Diadem Ivelirs * auf 
dem Om])haIos sitzt Apolln, 
den Lorbeerkraiiz iin Haar, das 
Gewand ist nur uber den rech- 
ten Sedienkel ge^ehlagen, er 
stutzt sich mit der Linkeu auf 
deiiBogen, die Beelite lialtdrei 
Pfeilo, zuseinenFarseukuinmt 
ein ^vei<lendes Pols zum Vor- 
schein, wohl an I die Prage- 
statte beziiglich, y.wei Mono- 
gramme Apollo gait als 
Stammvater <ler Seleukiden, 
und 1/ildet daruin so vorziigs- 
weisc denKchrseitentyj^us der 
syrischen Konigsnilinzen In 
sitzenden Apollo sieht O. Alullcr, 
Denkm. I, 44 die Statue auf dem Omi)halosstein, 
welcher die Mitte von Antiochia bezeicbnete. 

Abb. 1100. Tetradrachmon des A n t i o tdi o s H i e r a x 
(227), des jiingeren Sohnos des AntioGujs II.; Ge- 



der Figur des 


j wicht 17,10 g* (Paris; Luynes Clioix pi. XVII u. 7). 
I Ko]>f des Konigs, mit der Binde geschmiickt. Kehr- 



seite: Apollo auf dem Ompbalos sitzend, BA^IAEQ^ 
ANTIOXOY; im Feld AE, reehts Ai in (‘iiiem Uiiig. 

Ahl), 1110. Tetradrachmon des A n tioehos IV. 
Xike]>horos ^^175 — luit dem das ccht orien- 
talisclie Eberhandnelimen der Tit el auf diuu Aliinz- 
bild beginnt, Gewicht 16,78 g " (Paris; Luynes C'hoix 
pi XV n. 6 lve>pf des Konigs mit der Konigsbinde, 



, die Linf ass ling des Typus bildet bier iiiclit der aus 
i elicbt iiebeneinaiider gereibteii Piinkten zusammen- 
gesetzte Reif, der sog. Perlkreis, soikUtii eiiie <len 
I syrischen Alunzen eigene aus einer Tanie gebikUde 
Verzieiung, die zuerst unter Antiochos III. vorkommt 
Kehi'seite- thronender Zeus mit Scepter und Xike, 
ein Tyi)Us <lcr von Aiitioclius IV an auf den .syri- 
selieii Alunzen gc4a’an(‘hlieh ]>leibt. Das <->lym])i(“ioii 
im Ilain zu Daphne bei Antiochia mit de.-^seu Apollo- 
huiligtiim von <liesem Konig ein leichaiisgestatteter 
Kultus des Zeus Olyinpios verbunden wurde, erhielt 
eine Xhichbilduiig der Zeusstatue des I’bidias, wie 
! ja auch dureh die von ihin herruhrenden Mit tel der 
I Nveseiitlicliste Teil des Olympieion zu Athen geliaut 
1 worden ist. Der Typus selhst, der sich vorhcr und 
j zwar in unglcich besserer Arbeit bereits auf eima- 
I Tleihe von Silbenniinzen Seleukos’I. nn<l Antioclios' I. 
bildet, ist niebts anderes als eine Modibzierung der 
Kehrseite des Alexundermimze , wobei der Adler 
mit der Xike vertausclit Murd, BAZIAEOZ ANTIOXOY 
j 0EOY EnickANOYI NIKH4>OPOY, das belleiiistiscbe 
Vurbild flir den Abpiavoc; 'OAOuirioq 

Abb. 1111. Tetradrachmon des Konigs Deme- 
trios IL (146 — 125); Gewiebt 16,84 g'*' (^Luynes Choix 
pi. XV 11 . 11). Kopf des Konigs mit Diadem, nocb 
j selir jugendlicb, die Munze geliort in das zweite Jabr 
■ seiner Kegierung, 145. Kehrseite Ajiollo auf dem 
i Ompbalos sitzend, BAIIAEOZ AHHHTPlOY 0EOY 
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<t)IAAAEA0OY NIKATOPOI, zwei Moiiogramme und 
IZP die Jahreszahl der Seleukideniira 167, die auf 


nil 

den Munzen des ersteii Demetrios zuerst beigefugt 
wird. 

Abb. 1112. Tetradrachmon des Konigs Anti- 
och os VI. Dionysos, der als Sohn des Alexander 
Bala und der Kleopatra, der Tochter des Ptolemaus VI. 
Philometor, noeh im Knabenalter stehend wider De- 
metrios II. von Tryphon auf den Thron erhoben wird 
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(145-— 142); Gewicht 16,89 g* (Luynes Choix pi. XV 
n. 13). Kopf des Antiochos, mit Diadem und Strahlen- 
krone geschmiickt, die auf den ^Miinzen des dritten 
und funften Ptolemaer Euergetes und Epiphanes 
vorkommt , und von dort aus zu den Seleukiden 
ubertragen wird. Kehrseite: die beiden Dioskuren 
zu Rofs, Sterne uber den Hauptern, in einem Kranz, 
der mit Beziehung auf den Beinamen des Konigs 
aus Lorbeer, Epheu, Lilien und Ahren zusammen- 
gewunden ist, BAZIAEOZ ANTIOXOY Eni<J>ANOYX 
AIONYIOY; Monogramm und zwei Xamensanfange;. 
©ZP (168 — 144 V. Clir.). Die Dioskuren mogen als 
eine Anspielung auf das Doppelregiment, des Miindels 
und des Vormunds, anzusehen sein, auf dessen Namen 
wohl das TPY zu deuten ist. 

Abb. 1113. Drachme des Sophy tes, Herrscher 
im Pendschab (Zunr€it)ri<; bei Diodor, Arrian und 
Strabo; Sophites: Curtius); Gewicht 3,76 g (Berliner 
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Miinzk.; v. Sallets Zeitschr. f. Xumism. X, 1). Der 
Pragherr dieser Miinze wird gewifs mit Recbt identi- 
fiziert mit demjenigen^ der im Indusgebiet sich Ale- 
xander unterwerfen mufste ; mbglich bliebe aber aucli 


— die Identitat des Xamens Sopeithes mit Sophytes 
vorausgesetzt, welche iibrigens allgemein anerkannt 
wird — ein etwas spilterer gleichnamiger Herrscher, 
der vom Seleukidenreiche unabhangig geworden war, 
mindestens ist die Hauptseite eine Nachahmung der 
Miinze des Seleukos Nikator (Abb. 1107), die nicht 
vor 306 entstanden sein kann; die Kehrseite mit 
Hahn und Kerykeion, ZD4>YTOY, dagegen selbstiindig, 
wobei aucii das Fehlen des BAZIAEOZ kein zufalliges 
zu sein scheint. Die Miinze bleibt jedenfalls aber 
ein merkwilrdiges Zeugnis dafiir, wie rasch sich die 
einheimischen Dynasten in Indien die zu ihnen 
dringende hellenische Kultur angeeignet haben, aller- 
dings unter dem Einflufs, welchen die bis in die ent- 
ferntesten Teile des Alexanderreichs vorgeschobenen 
Soldatenkolonien ausiibten. 

Abb. 1114. Tetradrachmon des baktrisch-indischen 
Konigs A g a t h o k 1 e s (um 200) ; Gewicht 16,52 g 
(British Museum , v. Scillets Zeitschr. f Numism. 
VIII, 279). Die Typen sind diejenigen der Alexander- 



miinzen: Herakleskopf mit L(Avenfeil, AAE^ANAPOY 
TOY tMAITTTTOY. Kehrs. thronender Zeus mit Adler, 
BAIIAEYONTOX ArAOOKAEOYI AIKAIOY; Mono- 
gramm. Agathokles bezeichnet hier, politisch mit 
vollem Recht, den Alexander als Stifter der helleni- 
schen Herrschaft in Baktrien, und zwar in ahnlicher 
Weise, wie die Kbpfe des Ptolemaus Soter in Agypten 
und des Philetarus in Pergamon Verwendung gef unden 
haben, wobei man offenbar den Herakleskopf der 
Vorderseite als Alexanderportrilt angesehen hat; von 
demselben Agathokles gibt es auch noch Stiicke mit 
Aufschriften und Typus seiner iibrigen Vorgiinger: 
des Antiochos, Diodotos und Euthydemos. 
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Abb. 1115. Tetradrachmon desEumenesI. von 
Pergamon ; Gewicht 17g* (Paris ; Luynes Choix pi. XIV 
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11 . 8). Kopf des Philetaros, als des St if ter s der Dy- 
nastie, zum Zeichen seiner Heroisierung mit dem 
Lorbeerkranz ausgestattet , um den noch die Binde 
geflociiten ist; auf der Kehrseite Athena, die Burg- 
go ttin von Pergamon mit Helm, Schild und Lanze, 
auf dem Sitze neben ihr die Eule; seitlicli im Feld 
ein Bogen, <l>IAETAIPOY A. Per Kdnigsname wird, 
soweit er auf den Pergamener Munzen beigegeben 
ist, immer nur im Monogramm hinzugesetzt. 

Abb. 11 IG. Tetradrachmon des Mithradates VI. 
Eupator, K()nig von Pontos (121 — G3); Gewicht 
1G,G4 g (Berliner Miinzk., Friedlaender und Sallet j 
Is . 4G2). Portrat, Kopf des Konigs. Kehrseite : ein 
weidender Hirsch, das hei- 
lige Tier der Artemis, im 
Feld Sonne und Mond, das 
Wappen der Achiimeniden, 
auf die die pontischen Ko- 
nige ihr Geschlecht zuriick- 
fiihrten. Die Umgebung 
mit dem Epheukranz ist 
der Cistophorenpragung 
entlehnt, der im Gebiet der 
Provinz Asia herrschenden ! 

Silberpragung (s. oben ! 
S. 430 Abb. 477), mit Be- j 
ziehung auf den von Mit lira- l 
dates gefiihrten Beinamen | 
Dionysos. j 

Die hier zusammen- | 
gestellten Konigsmilnzen i 
geben selbst in der dureh den Raum auferlegten Be- j 
schrankung einen Uberblick liber die Thatigkeit der j 
Hellenen im Portratfach vom Anfang des 3. bis in | 
die ersten Dezennien des 1. Tahrhunderts. Bei den j 
Alexanderkopfen ist das dem Kopfe Eigentiimliche 
meist stark idealisiert worden in der Auffassung des 
Konigs als Heros; um so charaktervoller sind die 
Kopfe des Ptolemaus Soter und des Antiochos Soter. ; 
Allein eine fortsclireitende Entwickelung wiirde man 
in dieser Zeit vergeblieh suchen ; vielmehr stehen die i 
Munzen der beiden letzten makedonischen Herrsclier 
kiinstlerisch ungleich holier als diejenigen des Anti- 
gonos, ihres Yorgangers, und sind auch den gieich- 
zeitigen agyptischen und syrischen Reilien uberlegen. ' 
Deutlicher aber als auf andern Gebieten zeigt sich 
hier, wie die griechische Kunst in jener Zeit diirch- 
aus eine hdfische geworden ist, denn selbst in Stadt- 
gemeinden, welche auf sonst sorgfaltige Auspragung j 
Wert legen, wird wie in Athen und Rhodes die kiinst- | 
lerische Seite immer mehr vernachlassigt. Das Ein- i 
gehen der kdniglichen Miinzstatten von ^lakedonien | 
scheint den kleinasiatischen in Bithynien undPontus 
zu gute gekommen zu sein; im 1. Jahrliundert treffen 
wir die besten Arbeiten nicht etwa in Antiochia oder 
Alexandria, sondern im Reiche <les Philhellenen 



Mithradates, allerdings zu einer Zeit, wo ihm das 
vordere Kleinasien ganz oder zum grofsten Teil zu- 
gefallen war. 

Die Hellenen im Westen. 

Unteritulien. 

Abb. 1117. Goldstater von Tarent; Gew. 8,59 g'’- 
(Paris; Luynes Choix pi. II n. 11). Kopf der De- 
meter mit der Stephane fiber der 8tirn und dem 



Schleier im Haar; rechts ein Delphin, links E. Kehr- 
seite ; der thronende Poseidon, zu dem, als zu seinem 
Vater, Taras, der als Knabe gebildet ist, flehend die 
Arme erhebt. Die Haartracht des Knaben entspricht 
durchaus der beim Plutoskind der Eirene mit der 
hohen Locke iiber der Stirn, um den Leib hangt 
das Band mit dem Amulet. TAPANTINON; unterm 
Thron K; dahinter f- und ein Stern. 

Abb. 1 1 18. Goldstater von Tarent; Gewicht 8,55 g* 
(Paris; Luynes Choix pi. II n. 6). Ahnlicher Kopf 
der Demeter, TAPA. Kehrseite. die beiden Dioskuren 
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zu Pferd ; der hintere halt den Kranz fiber den Kopf 
seines Tieres, der vordere eine mit Tanien geschmiickte 
Palme, AIO^KOPOI ; im Abschnitt lA. Die Dioskuren, 
wie der Poseidonkult sind natfirlich Kulte, die aus 
Lakonien in die Kolonie gelangt sind. 

AVib. 1119. Silberstater von Tarent; Gewicht 
7,80 g* (Paris, Luynes Choix pi. Ill n. 2). Kackter 
Reiter, der ein zweites Rofs neben sich fuhrt, wird 



von einer Kike gekrdnt; im Felde 4>l. Kehrseite: 
Taras , der nackt auf einem Delphin durch das 
Meer reitet, sticht mit dem Dreizack nach einem 
Fisch, TAPA; unten K; rechts im Feld ein vier- 
eckiges Tafelchen. 

Abb. 1120. Didrachmon von ^letapont; Gewicht 
7,50 g (Imhoof, Choix VIII, 258). Kopf der Kike mit 
Binde und Lorbeerkranz, am Flalsabschnitt klein die 
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Beisclirift NIKA. Kehrseite: das alte Wappcn der 
Stadt, die Weizenahre; als Beizeiclieii eine Birne. 



Abb. 1121. 1122. Tetradrachinon nnd Bidraclimon 
von Thurioi; Gewicht lo^SOg'*- und 7,f'0g* (Paris; 
Luynes Clioix pi. Ill n. 9. 11). Kopf der Athena, 
bei der das Haar iiber der Stirn noch die strong 




regelmafsige Lockenbehandhing zeigt, wahrend os 
nach liinten frei lierabfallt; sie tragt einen reich 
mit Keliefschmuck versehenen Frachthelnp der w<.)}d 
wesentlicli durch die Ausstattung in Aufnahine ge- 
kommen ist, welche Phidias bei dem Helinschnmck 
der Parthenos angewandt hatte, auf den Munz])ildern 
jedoeh erst am Ende des 5. .Tahrhuiiderts erseheint, 
bier ist es eine Skylla in der bekannten Gestaltung, 
der in einen Fisehleib endigenden Jungfrau, mit zwei 
Hundeleibern an den Weiehen, der linke Arm ist wie 
zum Heranwinken erhoben. Kehrseite ; der stofsende 
Stier Oouc Joupio*;), mit Anspielung auf den Namen 
der Stadt, im Abschnitt ein Fisch, OOYPION. 

Abl). 1123. Didrachinon von K rot on; Gewicht 
7,84* g f Paris, Luynes Clioix pi. Ill n. 23 j. Der 



ihm wohl der Kopf oines erbeuteten Tiers, BOI^ KOY 
als Magistratsname. 

Abb. 1124. Didrachinon von Kroton; Gew. T,oOg 
(Berliner Munzk. , Frie<llaender u Sallet X. 761}. Dei 
jugendliche Ilerakles, als dia* Stadtgrumler von Kroton 
(O^K^MTAM) auf dem laivenfell sitzend, die TJnke 



auf die Keule gestiitzt, in der Reeliten den mit Tanien 
gezierten Lorbeerzweig haltend vor dem bekranzten 
Altar; neben ihm am Boden Bogen unit Koeher. 
K(9irseite: um dim mit Tanien gescbmiickten Drei- 
f Ill's ist Apollo im Kanipfe mit dem Drachen Pytlmn 
gruppiert, wobci, wit‘ P Pochette zmmst vemiutid 
hat, vielleicht die Grn]>i>e <les Pythagoras von Pliegion 
(Plinius, X. IT. XXXIV, 59) zn grnnde li(‘gt; (“in 
Tempel des Apollo war am lakinis(*hen Vorgebirge, 
und Kroton unter den besonderen Sehntz des pythi- 
seheii Apollo gestollt. 

Abb. 1125. Didrachinon von Lokroi KpizeiDiV' 
rioi; Gewicht 7,16 g* (^Paris; Tjuynes Choix pi. IV 
n. 5). Zeusko])f mit eigen tiimlicli kurzem Ifau]»t- 



liaar und Bart, im Lorl)(“erkranz IEY$. Kehrseit(“ 
weibliche Gc^stalt in laiig(‘m Gewand mit Kerykeion 
in der Pechten, auf einer mit dem Bukranion ge- 
schmhckten Basis sitzend , (lurch die Untersclirift 
als EIPHNH bezeichnet, AOKPON. Die idiinze gehort 
in den Verlauf des 4. Jahrhunderts, do(“h hat sicli 
das Ereignis, worauf sich die Darstellung bezielit, 
noch nicht anslindig machen lassen, jedenfalls hatte 
es sich bier zunachst nicht um Parteikampfe, sondern 
um aiifsere Feinde gehandelt. 



Dreifiifs mit der Titnie geschmuckt, neben dem der 
Stadtname traditionell noch in der althergebrachten 
Schreibweise erseheint. Kehrs.: der Adler, vor 


Abb. 1126 Didrachinon von Lokroi; Gewicht 
7,19 g’^ (Paris, Luynes Choix pi. IV n.4). Zenskoj>f 




Miinzkunde (griechische). 


mit Lorbeerkranz , in der gewohnlichen Auffassung 
der spateren (nachlysippischen) Zeit, NE in Mono- 
gramm. Kehrseite: Roma (POM A) als sitzende Frau 
mit Schild und Scliwert, doch ohne Helm, von der 
vor ihr stehenden Fides (PI^TIS) gekront; unter der 
Griippe AOKPON. Fine Darstellung, die jetzt meist 
auf den Kampf der Romer wider Pyrrhos und die 
Tarentiner bezogen wird, wobei die Lokrer an ihreni 
Buiidnis mit den Rdmern festgehalten batten, und 
bemerkenswert ist, weil sie uns das friiheste oder 
docli eins der friiliesten Ijekannt gewordenen Roma- 
bilder liefert. Pie Gruppe der Bekraiizung ist die her- 
kommliche, wie sie namentlich in den Bekronungen 
von attischen Steinurkunden sich seit dem 5. Jahr- 
hundert ausgebildet hat. 

Abb. 1127. Tetradrachmon attisrher Wiihrung von 
Rhegion; Gewicht 17 g"^ (Paris; Luynes Choix 
pi. IV n. 13). Ldwenmaske von vorn, dem Typus 
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der samischen Miinzen entlehnt (vgl. Abb. 1063. 1064). 
Kehrseite : eine bartige Figur mit nacktem Oberkorper, 
sitzend, mit eiiiem Stab in der Rechten, worin wohl 
ein sonst nicht naher bekannter Heros (ktiot]']^) der 
Rheginer zii erkeiinen sein wird; rilcklaufig* PECIN OS 
(voOppoc;). 

Abb. 1128. Pidrachmon von Ter in a; Gewicht 
7,72 g (Berliner ^[tlnzk. ; Friedlaender u. Sallet X. 774). 
Weiblicher Kopf, TEPINAIPN. Kehrseite: Xike, auf 
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einer vierseitigen Basis sitzend, halt auf der aus- 
gestreckten Hand einen Vogel, eins der durchaus 
genrehafteii Motive, wie sie die Miinzen von Terina 
ini letzten Prittel des 5. und ersten Prittel des 
4. Jahrhunderts bei den stets wiederkehvenden Par- 
stellungen der Xike in der mannigfaltigsten IVeise 
vorftihren. Pie ^liinze zeigt dieselbe minutiose Purch* 
ftihrung, wie die unter Abb. 1117. 111«8 beschriebenen 
Tarentiner Goldniiinzen. 

Abb. 1129. Pidrachmon von V e 1 i a ; Gew. 7 ,50 g 
(^Paris; Luynes Choix pi. HI n.l5). Kopf <ler Athena 
in niederem lorbeerbekrlinzten Helm, der an der Seite 
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mit einer Eule geziert ist. Kehrseite: ein Hirsch, 
riickliiigs von einem Ldwen liberfallen, YEAHTEON. 

Sicilien. 

Abb. 1130. Tetradrachmon von Syrakus; Gew. 
17,53 g (Berliner Munzk. , Friedlaender u. Sallet X. 548). 
Kopf der Xike, mit Lorbeerkranz, in einem besonderen 
Reif ; aufseu vier Delphine und ^VPAKO^IOA/, wogegen 
die altesten Reihen der Stadt 
noch das 9 «tatt K schreiben. 

Kehrs. : Vierges}iann, von dem 
aller dings nur drei Pferde sich t 
deutlich unterscheiden lassen, 
im Schritt fahrend, derlVagen- 
lenker tragt hinges Gewand, 
oben schwebt die Xike , im 
Absclmitt ein rennender Lowe. 

— Vollig der gleiche Typus 
wird libertragen auf das Peka- 
drachmon, das irtvTriKOVTdXi- 
Tpov i^Gewicht 43,40 g durch- 
schnittlich) , in welchem die 
Silberpragung vorliegt , die 
Gelon nach seinem Sieg bei 
Himera seiner Gemalilin Paraarete zu Ehren be- 
gonnen hat , nachdem dieselbe den Fjleden mit 
Karthago hatte vermitteln helfen. Xoch Bockh hatte 
geglaubt, die Angabe Piodors XI, 26 • axerpavujJleioa 
utt’ auTUJV (den Puniern) cKarov raXavToa; 
vopiapa eKOi|je to K\r]llev dir’ eKe{vr|<; Aapapereiov 
TOOTO b’ eixev ArriKdq bpaxpdq bexa, eK\r)ilr| be Trapd 
Toiq ZiKeXiuuTaK; diro roO araDpoO TrevTriKOvxdXiTpov 
auf eine Goldmiinze beziehen zu mussen; aber Gold- 
iminzen gibt es um jene Zeit in Sicilien liberhaupt 
noch nicht, so dafs sich Piodors AVorte nur auf den 
aus dem Golde erzielten Erlos beziehen konnen. 

Abb. 1131. Tetradrachmon von Selinas, Gew. 
17,36 g* (Paris, Luynes Choix pi. VI n. 12j. A^iollo 



11.51 

auf dem von der Artemis gelenkten Wagen, sendet, 
wie im Anfang der Bias, seine Pest und Verderben 
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bringenden Pfeile aus, SEAlNONTiO?. Kehrseite: 
ein nackter Jtingling mit dem Ilornclien an der 
Stirn, als der Flufsgott ?EAINO^ bezeichnet, bringt 
die Opferspende an dem bekranzteu Altar, der 
durcli den Hahn als soldier des Asklepios zu er- 
kennen ist; die linke Pland halt den AVeih- 
wedel, hinten steht als Anathem ein Stier, 
daruber das alte redende AAhippen von Selinus, 
das Eppichblatt (oeAivot;). Die Darstellung kntipft 
an das bei Diogenes Laert. VIII, 2. 11. 70 er- 
wahnte Ereignis an, dais Selinus durch die in 
seiner Xachbarschaft gelegenen Siimpfe von eiiier 
Pest bedrangt wurde, worauf der Philosoph Eni- 
pedokles aus Akragas die beiden Fliisse der Stadt 
durch die Sunipfe geleitet und so die Gegend 
wieder von ilirer Plage befreit habe; wie hier 
der Flufsgott Selinus ist namlich in der gleiclien 
Opferhandlung auf andern Miinzen auch der zweite 
Flufsgott Hypsas dargestellt. 

xVbb. 1132. Tetradrachmon von Xaxos; Gevdcht 
17, 3g (Berliner Alunzk. ; Friedlaender u. Sailet X. 571). 
Kopf des Dionysos, der hier bartig erscheint, mit 


um jene Zeit (d. h. in den letzteu Decennien des 
5. Jahrli.) bereits ty])isch geworden ; AKPArA(NTINON). 

Abb. 1134. Dekadrachmon von Akragas; Gew. 
42,87 g (Paris; Fe<lerzeichnung). Die beiden Adler 
auf dem llasen, der vorn stehende reckt den Hals 




dem Epheukranz geschmiickt, nud nocli nicht alle 
Altertumlichkeit abgelegt hat. Auf der Kehrseite 
ein hockender bartiger Satyr, der sich mit der linken 
Hand aufstiitzt und den Inlialt seiner Trinkschale 
betrachtet, links an der Seite und unten wird der 
lange Eofsschweif sichtbar. 

Abb. 1133. Tetradrachmon von Akragas; G(‘\v. 
17,28 g^ (Paris; Luynes Choix pi. VII n. 2). Zwei 
Adler, die einen llasen erlegt hahen, AKPA. Kehr- 


in die llohe, an einem Bissen schlingend; unter dem 
daliegenden Tiere vird der Fels mit Grashalmen 
sichtbar, rechts als Beizeichen eiiie Heuschrecke. 
Kehrseite < Quadriga in lebhafter Bewegung, die Eosso 
stark nach vorn gekehrt, der AVagenlenker ist von 
dem fliegenden Gewand fast entblofst ; liber den 
Eossen schwebt ein Adler, der eine Schlange in den 
Krallen halt, als Augurium zu fassen; unter dem 
Gespann die Krabbe. Die Form der Aufschrift ist 
abweii'hend von der sonstigen, AKPAFAt; hinter dem 
Kopf des Wagenlenkers A (fehlt auf der Abbildung . 
Die Pra^ung der Munze fallt nicht lange vor die 
Einnahme der Stadt durch die Punier im Jahre 403. 

Abb. 1135 Didrachmon von Fry x; Gt^^vicht 8,21 g 
(Imhoof, Ciioix VIII, 235). Kopf der A]>hro<lite, deren 
llaar hinten mit einer Sphendon(‘ bedeckt ist K(‘hr- 





seite; die Seekrabbe (die fur die alteren Alunzeii 
der Stadt allein als Pragbild gebvaucht wird), und 
danmter die Skylla, mit fliegendem Haar, also in 
rascher Bewegung gedacht; aufgefafst ist sie durch- 
aus entsprechend derjenigen auf den Alunzen von 
Thurioi, auch der Gestus des erhobenen Arms der 
namliche; diese Darstellun; 


seite. ein Bus(*hel Weizenahren, davor ein Hund auf 
der Fahrte begrilfen, EPVKAHi^B'. Die Pragung der 
Miinzen gTiechischer Aufschrift reicht hier wie durch- 
gangig im Westell Siciliens nur bis gegen das Jalir 400, 
wo die Errichtung der karthagischen Provinz erfolgt. 

Ab]>. 1133. Tetra<lrachmon von Gel a; Gewicht 
17,4^2 g (Imhoof, Vhoix ATIl, 

233) A'orderhMfte eines Stiers 
mit bartigem Alenschenko])!, 
der Flufsgott Gelas, FEAAt, 
der hier in der halbtit‘rischen 
Gestalt <les Acheloos (s. oben 
S. 2) gebildet wird. (Kehrs. : 

Giiiidriga im Schritt, daruber 


war also fiir die Skylla I schwobt die Xike.) 
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Abb. 1137. Goldniiinze von Gela, Gewicht 2,91 g 
(Paris; Luynes Choix pi. VII 
n. 5). Keiter in phrygisclier 
jVIiitze mit dem Speer. Kehrs. 
Vorderhalfte des Flulsgotts 
TEAA^; dariiber AVeizenkorn. 
Abb. 1 1 38. Tetradrachmon von Kata n a , Gewicht 
17,15 g (Berliner ^Iiinzk. , v. Ballets Zeitschr. f . Xumisrn. 
II, 1). Kopf des Apollo in Yorderansicht, mit breitem 
Lorbeerkranz goschmiickt, an den Seiten Leier und 



Bogen, iinter dem Hals die Beischrift APOAAQN ; seit- 
lich im Feld XOlPIQN, der Kame des Stempelschnei- 
ders. Kehrs.- (Quadriga, die vor der Meta anlaugt; 
Kike fliegt mit einer Guirlande anf den IVagenlenker 
zu, iin Abschnitt ein langer Krebs. Gegen das Jahr 400 
ist Katana in die Hiinde des Tyrannen Dionysios 
von Syrakus geraten, womit die Selbstandigkeit der 
Katanaer ein Ende nimmt, die hier beschriebene 
Miinze gehort in die letzten Jahre des 5. Jahihunderts. 

Mit den zuletzt beschriebenen sicilischen Miinzen 
gleichzeitig entstanden sind die glanzenden Reihen 
von Syrakus, dessen Prilgstatte nun eine um so 
intensivere Thatigkeit entfaltet hat, da die bis dahin 
unabhangigen sicilischen Stadtgemeinden teils von 
Dionysios unterworfen, teils in den Kriegen mit den 
Puniern ihren Untergang gef unden oder auch unter 
punische Herrschaft geraten waren. Ein besonderes 
kunstgeschichtliches Interesse gewinnen die syra- 
kusanischen >Iunzen dieser Zeit dadurch, dafs weit- 
aus die meisten derselben mit dein Kamen der 
Stempelschneider versehen sind, die aufserhalb Syra- 
kus, soweit die Miinzstatten nicht, wie dies mit 
einigen der sicilischen der Fall war, unter dem Ein- 
tluCs von Syrakus stehen, und mit diesem wetteifern 
wollen, immer nur vereinzelt nachzuweisen sind. 



Abb. 1139. Tetradrachmon von Sy r a k s ; Gewicht 
17,16 g (Berliner Milnzk.; v. Sallets Zeitschr. f. Kumism. 


II, 1). Frauenkopf, der auf der Stephane den Kunstler- 
namen ^0^1 ON trilgt und von vier Delphinen um- 
geben ist, ^YPAKO^ION Kehrs eite : Quadriga, dariiber 
Kike, unten zwei Delphine. 

Abb 1140. Tetradrachmon von Syrakus; Gewicht 
1 7,24 g (Berliner IMtinzk. , v. Sallets Zeitschr. f. \nniism . 
II, 1). Kopf der Arethusa, von den Delphinen uiu* 
spielt; das Haar der Kymphe ist hinten mit einer 
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sternbesetzten Sphendone umschlungen, deren Band 
I liber der Stirn (ebenfalls in Stickerei oder in Gold- 
' blech aufgesetzt') einen auf AVellen schwimmenden 
' Delphin zeigt; ^YPAKO^ION. Der Xame des Kunst- 
' lers Euainetos steht abgekiirzt zu EYAI auf dem 
Bauch des einen Dolphins, vollstan<lig EYAINETO 
I auf dem Tafelchen, welches auf der Kehrseite die 
j Kike tragt. Die Quadriga ist in vollem Rennen, 
i darunter zwei Delphine. Etwas junger als dieses 

i Tetradrachmon ist das vom gleichen Kunstler hei*' 

I 

j riihrende 

1 Abb. 1141. Dekadrachmon von Syrakus; Ge^\ icht 
I 43,1'^g (Paris; Luynes Choix pl.VIII n. 3). Kopf 
I der Kora mit lockigem Haar, das mit einem Kranze 
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I von Getreideblattern geziert ist, von den Delphinen 
urngeben, der Kuntlername grots im Felde EYAINE. 

! Kehrseite. die Quadriga, dariiber die Nike. Im Ab- 
1 schnitt stehen auf einer Stufe Panzer, Beinschienen, 
I Helm und Schild, als Preisstucke AOAA fiir das 
IVagenrennen bezeichnet. 

Abb. 1142. Tetradrachmon 
von Syrakus, Gew. 17,20 g 
I (Berliner Milnzk.; v. Sallets 
! Zeitschr. f Kumism. II, 1). 

! Der Arethusakopf tragt ahn- 
! lichen Haarschmuck wie der 
^ von Abb. 1140; der Klinstler- 
; name des Eukleidas steht auf 
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einer geoffneten Rolle im Feld EYKAEIA. Der dop- 
pelte Contour des Kopfs und der ihn umgebenden 
Delphine links ruhrt davon her, dafs wiilirend des 
Pragens, welches ein wiederholtes Aufschlagen des 
Hammers verlangte, der Schrotling etwas von der 
Stellegeriickt ist; ^YPAKO^ION Kehrseite: Quadriga. 

Abb. 1143. Tetradrachmon von Syrakus; Ge- 
wicht 17g (Berl.Miinzk. ; v. Salle ts Zeitschr. f. Numisrn. 
a. a. 0.). Athenakopf in Yorderansicht mit reich ver- 
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ziertemHelm; derKiinstlername EYKAEIAA steht vorn 
auf dem Helm. Von den Delphinen, welche die 
Gottin umgeben, sind zwei ganz sichtbar, zwei kom- 
men aus dem Lockenhaar hervor ; ^YPAKO^IHN . Kehr- 
seite : das Viergespann von einer Frauengestalt, welche 
eine Fackel halt (also wohl Kora), gelenkt, iiber ihr 
Kike; unten eine Getreideahre. 

Abb. 1144. Dekadrachmon von Syrakus, Gewicht 
42,45 g (British Museum; y. Sallets Zeitschr. f. Kum. 
a. a. O.). Die Gottin tragt das Haar in eiiiem Ketz, 



dessen Band iiber der Stirne sichtbar wird, der 
Kimstlername KIMON steht auf dem Delphin unter 
dem Kopfe; ^YPAKO^ION. Die Kehrseite mit der 
Quadriga und den Waffen AOAA ist dem Kehrseite- 
typus des Euainetos (Abb. 1141) ahnlich behandelt. 

Abb. 1145. Tetradrachmon von Syrakus, Gewicht 
16,50g (British Museum; v. Sal- 
lets Zeitschr. 1 Kum. II, 1). 
Die Kosse der (Quadriga in 
lebhafter Bewegung, oben die 
Nike; ^YPAKO:£ION im Ab- 
schnitt; auf der Leiste, welche 
diesen von dem Bilde ab- 
grenzt, steht der Klinstlername 
KIMON; an der gleicheii Stelle 
tragen ihn, wo er aber meist abgeschliffen ist, bei 
dem hohen Relief <lie Dekadrachmen des Kimon. 


(Vorderseite: Kopf der Arethusa in Yorderansicht, 
APEOOSA). 

Abb. 141 (oben S. 134). Elektronminize von Syra- 
kus, Gewicht 0,89 g (British Museum), aus der Zeit 
der von Timoleon wiederaufgerichteten Demokratie (zu 
345 — 317). Apollokopf mit lang herabwallendem Haar 
im Lorbeerkranz , hinten sein Bogeii ^YPAKO^IDN. 
Kehrseite; Artemiskopf; am Hals kommt der Kocher 
zum Yorschein, an der Seite der Bogen ^OTEIPA. 

Abb. 1146. Tetradrachmon des Agathokles (317 
bis 289); Gewicht 17,30 g (Berliner Miinzk.; Fried- 
laender und Sallet N. 629). Korakopf mit dem Ahren- 
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kranz und lang herabwallendem Lockenhaar, KOPA^. 
Kehrseite: Nike mit nacktem Oberkorper, mit dem 
Hammer in der Rechten, um auf ein nahezu fertiges 
Tropaon den Helm aufzunageln, AT AOOKAEO? ; Mono- 
gramm, und als Beizeichen das Dreibein, in Sicilien 
vielfach gebraucht als Hinweis auf die dreieckige 
Gestalt der Insel. Die Miinze gehbrt noch in die 
erste Hiilfte von Agathokles’ Regierung; diejenigen 
seiner spateren Zeit ahmen in ihrer Aufschrift das Bei- 
spiel der Diadochen nach, BASIAEO^ ArAGOKAEO?. 

Abb. 1147. Achtlitrenstiick des Konigs Gelon; 
Gewicht 7,99 g ^ (Paris; Luynes Choix pi. XIII n. 12). 
In dem Portratkopf mit der Binde liegt wahrscliein- 
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lich ein ideal es Purtrat des ersten Gelo (5. Jahrh.) 
vor, ebenso wie andre ^lunzen mit dem Namen des 
Hiero einen Portratkopf tragen, in dem man alsdann 
wohl nur den alteren Hiero sehen kdnnte. Die 
jungere Tyrannis von Syrakus sucht in der langen 
und glucklichen Regierung Hieros II. (275 — 210) die 
Traditionen der alten grofsen Herrscher wieder auf- 
zufrischen, auf die Hiero seine Abkunft zuruckfiihrt, 
Gelo, dessen Name PE AON OX ohne Titel auf der 
Kehrseite der Miinze unter der Biga steht zusammen 
mit XYPAKOXIDN, ist vor seinem Yater noch ge- 
storben. 

Abb. 1148. Seclizelmlitrenstiick derKouigin Phi- 
listis, Gewicht 13,18 g durchsehii. (Paris, Luynes 
Choix pi. XIII n. 11). Weiblicher Portnitkopf mit 
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;^^unzklm^le (griechische). 


Diadem tind reich gefaltetem Schleier; daliinter cin 
Stem. Kehrs. ( Quadriga im Schritt von der Nike ge- 
fiihrt, oben ein Stem (das Beizeichen wecliseliid auf 
den verschiedenen Serieii), BAIIAIIIAI <t>IAIITIA05:. 



Die nur dureh ihre u]>rigens selir zalilreiclieii ^Iiinzen 
uikI eiiie Insehrift iiu Theater von Synikus hekaniito 
K(>nigin scheint die Goinahlin Hieros II, gewesen 7 ai 
aein ; das sclion ansgefiihrte Portrat erinnert an gleich- 
zeitige Miiuzen der agyptiselien Konigin Arsinoe II , 
der Geniahlin des Philadelphos, ubertriHt dieselbeii 
jedueh kunstleriseh Ijti weitem; vielleieht sind diese 
jMunzen erst naeh dein Tode der Philistis gepragt, 
entspreehend denjenigen der Arsinoe. 

Ahdlig iinter dem Eintiufs der syi^akusaniselien 
ilunzen entstaiiden sind die von den Karthagern 
ausgegebenen , sowolil die aus ilireii sieilisilien Be- 
sitzungeii, als diejenigen aus afrikanischeii ITilg- 
statten. 

Abb. 1149, Tetradruebmon attiselierWahrung, Ge- 
\vi<‘lit 17,5bg maximal (Chiller, Numisni. de I'ancienne 
Afri(iiie II, 74). FrauenkopI mit Alirenkranz (^De- 


Ul!t 

meter odor K( >ra ■ , d ie U ni sch ri 1 1 hn rt - 1 ‘h tuhisa tji 
5Neusta<lt'. Kehrseite' das Bui's vor der Palme, 
das Wappen Karthagos. Entstanden uni die Alitte 
des 4. Jahrliunderts. 

Abb. 1150. Doppidstater in Gold, Ge\\ieht 22,b3g 
^Paris, Muller, Numisui. de 1' aneienne Afrique 11, 86), 
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Demeterkopf. Kehrseite: Rofs und Palme, mit der 
auf Karthago bezogenen Umsclnlft wahr- 

Denkmaler d. klass. Altertums. 
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seheinlich in Alrika gepragt, Der Kultus der De- 
meter und Kora war in Karthago naeh diu- Belageriing 
von Syrakus dureh Ilimilko (^396) eingetuhrt wonleii, 
und die angesehensteii dort ansassigen llellenen 
mit den Priesteramtern bekleidet worden f Diodor. 
XIV, 77'. 

Kaiserzeit. 

Waren in den vorigen Abteilungen grieclnsehe 
Munzen zusammenzustellen, <lie in der Zeit der politi- 
schen Selbstaiidigkeit hirer Staateii gepragt worden 
sind, so ist im folgeiiden eine kleine Zahl von Ty])en 
besehrieben, welehe von grieehisehen Gemeinden 
wahrend der Kaiserzeit ausgegeben worden sind. 
Selbstandigen kunstlerisehen AVert verlieren die grie- 
chischen Munzen im let/ten vorchristliehen Jalir- 
hundert fast durchgangig, und Gleiehes gilt fur die 
der Kaiserzeit. Eineii Ersatz dafur aber bieten sie 
dureh die nun beginnonde anti(iuariselie Vorhebe 
fur alte Sagen, die am Lokal hafteii, und wieder 
hervorgi'sucht werdeii, nieht selten aueh dadureh, 
dais sie den Beweis liefern, wie altberuhmte Kunst- 
werke an Ort und 8telle sieh erhalten haben, und 
fur die Uuigst hirer Freilieit beraiibteii und wirt- 
sehaftlieh heruutergekomiiuuieii Gmueinden nun ein 
Gegenstand des Stolzes gewonlen sind. Ilierdureb 
ist nns eine reilit betraehtliche Anzalil von Kun^^t- 
werken in Kopieii bewahrt, deiien auf Alimzen aus 
den Zeiten der grieehisehen Uiiahhangigkeit sehr 
weiiig an die 8eite zu stelleii ist, derAA^ml, mit dem 
die altere Zeit ihre Kuiist\\erk(‘ sehatzti', war ja ein 
anderer, so lange die Prodnktionskraft der grieehi- 
sehen Kunst noch ungelirochen war, un<l materielle 
Mittel vorhanden waren, um Xenes zu sehaHen. 
Der Zeus des Phidias in Olympia, der Hermes des 
Kalamis in Tanagra, die Aphrodite des ITaxiteles 
in Knidos uml so manelu's amlre ist uns auf Munzen 
erhalten (s. die Artikel dm* cinzelnen Kunstler'i, 

Abl). 1151. Kupfermunze von Delphi (Samm- 
hing Jmhoof; Zeitschr. f Nnmism.l,I\ ^AYToKpdxiup 
KAfoap TPAIANOC AAPIANOC Brust- 
biid des Hadrian mit Lorbeerkranz.j 
Kehrseite AeAtt>DN. In (uner Eels- 
grotte sitzt Pan, neugierig naeh reehts 
in die Holie hliekend, eine Darst(*]- 
lung, welehe wohl nnr auf die alien 
Besuchern Delphis als hesoiidere 
Alerkwiirdigkeit gezeigte Korykisehi* Grotte zu be- 
ziehen ist mit ihrem viel gefeierten J’an- und 
Nymplienkult (Pans, X, 32, 5). Zum Munzbild ver- 
wandt 7A> haben scheint man sie aber, als Kaiser 
Hadrian auf einer seiner grieehisehen Beisen naeh 
Delphi gelangte. 

Abb. 1152. Kupfermunze von Delphi (ehdas.). 
[GeA ctAYCTeiNA Brustbild der alteren Faustina. j 
Kehrseite, ACA^’QN, ein Tempel mit sechs Saulen, 

61 
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das Dacli mit reiciier Aktroterieiikronuiig, im Tyni* 
punon eine Ajideutung der Gie)>elfigiiren. In der 
Mitte zwischen den Siiulen stelit grofs das E, das 
in Holz ausgefuhrt als eine Stiftung 
der siebenWeisen angesehen wurde 
(Plutarch de E I>eIphico5. dvodleivai 
TUJV YpapjUCtTLUV O xb T6 TOiHgI TTGp- 
TTTOV duxi Ktti xoO dpiDpoO xd uevxe 
br|Xoi). Darnach kann hier iiur das 
allerdings sehr frei wiedergegebene 
delphische Heiligtum gemeint sein. Im Vordergrund 
siiid drei Stufen. 

Abb. 1153. Kupfermlinze von K o r i n t h als 
C(olonia) L(aus) J(ulia) Cor(inthus) (Imhoofj Choix 
II, 50). Kopf des xintoniniis Pius mit Lorbeerkranz, 
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ANTONINVS AVG PIVS. Kehrseite. Leukotliea, in 
lebhafter Bewegung, das Obergewand ist ihr an der 
Seite herabgesunken , das Kpribejiivov segelartig auP 
geblaht von der Eile, zu ihren Fiifsen ein Seepford; 
vielleicht, worauf Imhoof, ]Monnaies grecipies 159* 
himveist, die von Pausanias II, 2. 9 im Isthmischen 
Heiligtum beschriebene Gruppe: xai miroc; GiKaopevoq 
KpxGi xd pexd x6 axepvov ^Ivuj xe xai BeXXepoqpovxrt? 
Kui 6 innoc; 6 TTi^Yctffo^, ivobei es sich ollenbar am 
zwei einander gegeniibergestellte Gruppen handelt. 

Abb. 1154. Kupfermlinze von Argos (Imhoof, 
Choix II, 66). Kopf des Antoninus Pius mit Lorbeer* 



kranz, 'Avtujv€i)NOC eYCeBHC. Kehrseite: APreiOON, 
Poseidon, der die Araymone verfolgt, eine Sage, welche 
an die Quellen von Lema uiiweit Argos verlegt wurde 
(Pausanias II, 37). 

Abb. 1155. Kupfermlinze von Abydos (Annuaire 
de la soc. de numism. Ill pi. V). [Brustbild des Severus 
AV KAI A CenXIMIOC CeOVHPOC nePTIvafc.] Kehr- 
seite. eni APXiep^u;^ BA nPOKAOYABYAHNujv, 

Leander, der von Sestos aus tiber den Hellespont 
nach Abydos geschwommen ist, auf den AVellen vor 
dem Turme, auf dem Hero mit einer Lampe in der 
Hand ausschaut; auf andern Exempiaren ist links 


in der Hdhe ein diegender Eros beigefugt, tier auf 
den >Schwimnier seinen Pfeil aiischielst. Die gleiclie 
Sage wird (ebenso, Leander in den Welleii, Hero 
auf dem Turme) auch 
auf Hiinzeii von Sestos 
in der Kaiserzeit dar- 
gestellt. 

Abb. 1156. Kupfer- 
miinze von Apamea 
in Phrygien (Berliner 
Miinzk. ; Friedlaender 
und Sallet K. 885). 

[Brustbild des Philip- 
pas Arabs mit dem 
Mantel iiber dem Har- 
nisch, AYToKpdxujp Kaiaap lOYAioc ct)|AinnOC AYTou- 
axoq.] Kehrs.. GPU MdpKOU AYPpXiou AAGFANAPOY B 
(x6 beuxGpov) APXIepeuj^ AflAMeON. Die Arche, aus 
der Koah (NDe) mit seinem Weibe hervorsehauen: 
oben auf der in die Hohe 
geschlagenen Decke des 
Fastens sitzt eine Taube, 
eine andre kommt mit 
dem Olblatt herbeige- 
flogen ; im Vordergrund 
sind Koah und seinWeib 
ans Land getreten , im 
Gebete mit erhobener 
Rechten fiir ilire Rettung 
dankend. Die Libri Sibyl- 
lini 1, 262 nennen den iiber Apamea sich erhebendeu 
Berg Ararat, wo bei dem Aufhoren der Sintliut die 
Arche zuriickgeblieben sei. Jedenfalls ergibt der auf 
Miinzen dieser Stadt inehrfach wiederholte Miinz- 
typiis, dafs unter Severus, Macrinus und Philippas 
die alttestamentliche Vberlieferung in Apamea lokali- 
siert wiril, zunachst vielleicht nur unter Ankniii>fung 
an den Bergnameii Kipmxdq. 

Abb. 1157. Kupfermiinzo von Abonoteiclios in 
Paphlagonien (Paris). AVToKpdxiup KAiCap Aoukioc 
AYPHXiot; OYHPOC; Brustbild des Kaisers im Paluda- 



mentum mit Lorbeerkanz. Kehrs.. IDNOnOAeiTHN. 
Die Schlange mit dem Menschenkopf, PAYKON, ver- 
herrlicht das unter Antoninus Pius dort erott'nete 
Schlangenorakel, womit der von Lucian verspottete 
Pseudomantis Alexander von Ahonotcichos, seiner 
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A"iitersta<lt aus, seino Zeitgenosscn bis nach Koni in 
Erstannen setzte, und das in kurzer Zeit mit den 
alten Orakelstiitten von Klaros, Brancliidii nnd Hallos 
erfolgreicli konkurrieren konnte. Lucian hat in seinem 
Alexander s. Pseudoinaiitis einen in allem Wesent- 
lichen getreuen Bericht von dieseui Orakel gegeben, 
wie er deiiii auch von den Miinzen uiit dem Bilde 
des Glykon Keiintnis hat (vouiajaa Kaivov Koipai 
6*fKexapaTia£vov xf) juev rXuKUvoc — €xovto<;, e, 58) 
Das bis dahin bedeutungslose Abonoteichos Avurdc 
zii einer durch Fremdenverkehr bliihenden Stadt, 
und vernuitlich als Verns, des M. Aurelius Hit- 
augustus, des parthischen Feldzugs halber nach 
Asien kaiu, gelang es Alexander durchzusetzen, dais 
seine Vaterstadt — die alteren Glykoninunzen lauten 
noch ABDNOTEIXITHN — nun nizt dem stolzen A^amen 
Jonopolis bedacht wurde^ der ihr als Ine])uli bis zur 
Gegenwart gebliebeii ist; sie war damit den alten 
milesischen Kolonien wie 8inope und 8evSanios (das 
damalige Amastrisl als ebenbiirtig an die 8eite ge- 
stellt. Dais Lucian und seine in Ainastris Avohnen- 
den epikuraischen Freunde einerseits, die Anhanger 
der Ghristengemeinden in den pontischen Staflten 
andererseits (die dtleoi Kui Xpiaxiavoi, c. 28) wider 
den Orakelschwindel eiferten, hatte wenig Wiz-kung. 
Lucians Heinuug, mit Alexanders Tode sei das Dn- 
wesen in Abonoteichos zu Ende, hat sich nicht erfullt. 
Inschrifteu, die in Transilvaiiien zum Yorscheiu ge- 
kommen sind (Corp. Inscr. Lat III, 1 X. 1021. 1022', 
zeigen , dafs der Glykonkultiis his dorthin vorge- 
drungen ist, und im n<)rdlichen Macedonien (Ephem 
epigr, II, 331) wird nehen dem 8chlangenmaun auch 
eine Dracaena, aulserdem aher noch Alexander selbst 
verehrt. Dais der Glykonkultus keine ephem ere 
Erscheinung geblieben ist, geht schon daraus her- 
vor, dafs Glykon noch unter Trohonianus Gallus 
als Hunztypus v<‘>n lonopolis nachweishar ist (iin 
Cabinet national zu Paris, Ghabouillet in Renans 
M.-Aurele S. 51V 

B. Romische. 

Der Gegensatz grieciiischer und italischer Kultur 
gibfc sieli in der verschiedenartigeii Entwickelung des 
Hiinzwesens schurf zu erkennen. Withrend der grie- 
cliisehe Handel deniBeispiel der orientalischeii Volker 
folgend , das Etlehnetall des Gobies und Silbers als 
IVertmesser gebraiicht, bildet in Italien aufserhalb 
der hollenischen Kolonien und aufserhalb Etruriens, 
dessen Gold- und Silbermtinzen schon in recht frtihe 
Zeit hinaufreichen, das Kupfer den AVertmesser. An 
die Stelle der mit Stempeln verseheneii Kupferbarren 
tritt, ohne dafs dieselben darum sofort dem Verkelzr 
entzogen worden wilren, aber erst in verhaltnismafsig 
split er Zeit, das gegosseiie 8(‘hwergeld grave). 
Erwiihiit wiu'den Bestimmungeii in Gt'ldeswert hereits 
in deii Zwr>lftafelgesetzen. AVas uns erhalteu ist a?i 


romischem Schwergeld, reicht jbHloeh auidi in seinen 
altesten Stiicken , wie eine Ycrgleichung mit den 
Aliinzeii der griechischen Kolonien in T^nteritalien 
und Sicilien lehrt, nicht liber die Zeit dcs Timoleon 
hinauf , gehdrt inithin im wesentlichen der Zeit 
Alexanders d. Gr. und der Diadochen an, es zeigt 
im Hiinzbild von Altertiimlichkeit keine Spur niehr, 
ersoheint oft plump und derb, aber die Tecbnik ist 
durchweg eine gute. In der zur Herstellung des 
Schwergeldes erforderlichen grofseren AJetallmasse 
liegt es begriindet, dafs mazi die Geldstucke nicht 
prilgte, sondern gofs. Den roinischen Aliinzheamten 
bleibt hiervon ihr Titel trrsviri (erst ganz am Eiule 
der Republik guattaorrivi) anr aninifo aaro ffando 
fertawhi. AAAFF 

Das Ganzstuck <ler alten roinischen Ku}>fer]'>ragung 
bildet der As, der roinischen Libra iPfund' an Ge- 
Avieht gleieh, weshalb er auch der Lihral-As heifst 
Bemerkt zu werdeii verdient allerdings , dufs das 
Gewicht der erhaltenen Stueke nirgends das fur die 
romische Libra angenommene Xormalgewicht von 
12 Unzen = 327,45 g erreieht, wenn auch die Teil- 
stucke vereiiizelt })esser ausgebraeht sind, als die 
As-Stucke. Eine Genauigkeit im ifewicht, wie sie 
I bei den Goldmunzen zu fimlen ist, wird man bier 
ubrigens auch nie angestrebt baben, aulserdem aber 
ist auch <Iurcb Abnutznng im A'erkebr und mehr 
noch durch Oxydierung in dem Erdboden vielfach 
eine Scbmalerung des Geuiclits eiiigetreten. Das 
Ganzstuck und seine Teilstiicke werden nicht nur 
durch besondere Typen, sondern zugleicb auch durcli 
Wertbezeiebnuiigen kenntlicb gemaebt, wobei der As 
and seine EiiiteiUiiig in 12 Cnzcm rlen Ausgangs]iunkt 
bilden; liezeicbnet wird <leinnacb der As mit I; die 
, I liilfte, Semis, mit S ; das Drittel, T r i e n s , mit . • • . ; 
j das AbiaVel, O^uadrans, mit . . das Sechstel, Sex- 
! tans, mit • • ; das Zwolftel, dieUncia, mit. Als 
j Haximalgewicbte ergebeii sich fur den As 304 g, fiir 
' den 8emis 161,25 g, fiir den Trieiis 110,44 g, filr den 
i Quadrans 73,48 g, fur den Sextans 50,50 g, fur die 
] Uncia 27,32 g. 

Abb. 1158. Libral-As; (Ruviebt 289,97 g ^Samml. 
j Blacas, Alommsen, Histoire de la monnaie roiiuiine 
' traduite par le Due de Blaeas pi. A"' . Das standige 
: Aliinzliild fiir den As ist der altromisebe bartige 
j Doppelkopf des Janus Jannm iirimaj, wogegen 

j die Ruckseite die auf dem alteren Kupfergeld bei 
alien X^ominalen wiederkehrende Prora tragt, die 
damit eigentlicb das Stadtwappen wird. Fiir di(‘ 
Form des Sebilfs gilt, dafs dasselbe durcbgangig in 
der erst im A^rlaiif des 4. Jabrhunderts aufgekoni- 
! menen AAYuse gebildet ist, die »den eingezogoneii 
i Bug mit vorn ausgebogener Stevenverlangernng^ 

' 'Graser) zeigt. tlber der Prora 1 als AA^ertzeicben. 

Abi). 1159, Semis; Gew. 140,74 g (Samml Blaeas, 

I Hommseii-Blaeas ]>1 AH n. 1) Kopf des Jn]>iter links- 
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hin; mit Lorbeer bekranzt (penes Joveni snninia)y dar- 
unter S. Rxickseite; die Prora, iiber der das Wert- 
zeichen wiederholt ist. 

Abl). 1160. Triens; Gew. 81,84 g (Samml. Blaoas; 
Mommsen -Blacas pi. VI n. 2). Kopf der Minerva'mit 
niedrigem Helm reclit>shin. Ruckseite: die Prora 

mit • * . • 


Blacas pl.YII n. 2). Frauenkopf im Helm linkshin, 
entweder Minerva Oder Roma; dahinter . Ruckseite; 
die Prora mit dem Wertzeichen. 

Gleichzeitig mit dem im Vorigen beschriebenen 
scliweren As, der im Jahre 268 auf den Triental-As 
reduziert worden ist, und diese Rediiktion iiocb 
uberdauernd verlaiift die Ausgabe des ersten 8il])er- 



Abb. 1161. Quadrans; Gewiclit 67,70 g (Paris; 
Mommsen-Blacas pi. VI n. 3). Kopf des unbartigen 
Hercules linkshin, mit dem Lowenfell gesclimuckt; 
dahinter • • • Ruckseite: die Prora mit • • • 

Abb. 1162. Sextans; Gew50,,50g (Paris; ^lommsen- 
Blacas pi, VII n. 1). Koj^f dos Mercur linksliin, )nit 
deni geflugelten Petasus . . Ruckseite : die Pi*ora, 
darunter das Wertzeichen wiederholt. ! 

Abb. 1163. Uncia; Gew, 25,53 g (Paris, Mommsen- | 


gelds, welches den Namen des romischen Staats 
tragt, und fiir die im Jahre 338 erworbenen Ge- 
biete Campaniens gepriigt war. Dasselbe bildet wie 
in der Wiihrung, so auch in der oft ganz vorzug- 
lichen stilistischen Ausfuhrung die Fortsetzung der 
Miinzen, welche von den bis dahin unabhangigen 
und wesentlich unter griechischem Einflnfs steheiideu 
campanischen Stadtgemeinden ausgegeben worden 
waren. 





^lunzlvLinile (roinisclie). 





Ab]). Ilb4. Didradimon; Gew. 7,063^"^ (Co]ien,Mnii- 
iiaies <le la rejaiblique rom. pi XLIY, 18'. Herakles- 
kopf mit der Binde gesdnnuckt, am Hals kommt das 
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uragezogeiie Lowenfell zum Vorscliein, darubor kleiii 
dieKeule. Kehrseite: dieWolfin mit den Zwillingeii, 
eiiie der altesteii Darstell ungen der rbmischen Lokal- 
sage, ROMANO, 


Ab}>. 11(55. Didrachmoii; Gewieht (5,83 g ’’' ^Baris; 
Luynes Ohoix pi. 11 u. 3^ Apollokopf mit langem 
Haar, das mit <lem ljurbeerkranz geziert ist, ROMANO. 



Kehrseite. ein frei spreugeiides Hols, daruljer eiii 
Stern Die bier in C’ampanien von Rom ausgeiibte 
Rritgung ist durchans analog der von Kart h ago iiii 
Bereich seiner sicilisclien Kolonien eroffneten; s. oben 
S. 9G1; in beiden Fallen niuls sich die Fromdherr- 

Gl* 
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scliaft dazu bequemen, griechiscbes Mtiuzwesen an- 
zunehmen. 

INIit dem Jahre 268 beginnt die zweite Periode 
des romischen Munzwesens, die Reduktion des alteren 
Libral-Asses auf den Triental-As und die Aufnahme 
der Silberpragung in Rom selbst. 

Abb. 1166. Reduzierter, sogenannter Triental As, 
Gew. 47,75 g (Mommsen-Blacas XXII, 7), Die Typen 
sind im wesentlichen die alten geblieben, der Janus- 



kopf jetzt mit dem Lorbeerkranz ausgestattet und 
mit dem Wertzeicben I; die Prora detaillierter aus- 
gefiihrt als auf den alten Stiicken, neben dem I 
erscheint als Beizeichen ein Kranz , unten die Bei- 
schrift ROMA; die Herstellung aber geschieht nicht 
mebr durch Gufs, sondern durch Pragung. 

Abb. 1167. Denar; Gewicht durchschnittlich 4 g 
und mehr, bei den scbwersten Stiicken bis 4,90 g 
(Mommsen-Blacas XXII, 2). Kopf der Gdttin Roma 
mit dem Fliigelhelm, dem ein Greif als Crista dient, 



das llaar wallt lang herab unter dem Helm, den 
Hals sclimuckt ein Perlenhalsband. Hinter dem Kopf 
das Wertzeicben X, Rtickseitc . die beiden Dioskuren 
zu Rofs, mit den Spitzbiiten, ilber denen die Sterne 
scbweben, die Speere zum Angrilf geziickt, in der 
Darstellung, wie sie im Kampfe am Regillus-See 
belfeiid dem romiscben Heere erscbienen sein sollten ; 
im Abscbnitt umrabmt ROMA. 

Abb. 1168. Quinar; Gew. 2,03 g (Samml. Blacas; 
Mommsen-Blacas XXII, 3) Kopf der Roma abnlicli 
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wie auf dem Denar, als Wertzeicben V. Kebrseite 
wie auf dem Denar. 


Abb. 1169. Sestertius; Gewicht 0,919 g (Samml. 
Blacas; Mommsen-Blacas XXII, 4). Gleiche Typen, 
als Wertzeicben MS. 
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Eine vorzugsweise fiir den Umiauf in den Pro- 
vinzen bestimmte Silbermunze bildet der nach der 
antiken Gberlieferung (Piinius K. H. XXXIII, 3, 46) 
aus IlhTien, aller Wabrscbeinlicbkeit nach aber der 
campanischen Pragung entnommene Victoriatus, der 
ursprtinglich wohl als Dreiviertel des Denars aus- 
gegeben worden ist, spater aber nur noch dem 
Quinar gleichstebt. Mit dem Falle von Capua im 
Jabre 211 wird die Pragung von dort nach Rom 
iibertragen worden sein. 

Abb. 1170. Doppelstiick des Victoriatus; Gew. 
6,37 g (Samml. Heiss; Mommsen-Blacas XXIII, 1). 



Jupiterkopf mit Lorbeerkranz. Kehrs. : Viktoria, die 
auf ein Tropaon den Kranz hangt, darunter ROMA. 

Abb. 1171, Victoriatus aus der romiscben Mimz- 
statte in Kroton ; Gewicht 3,49 g (Samml. Blacas ; 



Mommsen-Blacas XXIII, 9). Jupiterkopf. Kebrseite- 
die Viktoria, daneben CPOT; im A])sclmitt ROMA. 

Wiibrend des Hannibaliscben Kriegs ist die erste 
Goldpnigung des romiscben Staats zur Ausgabe ge- 
langt, Miinzen in durcbaus griecbiscbem Stil und 
Fabrik wabrend des Kriegs in I'nteritalien gepiagt 
Ibr Geprage ist ein einheitlicbes , nur sind die ver- 
scbiedenen Xominale durch besondere AVertzeicheii 
kenntlicb gemacht 

Abb. 1172. 1173 1174. (Paris; Luynes Cboix pi 1 
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11 17, pi. II n. 1. 2 .) Marskopf bartig und mit dem 
Helm gescbmiickt. Kebrseite. der romische Adler 
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auf clem Fulmen sitzond, ROMA Beim Grofsstuck 
wechselnde Beizeichen (hier der Anker\ zur Be- 
zeichnung der Serien. l)ie Gewielite betragen 



U7:5 1174 


8 Scrupel = ^ 96 der roinischeii fdbra — 

60 Sesterzen (8,36 g\ 

2 Sc-rupel — ^'i44 Libra — XXXX 40 Sesterzen, 
1 Scrupel ~ V'‘ 2 s-, Libra — XX 20 Sesterzen 
Abb 1175. T^ncial-As, naeli der um 217 ein- 
getretenen Beduktion, der spater eine nocbinalige 



anf die Halfte folgt; Gew. 31,94 g fSainml Blacas; 
Mommsen-Blacas XXTY, 4) Januskopf init J.orbeer- 
kranz. Kelirseite: Brora, ROMA I mit deni Beaniten- 
naraen M-TITINIu.s. 

Die dritte nnd letzte Periode des Munzwesens 
der republikanisclien Zeit umfaCst die Denare des 
2. und 1. Jahrluinderts init den Aulscdiriften der 
Milnzmeister. 

Abl). 1176. Denar des M. Metellus; Gew 3,90 g 
(Paris; Mommsen-Blacas XXVII, 11). Kopf der Roma ; 
vor dem Halse der Gbttin das AVertzeichen X Kelir- 



seite. der makedonische Schild wie auf den make- 
donisc'lien Tetradraehmen Abb. 1102 u 1104, in der 
Mitte <ler Elefantenkopf , M METELLVS • Q- F, das 
Ganze vom Lorbeerkranz umgeben, eine Anspielung 
anf die Siege der Meteller in Sieilien 250 und in 
Makedonien 148; gepragt ist der Denar zwisclien 
134—114 V. Cbr 

Abb. 1177. Denar des L Pomponius iVIolo; Gew, 
3,88 g ^Saniml. Blacas, AFominsen-Blacas XXIX, llj. 


ApollokopfmitLorbeerkranz. L POMPON(IVS, MOLO. 
Kelirseite; Xuma Pompilius mit Diadem und Lituus 
vor eiiiein breiinendeu Altar, zu dem ein Bock lier 
lieigofiibrt wird, darunter NVMA POMPIL, als Tliiuveis 



auf die Faiiiilientradition der lAnnponier, web'lu* sicli 
von Ponipo deni S(»bne d{>s Xunia heileitideii CJe- 
pragt zwisclien 104 — S4 v Clir 

Abb. 117s Denar der Italiker aus dem Bundes- 
genossenkrieg (91 — S8) ; iiii Durclischnittsgewii-bt dem 
der r()mischen llcaiari' durcbaus (*nt^pr(‘rbcnd Paris; 



Luym^s Choix pi. I n. 7 ' Frauenkopf mit dem Epbeu- 
kranz (Libera ‘O j anderwarts ein <lem Kopf der Roma 
bis ins Einzelne nacligebildeter Frauenkopf mit dem 
Fiugellielm und der Beiselirift ITALIA. Kebrseite: 
der italisclie Stier, wi4clier die nanisclu* \V<dfin nieder- 
wirft, mit oskiscber Beiselirift //. paapi; ( ’ Paapiiis, 
<ler Feldlierr der Italiker 

Abb. 1179. Denar des Sulla, <.iewi<‘lit 3,75 g 
Paris, Alommsen-Blacas XXXI, 2 Kopf der Roma, 
L■MANL^^s‘ PRO Qn(i('ston\ .Tuiiitm- den Lorbeerzweig 



in iler Hand auf <lem von einer Qua<lriga gezogenen 
' Wagen , Viktoria sohwebt mit dem Kranze auf ibn 
lierab; L • SVLLA IMPera^o?-. Gepragt zwisclien 88 — 81 
wabrend des mithradatischen Kriegs, Yermntlicli in 
' Griechenland , uadurch erklart es sich, dais ilei-selbe 
Typus auch in Gold (Gew 10,80 g) vorkommt. 

Abb 1180, Denar des Sextus Pompeius; Gew. 



3,53 g v^Samnil Blacas: Alommseii-Blacas XXXTI, 14\ 
L)er Leuclitturm von Mi'ssina, laLront mit der Neptuii- 
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statue, davor liegt ein KriegsschifP, worauf vorn ein 
romischer Adler, liiiiten eiii Dreizack angebraclit 
ist; l^AGnus PIVS \f^Perator ITERum. Keiirseite* die 
Skylla in zwei Fiscliscliwanze endigend, vorn mit drei 
Hundeleibern, holt mit dem erhobenen Steuerruder 
ziim Sclilage aus; PRAEFECTVS ORAE !AAR\T inuie ET 
CLASsis Senatiis Consulto. Der Typus bezielit sich 
auf den Seesieg, welclien Sextus Pompeius im Jalire 43 
in der Strafse von Messina davontrug mit der ilim 
vom Senat zum Kampf wider die Trium^dm iiber- 
tragenen Flotte; der Siegespreis war fiir Pompeius 
Sicilien geworden. 

Abb. 1181. Legionsdenar des TriumvirM. Antonius; 
Gewicht 3,60 g (Paris; Mommsen-Blaeas XXXIII, 2). 
Kriegsschiff nach links fahrend; ANTo^n'^s AVG^o* 



III VI R Rei Publicae Constitncndae. Kehrseite Legions- 
adler mit zwei Kohortenzeichen , LEG^'o PRInza. Er- 
findung des Antonius war es, wahrend des Burger* 
krieges im Xamen der Legionen Penare auszugeben, 
um den Truppen damit zu schmeicheln, 

Charakteristisch fiir die rcjmische Denkweise ist 
die Vorliebe fiir historische Reminiscenzen in den 
Kelirseitentypen des Silbergelds, wobei bald auf die 
Abstamiming der Gens hingewiesen wird, wie bei 
Denaren Casars der pins Aeneas (s. oben S. 31 
Abb. 33), bei denen der Pomponier und Calpurnier 
der Numa, bald auf bestimmte Ereignisse, wie ])ei 
M Aeniilius Scaurus die Unterwerfung des Xabataer- 
knnigs Aretas, bei den Metellern die Beziehung auf 
den Metellus IMaoedonicus. In der Darstellung zeigt 
sich, obwohl nur vereinzelt, so bei der Skylla des 
Sextus Pompeius, bei dem gleichfalls in Yorder- 
ansicht gestellten Auf gang des Sol des A. Manlius 
(MomniseU'Blaeas XXVII, 13; Cohen, Medailles de la 
r^publique rom LXXY', bei der geliiigelton Aurora, 
welche das Gespann des Sol herauffuhrt (g. Plautia ; 
Cohen a. a. O. XXXIII), eine allerdings blols fur das 
Flachrelief dieser Munzen mogliche Anlehnung an 
Yorbilder aus der Malerei. 

In der klinstlerischen Ausfuhrung der Miinzen 
tritt ein erheblicher Fortschritt am Ende der Re- 
publik ein, einerseits weil viele Munzen dieser Zeit 
w'ahrend der Burgerkriege in den Griechenstadten 
der kleinasiatischen Kiiste gepragt sind, anderseits 
aber hat die Begriindung dor Monarchie offenbar 
viel (lazu beigetragen, griechische Kiinstler nacli Rom 
zu zielien. Der Aureus des Augustus (Abb. 178 
oben S. 227} ist griechische Arljcit, mag er mm in 
Rom Oder, wie man angenommen hat, in Kleinasien 
entstanden sein. 


Fiir den Verlauf, welcheii die Pragekunst wahrend 
der Kaiserzeit genommen hat, mufs auf die beson- 
deren Artikel (der einzelnen Kaiser) verwiesen werden 
Den hervorragenden Leist ungen in der augustischon 
Zeit folgt eine zweite Biiite u liter Hadrian und seinen 
luichsten Xaehfolgern (Goldmunze der jiingeren Fau- 
stina, vgl. oben S 236; Abb. 1182, nach Cohen VI 
1)1. Vh* dieselbe ist in besonderem (Tra<le den Bronzo- 
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munzen zu gute gekommen, welche in den Portriit- 
kopfen trelfliche Arbeiten aufzuweisen haben, wo- 
gegen die Kehrseitenbilder z war die Frische der iilteren 
griechischen Kiinstler nicht mehr erreichen, den Lei- 
stungen der Xeuzeit aber noch immer als muster- 
giiltige Vorbilder vorgehalten werden kbnnen. 

Litteratur. Joseph Eckhel, Doctrina nuinoruin 
veterum, Vindobonae 1792 — 98, 8 Bde. , dazu Addenda, 
Vindobonae 1826. — T. E. IMionnet, Description des 
medailles antiques grecques et romaines, Paris 1806 
bis 1819, 7 Bde.; Supplement, Paris 1819 — 37, 9 Bde. 

— Friedlaender und A. v. Sallet, Das Kimiglicdio 
IMiinzkabinett, Berlin 1872, 2. Aufl. ebdas. 1877. — 
B. V. Head, Synopsis of the contents of the British 
Museum Departement of coins and medals. A Guide 
to the coins of the ancients, ed. II London 1881. — 
IV. IM. Leake, Xuinismata hellonica, London 1854, 
Supplement ib. 1859. — A catalogue of the greek 
coins in the British Museum, London (bearbeitet 
von R. S. Poole, B. V. Head, P. Gardner), seit 1872 
im Erscheinen. — F. Imhoof-Blumer, Monnaies gi’oc- 
ques, Paris, Leipzig 1883; dazu Choix de monnaies 
grecques de F. Imhoof-Blumer, ib, 1870, ed. II ib. 
1883. — H. Cohen, Description generate des mon- 
naies de la r^publique romaine commundment appe- 
lees medailles consulaires, Paris 1857. — Baron 
d’ Ailly, Recherches snr la monnaie romaine dei)uis 
son origine jusqu’a la mort d’ Auguste, Lyon 1864, 
4 Teile. — FI. Cohen, Description historique des 
monnaies f rappees sous I’empire romain commund- 
ment appelees m61ailles imi)^riales, Paris 1859 — 68, 
7 Bde. ; dasselbe, 2. edition (continnee i)ar FenardenCi 
ib. 1880 If. — IV. Froehiier, Les medaillons de I’em- 
pire romain depuis le regne d’Aiiguste jiisqu’a Pris- 
cus Attale, Paris 1878. — A. Boeckh, Metrologische 
Untersuchungen ilber Gewichte, Miinzfufse und Mafse 
des Altertums in ihrem Zusammenhange, Berlin 1838. 

— Th. Mommsen, Geschichte des rbmischen ^lunz- 
weseiis, Berlin 1860, und Histoire de la monnaie 
romaine par Th. Mommsen, traduite de Fallemand 
par le due de Blacas, Paris 1865 — 75, 4 Bde. — 
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F. Hultsch, Griechische und rdmisohe ^Fotrologioj 
Berlin 1861, 2. Bcarb 1882. — J. Brandis, Das :^runz-, 
^lafs- und Gewichtsweseii in Vorderasien bis auf 
Alexander d. Gr., Berlin 1866. [W] 

Miitze s. Koj)! }>edcckungen. 

Mu.seii, Dais die jNEusen (biichstablich di(‘ .Sinnen- 
den«), die Tdchter des Zeus, welche sehon TTomer 
zur Eingebiing des Gesanges anrnft, ursprunglich die 
Xymphen Ijegeisternder Quellen waren ,\vie aucli 
meist angenonimen wird ', sclieint diircli Haujdorte 
ihrer Verehrung, nainentlicb auf dein (luellenreichon 
Helikon an der Aganippe und der Hippukrene, fest- 
zustehen. Die rauschonden Quelien in stillcn Haincai 
und Wiesenthalern, sowie auf den sonnigen Iloheii 
Pieriens, luden von sell>st zu stiller Samnilung und 
Dichtung ein, und der Gesang und Tanz, worn it die 
Jugend unter Anleitung der Sanger die Xyinphen 
zu feiern pflegte, wurdo ihrer eiguen Anregung ver- 
dankt, schien das Wesen und AValten der gottlichen 
Jungfrauen selbst zu verkorpern Dnd so dachte 
man sie ganz naturlich, ^Yie sie im Phorreigen singend 
und taiizend selber den Palast des Yaters Zeus in it 
lieblieliem Klange erfiillen und die Festlust inehren, 
wie sie zuniiehst die Alacht und die Thaten der Got ter 
feiern, dann aber auch die sterblichen Helden preisen 
und zuletzt sogar dem Landmanne weise Lehren ein- 
priigen durcb den Mund Hires Pries ters Hesiodos, 
der am Helikon seine Schafe liutet (Hes. Theog. 
22 ff.). Aus der Natur des ordnungsmafsigen Chor- 
tanzes ergibt sich, dafs ihr Yerein nicht wie bei 
Chariten und Horen auf die Dreizalil beschrankt 
l)lieb, sondern bald (sehon bei Homer lu 60) zur 
Neunzahl sich erliob (drei Keihen zu je drei Mad- 
chen) und lixierte, und dafs ihre Yamen meist in 
adjektivischer Form die Lust und den Reiz des Ge- 
sanges und Tanzes ausdriicken: Kleio (die Preisende, 
Riihmende), Euterpe (die Ergotzende) , Thaleia (die 
Bluheiide, Frohliche) , Helpomene (die Singende), 
Terpsichore (die am Reigen sich Ergotzende), Erato 
(die Liebliche, Anmutige), Polymnia (die Sangreiehe), 
Urania (die Himmlische), endlich Kalliope (die Sehon- 
stimmige), welche zuletzt und ausdrucklieh als die 
Fuhrerin des ganzen Chors genannt wird und ge- 
wissermafsen als Yorsangerin, Dirigentin zu betraeh- 
ten ist. Sobald nun Apollon, insbesondere in Dcd])hi, 
seine furchtbare Xatur als Bogenschutz mit dem 
hoheitsYollen AYeseii des Prophet en vertauscht hatte 
und als Sanger im langen Talare erschien, wurden 
auf priester lichen Anlafs die singenden Museii ihm 
zugefiihrt, unter seineii Schutz gegeben und all- 
malilich so eng mit ihm verknu])ft, dafs nach ih'siods 
I.ehre (Theog. 94) alle Dichter und Siinger als (geistige ' 
S«)hne A}>ollons und der Musen anzusehen sind 
Bei der Betraehtung der Kunstdarstellungen ist 
nun tlurchaus festzuhalten, gegcuiiihi'r der auf sj)at- 
rfnnischen AusliUifern beruhemlen modt^uen Tra- 


dition, dafs die gauze altere Kunst noeh nichts von 
einer zunftmafsigen Yerteilung der Attribute unil 
Thatigkeiten unter die einzelnen Musen W(afs. Auf 
iilteren Yasenbildern haben sie alle diesel })e Beklei- 
dung und sorglos verteilte Attribute, naimmtlich 
musikalisehe Instrumente, llarfmi und Eloti'm ab(*r 
auch den Thyrsos, daiin Schriftrollen oder Kastehiui 
fur dieselben oder endlich Krauze und Blumeim'e- 
winde, ihre Gestalten sind die anmutiger Fi'auen, 
oftmals nicht sehr unterschieden von Sterblielnai 
(Schwankend ist die Auffassung z. P>. oluai S. 16 
Abb. 18 in dem Adonisbilde > 8itzend oder steheml 
bilden sie lebendige Gru}>pen, zu denen (dt Apollon 
oder mythisch beriihiiite Sanger, wie Linos oder 
Mu.sah)s, hinzugefugt werden, ohn(‘ dais jiMh^smal 
die Yeunzahl erreicht wird »Denn e^ ist di(" g(*- 
wdhnliche Art der gric^chisehen Kunst, bei grufseren 
Zahlvorstellungen nur <lurch einzelne Mitgliedor an 
das Ganze zu erinnern ' Yield selten ist <h‘r niusi- 
sche Dreiverein- 8ait(mspiel, Floten und Gesang detz- 
terer durch eine Yoteniolle angedeutet) bezeichncmi 
bei den Musen wie bei den 8eirenen :'s. Art. die Ge- 
samtheit der musikalischen Thatigkeit. Man lindG 
aber danelien so ziemlieh alh^ an<lern Zahlen ver- 
treten und auch die Yamen vi el fa eh ungezw ungen 
variiert (z. B. XTpmxopd; XopoviKp, MeXouoa, MeXe- 
Xuuaa); Ygl. Jahn, Annal. 1852 p. 204, Gerhard, Trink- 
sclialen u. Gefafs(‘ S. 34; Alhdiaelis, Thamvi’as u. 
Sappho S 12. Eine charaktervolle Zeichnung auf 
der Yase Alon. Inst. Y, 37. Auf einer sehr schdnen 
Munchener Yase (Y. 805, abgeb. Arch. Ztg. i860 
Taf. 139) sind drei Musen mit 8aitens])iel Ix-scliaftigt 
(abgeb unter »8aiteninstrumente'''', zwei blas(ui die 
Doppelflote, eine singt mit der Yotenrolle, <lrei lialten 
Schmuckkastchen ' oder Kastchen mit 8chriftrollen 
Die Hesiodische Zahl und Benennung erselieint alier 
auch sehon auf d(*r altertumliehen Fram^'oisYase abgid) 
unter » Thetis^ i, wo di(' Alu.sen ganz gleich gebikhl. 
sind und ehrbar steife Bekleidung tragen, ohiie alle 
Attribute bis auf Kalliope, welche den Zug fiilirend 
allein in der Yorderansieht gemalt ist und eine land- 
liche Hirtenthite von 9 Rohreii an »len Mund halt 
— Ziemlieh oft sind auf Yasenbildern mit dem Wett- 
streit des (Marsyas mehrere Musen zugegen aL Rich- 
terinnen oder nur zuhorend. Yor dem stehenden 
Musaius, der eine Lyra halt, sp)ielt Terpsi(‘hore sitzeml 
auf einer grofsen Kithar, und hinter ihr steht Alele- 
losa mit zwei Floten auf einem schonen Ya.senbilde 
(Mon. Inst. Y, 37). 

Statuarische und Reliefdarstellungen aus alterer 
Zeit siml nicht erhalten, obwohl von namhaften 
Kiinstlern, wie Ageladas, Kanachos, Aristokles, (Musen- 
statuen mit Lyra, Barbiton, Syrinx und von Kephi* 
sodotos eine Gruppe von drei und eine andre von 
neun Musen in dem helikonischen Ihdligtunn' an- 
gefUhrt wenlen ( Pans. 9, 30, 1). Aufserdem erwalinen 
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wir niir die den Apollon nebst Artemis und Leto 
umgebende Gruppe der neun Musen im Giebelfelde 
des delphischen Tempels i Paus. 10, 19, 3; vgl. Brunn, 
Kiinstlergesch. I, 247 f.). 

Die Einfachheit der Komposition und die Gleicii- 
artigkeit aller neun Scli>Yestern, welcbe wir auch in 
diesen Werken voraussetzen durfen, erleidet eine be- 
deutende Dmwandlung in den Bildungen der jtingeren 
Epoche, als deren Wendepunkt wir die Zeit Alexanders 
annehmen diirfen, Der Beginn einer eigen tli eh wissen- 
schaftlichen Forschung seit Aristoteles und die damit 
bald eintretende Scheidung der einzelnen wissen- 
schaftlichen und kiinstlerischen Facher, innerlich an- 
gebahnt durch die asthetisch - kritische Reflexion, 
aufserlich gefordert durch Grundung grofser Biblio- 
theken, fiihrte allmahlich auch zu einer unterscheiden- 
den Gharakteristik der Vertreterinnen einzelner Kunst- 
zweige und Wissenschaften. Jeder Muse wird jetzt 
ein besonderes Fach zugewiesen, fiir welches man 
ein stehendes Attribut anwendet. Mehrere Denk- 
maler beweisen allerdings, indem sie Zwischenstufen 
darstellen, dafs der Ubergang zu jener gewissermafsen 
fachwissenschaftlichen Gharakteristik, wie wir sie auf 
rdmischen Sarkophagen finden, einen langeren Zeit- 
raum erforderte und dafs die einzelnen bedeutenderen 
Kunstler suchten und tasteten. So z. B. auf einem 
Altarrelief (abgebildet und erortert von Trendelen- 
burg, Berl. Winckelmannsprogr. 1876) ist der Chor 
der neun Sch western sehr hubsch in drei Gruppen 
von je di’ei Figuren nach den drei Dichtungsarten 
der Lyrik, Epik und Dramatik zerfallt, so dafs die 
Muse mit dem Globus fehlt und zwischen Tragodie 
und Komodie noch kein Unterschied besteht. Auf 
dem Relief des Archelaos mit der Apotheose Homers 
(s. oben Abb. 118 S. 112) finden wir zunachst dem 
-Ai)ollon Polyhymnia in der fiir sie typischen Stellung, 
den Arm eingehtillt in das weite Gewand und auf- 
gestiitzt, die Hand unters Kinn gelegt in tiefem 
Sinnen, den Blick gespannt auf den Gott gerichtet. 
Die iibrigen Schwestem sind paarweise gruppiert: 
zunachst Urania mit Terpsichore, die Sternkundige 
mit der ernsteren, tiefsinnigen Chorlyrik, dann in 
der Oberreihe links Kalliope mit der Schreibtafel 
das Epos lebhaft deklamierend und neben ihr Klio 
mit der Rolle, nunmehr die Muse der Geschicht- 
schreibung. Erato mit der kleinen Leier und Euterpe 
mit zwei Fldten haben beide den Blick zum Himmel 
gerichtet, sie vertreten das Liebeslied und die freu* 
dige Lyrik; endlich ausgelassen herabtanzend Thalia 
und im Gegensatze raajestatisch dastehend und ernst 
zum Zeus aufblickend Melpomene; jene also schon 
als Komodie, diese als Tragodie gedacht, aber noch 
nicht durch Masken oder sonst etwas gekennzeichnet. 

Aus Ambrakia, der Residenz des Kbnigs Pyrrhos, 
brachte der Konsul Fulvius Xobilior im Jahre 189 * 
V. Ghr. unter der reichen Beute auch Statuen der 


I neun Musen mit nach Rom, die im Tempel des 
Hercules Musarum aufgestellt wurden und uns aus 
I Miinzen der gens Pomponia bekannt sind (Gohen 
med. cons. 34, 4 — 15; Oberg, Musarum typi numis 
expressi Berol. 1873). Hier findet sich schon die 
tragische ^laske nebst Keule fiir die Tragodie, die 
komische Maske nebst Hirtenstab fiir die Komodie, 
der Globus nebst Stab fur die Astronomie. (^Die Ein- 
fiihrung der Sternkunde unter die Musen ist wahr- 
scheinlich der alten Lehre des Pythagoras von der 
Harmonie der himmlischen vSpharen zu verdanken.^ 
Auch in der Saulenhalle der Octavia stand von der 
Hand des rhodischen Kiinstlers Philiskos Apollon 
nebst Artemis und Leto umgeben von den neun Musen 
(Plin. 36, 34). Mehrere erhaltene Statuenreihen ver- 
gegenwartigen uns die nun erfolgte Umwandlung, 
durch welche immer mehr an die Stelle von Tanz 
und Gesang eine ziinftige Gelehrsamkeit gesetzt wird, 
die zuletzt neben andrem Schreibgerat auch das Tin- 
tenfafs nicht entbehren kann Am vollstandigsten 
und hervorragendsten ist zunachst die in der Villa 
des Cassius zu Tivoli ausgegrabene , im Musensaale 
des Vatican aufgestellte Reihe von sieben sitzenden 
Musen, dann die in Ildefonso befindliche, gleich falls 
sitzend; ferner neun Musen in Stockholm, stehend 
gebildet (Abbildungen bei Clarac pi. 497 — 538); end- 
lich acht herculanensisclie Wandgemalde (es fehlt 
Euterpe), jetzt im Louvre befindlich, die mit Vamen 
versehen sind (abgeb. Wieseler II, 734 — 741). Die 
Betrachlung dieser und zahlreicher andrer Musen- 
bildwerke zeigt iibrigens, dafs in der Bildung und 
Ausstattung der einzelnen Figuren dem Belieben 
der Kunstler keine enge Grenze gezogen war, und 
dafs nur wenige Typen (und wahrscheinlich sind 
diese die am friihesten erfunflenen^ eine kanonische 
Geltung erlangt haben. 

Zu den letzteren gehdrt und nimmt den ersten 
Rang hinsichtlich der Erflndung ein Melpomene, 
welche als die Muse der Tragodie charakterisiert wird 
und in einer Reihe von Skulpturen vorliegt. Sie 
zeigt sich entweder aufrecht dastehend (so in einer 
Kolossalstatue im Louvre) oder in der eigentiimlichen 
Stellung mit aufgestiitztem Fufse, welche in mehreren 
iibereinstimmenden Statuen erhalten ist. Wir geben 
die im vaticanischen Musensaal befindliche. Abb 1183, 
nach Photographic. Der Kunstler hat eine wahrhaft 
erhabene Erscheinung gesehatfen, die von den andern 
zierlichen ]\Iusengestalten sonderbar absticht. ^lel- 
pomene ist in das tragische Theaterkostiim gekleidet* 
ein langer faltenreicher Chiton mit tjberschlag und 
Armeln fallt bis auf die Fufse herab (Trobppri^, tunica 
talaris), welche mit Lederschuhen (alutae) bedeckt 
sind. Den Mantel hat sie uber die linke Schulter 
geworfen und halt das andre Ende um den rechten 
Arm geschlungen. Der breite, hochsitzende Gilrtel 
(uaaxaXiaxpp) erludit noch ihre Gestalt, welche durch 
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den hocli auf eineu Felsblock ^^estellten iiiikeii Fufs 
eineii mannlichen Eiiidruck hervorbiingt. Der Ober- 
kdrper ist dabei gerade emporgerichtet und der linke 
Arm, \\elclier das Scliwert liiilt, liegt iiur lose auf 
deni Knie, In der gescnkten Rochten tragt sie die 
tragische ^laske. Das Gesicht hat ernste, fast strenge 
Zuge; die edle Stirn wird von einer reichen Locken- 
fiille iimrahmtj in welche dionysisches Weinlaub ein- 
gefloehten ist. So scliildert sie Ovid. Amor. Ill, 1, 11 : 



11S3 Mt'lpomene. (Zu Seite UTO.) 


ve^dt et inyeiUi violcnta Tniyoedia piwsu: /route vauiac 
torca: palla iacchat huml (d. li. schleppte nacli^^. ^ aria- 
tionen sind : anstatt des Schwertes fiihrt sie die Keule 
Oder einen kurzeii Dolch; oder sie hat die iMaske 
wie einen Visierhelm liber den Kopf gelegt und das 
Kinn in die Hand gestiitzt; Oder sie hat selbst des 
Herakles Ldwenhaut tiber den Kopf gezogen. Das 
Aufsetzen des Fufses bedeutet nach K Lange i' Kraft 
und Majestat«, nach Gerhard »Ruhe nach tragischer 
Aufregung«; nach Wieseler ist die Muse »in Nach- 
denken versunken und voll erhabener Wlirde*. Dem 
Unterzeichneten scheint die etwas unweibliche Ge- 
spreiztheit der Stellung auf heroische Mannlichkeit 


und Erhabenheit der Spi'aclie, sowie die Gewaltsam' 
keit des Anstiegs auf den Felseii auf die steilc Ge- 
dankenhohe der Tragodie gedeutet wenlen zu miissen. 

Einen f einen Gegensatz zu ^relponiene bildet die 
zartere Gestalt der Thalia, ^velche die komische 
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Dichtung reprasentiert. Wir geben in Abb. 1184, das 
vaticanische Exemplar (nach Photographie). Ahnlich, 
(loch leichter und zierlicher bekleidet als jene sitzt 
sie traumerisch auf ihrem Felsen neben der komischen 
Maske, in der linken Hand das bacchische Tamburin 
(xOpTiavov) aufstlitzend, in der rechten den Hirtenstab 
(pedum) fuhrend. Ihr schmales, anmutiges Antlitz um- 
kriinzt ein Epheugewinde. Oft erscheint sie indessen in 
lebhafterer Eixegung, selbst halbnackt (auf Gemmen;. 
Dor Krummstab, welch cr die >landlicheMuse« bezeich- 
net, kommt auch bei Schauspielem auf Gemalden vor. 

Enter den libngen Typen ist nur noch einer von 
besonders reizvoller Erfindung: Polyhymnia hat 





Musen. 

den faltenreichen Mantel straff um den rechten Ann 
gezogen und pflegt auch in <ljeser Gewaiidlialtiiiig 
den Ellenljogen aiif den Felsen oder eiii Post ament 
211 stiitzen; so schon in der Apotlieose oben Abb, 11<S 
nnd anf einer Marsyasvase (Arch. Ztg 18b9 Taf. 18 ., 
wo tiberhanpt schon plastische Originale von Xyrn- 
phen und IMiisen nachgeahmt sind. Das sclaUiste 
Exemplar dieser Art ist in Berlin, hier Abb. 1185 
(nach Photograpliie). — Zu bemerken ist, dal's audi 
die Mutter der Musen, IMnemosyne (^d h. die En 
innerung), welche zusammen mit den Toehtern vor- 
koramt (z. B. Pans. I, *2, 4; YITI, 47, 2\ in ahnlicher 
8tellung abgeliildet zu werden pflegt mit verhiillten 
Handen steht sie ruhig sinnend da. So eine mit 
Inschrift bezeichnete Statue am Eingaiig in die Bo- 
tunde des Vaticans (Milliii, G. M. 21,82; vgl. Braun, 
Ruinen Roms S 508). 

Die Zahl der romischen Sarkophage mit dem 
Musenchor, welche Dichtern oder Gelehrten als Riihe- 
statte dienteii, ist nicht gering; Aufzalilungen Annul. 

1861 p. 122 Note, Zuweilen ist die Bildnisflgur des 
Verstorbenen in der Mitte angebracht, daneben Apol- 
lon oder Athena oder bcide. Die Komposition ist 
meist unbedeutend; nur auf den alteren besseren 
Exemplaren sieht man einigermafsen lebendige Grup- 
pen gebildet und anstatt gehaufter Attribute mehr 
variierte Stelluugen, auch durch Lorbeerbaume den 
helikonischen Hain angedeutet; so z. B. Annul. 1871 
tav. DE. Auf einem Townley’schen Sarkophage (ab- 
geb. IVIillin, G. INF. 20, 64) aus verhaltnismafsig guter 
Zeit sind die IMadohen paarweise in schonverzierte 
Saulennischen gruppiert: einerseits Kalliope und Klio, 
als ilie beredtesten, gegenuber Polyhymnia und Urania 
als die schweigsamsten; weiter der ^litte zu gest^Ilt 
sich das Drama mit dem Saitenspiel, namlich Ter- 
psichore ist zu Mel])omene, Erato zu Thalia gestellt ; 
in der INFitteliiische steht Euterpe, die auch als Yor- 
steherin der Totenklage gilt, Ovid. Fast. Yl, 659 i nach 
Gerhard). Als ^lusterbeispiel der Gleiclif(U’migkeit 
halberstarrter Typen pflegt man gemeinhin tunen 
friiher im Capitol, jetzt im Louvre befindlicluai Sarko- 
phag zu ])ezeiclmen (abgeb. Clarac pL 205, 45\ der 
die Besonderheit aufweist, dafs aufser den neun 
Schwestern, welche die Yorderseite eiiinelmicn, auf 
den Seitenflachen nochmals rechts der sitzende Homer 
in Unten’edung mit der vor ihm stehenden und ein 
Buch darreichen<len Kalliope, links ebenso Sokrates 
mit Erato gruppiert erscheiiit. AVir geben statt (lessen 
den noch nicht publizierten und nur wenig erganzten 
Musensarkophag der ^NFunchener Glyptothek i N, 188 ), 
nach Photographic (Abb. 1186), mit der Beschreibung 
Briinns. ^Vor einem den Hintergrund bildenden 
Yorhange stehen, rechts vom Be^uliauer 1)eginnend 
Apollo vom Gesange ausr abend, indem er die Recht(‘ 
auf das Haupt legt und die Linke anf die T.eier stiitzt, 
die auf einem Pfeiler steht; nei)en ihm ein Grelf; 
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Poh'hymnia ohne Attribut ganz in ihren ^lantel ge- 
hiillt; Urania mit einem Stabe auf die Himmelskugei 
in ihrer Linken deutend; Melpomene mit der tragi- 
schen Maske und der Keule; Erato mit der grofsen 
Leier; Euteri)e mit zwei langen Eldteii ; Minerva auf 
ihren Speer gelehnt, zu ihren Fiifsen die Eule; Thalia 
mit der komischen Maske und einem Hirtenstabe, 
neben ihr auf niedrigem Pfeiler noch eine zweite 
Maske; Terpsichore mit der auf einen Pfeiler gest ell- 
ten Schildkrbtenleier; Kalliope mit dem Tafelchen 
und Klio, auf einen Pfeiler gelehnt, mit der Schrift- 
rolle. Samtliche Musen sind auf der Stim mit den 
Eedern der Sirenen geschmuckt.« Uber den letzteren 
Umstand vgl. Art. »Seirenen« mit Abbildung. — Selt- 
samerweise sind sogar an dem Sarkophage eines friih- 
verstorbeneii gelehrten Jiinglings die Figuren der 
^Nlusen in miinnliche Genieii mit den gewohnlichen 
Attributen umgewandelt (abgeb. ^lillin, G ]M. 24, 76). 

[Bm] 

Musik. 

a. Die Systeme. 

Den Ausdruck ouWapr) fiir das kleinste Ganze, zu 
welchem sich eine Anzahl von Buchstaben verbindet, 
scheinen die Grammatiker von den Musikern entlehnt 
zu haben. Diese bezeichneten namlich mit demselben 
Ausdruck das kleinste System von Tbnen, das man 
auf der Lyra buchstaVdich mit einem Griff umspannen 
konnte (Nikom. Harm. p. 16). Es Avar das ein Kom- 
plex A^on vier Tbnen und fiihrte geAvohnlich den 
Xamen Tetrachord. Waren in ihm die drei Inter- 
valle so geordnet, dafs das kleinste dem tiefsten Ton 
zunachst lag, so hiefs das Tetra chord ein dorisches 
(af g a), lag jenes Inter\^all in der Mitte, so hiefs 
das Tetrachord phrygisch (d ef gj, lag es aber 
oben, so A\'ar das Tetrachord lydiscli (c d tf) 

Die siebensaitige Lyra enthielt in ihrer 
Grundstimmung ZAA^ei dorische Tetrachorde, Avelche 
so mit einander verbunden Av^aren, dafs der Haupt- 
und Grundton des Ganzen in der Mitte lag und 
beiden Tetrachorden gemeinsam angehbrte. Nicht 
mit Riicksicht auf die Tonhbhe, die Avohl etAA^as 
tiefer sein mochte, sondern mit Riicksicht auf ein- 
fache Oder abgeleitete Tone setzen wir die alteste 
diatonische Stimmung der Lyra folgendermafsen an 
(Nikom. p. 23) : 



Ilypate Pary- Ilj^er- Mese Hyper- Pura- Nete 
pate mese paranete nete 


Schon Terpander erweiterte die Stimmung nacb 
oben bis zum hohen e', wobei nicht ganz feststeht, 
ob er die drei obersten Saiten / d' e stimmte (Nik. 
p. 9), Oder ob nach jener AVeise, die dem Pythagoriier 
Philolaos zugeschrieben Avird, auch er bereits zu 
stimmen ptlegte: n c d' e' (Nikom. p. 17; Ersch und 
Gruber, Hallische Encyklop. Sekt. II P>d. 36 S. 313). 


Das A^erdienst, die Oktave A^erA^ollstandigt zu haben, 
schreiben die einen dem Pythagoras A^on Samos oder 
seinein Landsmann Lykaon zu, andere dem Simoni- 
des von Keos (Encykl ebdas. S. 316). Dem System 
der verbundenen Tetrachorde (cruv?'jp,uevuijv) stand nun 
das jilngere der getrennten Tetrachorde (bie^euTpe- 
vcuv) gegenuber mit folgenden Tbnen • 



Hypate Pary- Lielui- Alese Para- Trite Para- Nete 
pate nos mese nete 


Teils der Name Hyperhypate fur die neunte 
Saite, teils die Einrichtung der Instrumentalnoten 
beweist uns, dafs der Fortschritt sich demmichst 
den tiefen Tbnen zuAvandte. AVenn nun Ion von 
Chios sein Instrument also anreden konnte: »In zehn 
Stufen enthaltst du, elfsaitige Leier, dreimal die har- 
monische Konsonanz« — so scheint es, dafs bei ihm 
zu den beiden Tetrachorden der peaai e — a und der 
bicZieuTPcvai h — e' bereits das der uTrarai gefiigt 
worden Avar : H c d (e), die Namen der Saiten AA^aren 
hier diesell^en wie in dem mittleren Tetrachord • 
UTTCtTri Oder oberste. TrapuTTaTp oder naclistoberste und 
Xixav6<; oder Zeigedngersaite ; der alte Name Hyper- 
mese AA^ar bereits aufser Gebrauch. Da iibrigens ein 
System von elf Saiten in Griecbenland den Namen 
des »kleineren volikommenen^ fiihrte (Eukl. Harm, 
p. 17), liegt die Frage nahe, ob Ions A’^erse niclit 
vielmehr dieses System im Auge batten, das sich mit 
Benutzung des Synemmenon-Tetrachords von A bis d' 
erstreckte. Das ist aber darum nicht ganz Avahr- 
scheiiilich, well dieses tiefe A allein unter alien 
Tonen im Griechischen eine mimnliche Nameiisform 
hat. AVahrend namlich alle (ibrigen adjektivisch ge- 
formten Namen weibliches Geschlecht haben und 
offenbar xop^d erganzen lassen, ist der tiefste Ton 
allein mit der Maskulinform TTpoa\appavbp€vo<; be- 
nannt, gehbrte also bei seinem Auftauchen jeden- 
falls kei'nera Saiteninstrument an. Sollte aber je- 
mand zu der skeptischen Frage sich veranlafst selien, 
ob es wohl denkbar sei, dafs man zur Zeit Ions 
lieber ein holies e aufgespannt babe als ein tiefes A, 
die unentbehrliche Oktave des Grundtons a, so ant- 
worte ich • die harmonischen Bediirfnisse der Griechen 
waren von den unsrigen gewaltig verschieden, und 
nacli Plutarch Mus. c. 19 batten sie zu Begleitung 
ihrer Gesange die Nete Diezeugmenon allerdings 
nbtiger als den Proslambanomenos. 

Die wachsende Vorliebe der Musiker fur lydische 
Harmonie hat, Avie ich glaube, den Timotbeos von 
Milet veranlafst, seiner Zither eine Hohe /-Saite zu 
geben (Censorinus fr. 12; Hall. Encykl. S. 319; Aiel- 
leicht ist auch der Ausdruck TrapaiuiHoXubidZieiv bei 
Plutarch, Mus. 37 hierhcr zu beziehen), und mit 
dieser Saite, die fiir Unibilduiig des Systems in 



Musik. 


975 


iinUere, uicht clorisclie Griindluirnionien eint* ver- 
lumgnisvolle Wichtigkeit erlangt zu habeii bcheint, 
begiiinen die Gcsangnoteii ilir Al])liabet. 

Xachdem endlicli zu den genanuten dreizehn 
Saiten ubeii noch ein holies <j' uud a' gefiigt waT, 
hatte das sogenannte sgrbfsere vollkoinmene System « 
seinen Abschlufs gef unden. 


#-^i — i — H-'— 


H> por- 
bohiiou 


Diese Doppeloktave , die verniutlich sclioii deni 
Aristoxenos bekannt war, bildete die Grundlage fur 
das Tonsystem des Altertums, und wo Ptolemaos 
die ovopaaia Kara Dtaiv (Benennuiig nach der natiir- 
lieli gegebenen Lage, stcts oline Nennung einer spe* 
zicllen Tonart) anwemlet, da hat or dieses Grund- 
system im Auge. Uber die Benennung Kara buvapiv 
qppu'fiou Oder Xubiou berichten wir unten bei Gelegen- 
lieit der Transpositionsskalen. Es wurde namlich mit 
der Zeit das Yollkommene System ganz wie unsere 
lieutige Dur- oder ^loll-Tonleiter auf eine Menge 
anderer Tonstufen, namentlich auf hohere, trans- 
poniert, so dafs der Gesamtumfang der Tone etwas 
liber <lrei Oktaven betrug Berselbe reichte, wenn 
wir a als Gruudstufe festlialten, von bis Jis" ~- 

zi 

^ , ; nach Alypios aber, dessen Grundstufe h, 

dessen Xormaloktave J bis /' geworden ist, von F 
bis (/'. 

b. Die Oder K la ng ges chi e elite r. 

Un»sere lieutige diatonische Tonleiter ist nicht 
etwa so sicher in den uaturlichen Verliiiltnissen der 
Tone begriindet, dais die Mensehen dieselbe auf den 
ersten Griff sofort hatten tin<leu mussen. Enter den 
physikalischen Ali^piottonen konimt die dritte Ok- 
tave unserer diatonischen Skala am nachsten , sie 
enthiilt aber nur die Tone • 

c d e i} h c' 

8 9 10 11 12 13 14 15 16 


Maiiche Vtilker, wie Ohinesen, Galen u a be- 
gnugen sieh mit Tonleiterii von funf Stufen , in 
Griocluailand scheinen phrygische El<>tenspieler etwas 
Ahnliches cinzufiihren im Sinne gelud)! zu liaben 
Weiiigstens berichtet Aristoxenos 'bei Plutarcli, ^lus. 
c. 11) von einer Art enharmonischer ]Meio<lie* 
ftihrung des Olympos, welohe auf die Lichanos giinz- 
lich verzichtete und von dem Tetraeiiord der Mesai 
nur die drei Tone e f und a verwandte. Spater erst 
liabe man, so lautet die Nachricht in etwas ratsel- 
hafter Weise welter, fur idirygisclie und lydische Ge- 
siliige den Halbton e f in zwei Vierteltone zcrlegt 
Die Grieehen aber kannten von alters her auf 
hirer Lyra sieben Tone, ilio sie sich in Ebereinstim- 
mung rnit den Chaldaern an sielien Planeten-Gott- 
heiten verteilt dachten; so war denn liei ihnen von 
jeher ein jedes Quartenintervall {e — a so gut wie 
a — d') (lurch zwei Zwischentone geteilt indos nur 
die aiuseren Grenztone der Quarle hatten eine be- 
stimnit mefsbare Tonhohe, fur sic stand das Ver- 
haltnis 3 : 4 unerscliutterlich fest. Das Diezeiigmciioii 
system liefs fur lie vier Tone a h c eine sicher 
bestimmte und in Zahleii berechenliare Hohe zu, 
denn man kannte auch das Yerhiiltnis der <h^inte 
= 2 3. Die beiden Zivischentone aber, mit welchen 
jedesmal das Tetrachord auszufullen war, lief sen sich 
keineswegs so genau fixieren und Avurden demnach 
sehr verscliieden gestimmt. Der Gesung war ja 
ohnehin nur eine Art gestcigerter Deklamation. AVie 
im gregoriaiiischen Altargesang noch jetzt jedc Ale- 
lodie einen vorherrschenden Ton hat, Avelchen der 
Vortrag am haiiligsten beriihrt (die sogenannte Do- 
minante), so dilrfen wir nach Aristoteles, Probl. 19, 20 
annehmen, dafs im Altertum die Stimme des Vor- 
tragenden am langsten auf der Alese A^erweilte, dafs 
sie sich selten uber dieselbe erhob und sich zum 
Schlusse in Intervallen, deren Mafs grofsenteils in 
das Belieben des Sangers gestellt Avar, auf die llypate 
herabsenkte. (Vgl. Arist Probl. 19, 4 und 33 und 
dazu Helmholtz, Toneuipfindungen Ahschn. 13. ' AVir 
Avurden Amn dieser unbestimmteii Intonation Avahr- 
scheinlich wenig oder nicht s wissen, AA^enn nicht die 
Kitharoden oder Auleten, welche eine solche Alelodie 
auf ihrem Instrumente mitspielen, vielleicht sogar 
in Noten aufschreiben Avollten, auf genauc Fixierung 
der iiblichen Toiiliohe jener ZAvischenstufeii bedacht 


Es fehlen ihr also die Tone / und a ; dafur ]>ietet 
sie drei unreine Tone, mit denen Avir nicht viel an- 
zufangen Avissen. Die siebenstulige Skala kam erst 
zustande, als man sich sagte, das zAvischen y und 
hoch r bestehende Yerhaltnis der Quarte (12 : 16) 
lasse sich auch auf die untere Fliilfte der Oktave 
iibertragen. c :/— 8 : 10 '/.j, und als man femer 
herausgefunden, dafs die Terz dieses neu eingesetzten 
Tones die passendste Ausfullung der zAvischen g und h 
bestehenden Lticke ergebe. 


geAvesen Avilren, Ihnen haben wir verniutlich die 
Aufstellung der drei Klanggeschlechter zu daaken, 
des diatonischen, chromatischen und enharmonischen. 

Die Art, auf Avelche die Saiten in den einzelnen ( ie- 
schlcchtern gestimmt Avaren, zeigt folgemles Schema, 
in Avelchem wir das um einen Aherteltou erniedrigte 
f mit b (bieau;) bezeichnen 

Diatonisch c f g a 

Chromatisch e f yvs a 

Enharmonisch a 



976 


Musik. 


L>enken wir uns die Parypate (f) als ab warts - 
fiihrendeii Leiteton in recitierendem Vortrag ge- 
brauclit, so ist nichts naturiicherj als dais dieser 
Ton sicb dem Tone e, in den er sich endlicli auf- 
losen soli, sclion vorlier unmerklich nahert. Ahn- 
liehes miissen wir fiir die Lichanos fy) annehmen ; 
wenn die Kecitation auf a anhob und dem Schlusse 
auf e zustrebte, konnte auch dieser Ton vom Zuge 
der Melodie mitgerissen und erniedrigt werden. 

Aristoxenos iiimmt (p. 24 und 50 Meib.) auch 
noch Chroiai oder Schattierungen neben den 
(reschlechtern an, hebt aber ausdrticklich hervor, 
dafs auch damit keineswegs alle denkbaren Falle 
erschdpft seien; denn die Parypate koime aiif jedem 
Punkte zwischen / und h ihre Stelie finden, und 
el)eiiso kdnne auf jedem Punkte zwischen g und gescti 
die Lichanos angesetzt werden Per Name aber — 
und, fllgen wir hinzu , mit geringer Einschrankung 
auch die Note — Ideiben trotz all dieser Verschieden- 
heiten dieselben, weshalb auch wir am besten thun, 
jede Lichanos als g, ges oder geseSy nicht als fis an- 
zusetzen. Auch fiir die Parypate sollten wir eigent- 
lich immer /‘ oder fes sagen, wenn nur nicht letzterer 
Name eine zu starke Erniedrigung andeutete. 

Pie Angaben des Aristoxenos linden durch die 
abweichenden Angaben von Schriftstellern entgegen- 
gesetzter Kichtung eine indirekte Bestatigung. Penn 
indem Archytas, Eratosthenes, Pidymos und Pt ole- 
maos sich in alien moglichen Rechn ungen und Korn- 
binationen erschopfen, um der Parypate und Lichanos 
ihre Stelle so gut und genau als nur immer moglich 
zu bestimmen, zeigen auch sie, dafs in dieser Be- 
ziehung wirklich alles moglich war. Nachdem man 
aus den Verhiiltnissen der Quarte, der Quinte und 
aus dem Verhaltnisse ihrer Pitferenz des Ganztons 
(8 : 9) das Gesetz abstraliiert, am besten seien fiir 
musikalische Verhaltnisse die Xcyoi cTiiuopioi ^\ie 

n 1 probierte man alle Kombinationen 

durch, nach welchen sich zu Ausfullung der (piarte 
etwa Verhaltnisse des Ganztons bentitzen liefsen, 
wie ^Vio oder Ansatze des Halbtons zu 

^Vii, ^^/i4, AVir dui’fen wold betrelfs des 

Petails auf die bekannten Bucher von Westplial ver- 
weisen und wolien nur das noch anfilhren, dafs 
Ptolemaos (Harm. 1, 16 und 2, 16) sehr genau ein- 
zelne chromatische oder dem Chroma sich nahernde 
Stimmungsarten angibt, welche zu seiner Zeit auf 
den Saiteninstrumenten tiblich waren. Pie Zither- 
virtuosen bedienten sich demnach gar mannigfaltiger 
Kombinationen verschieden gestimmter Tetrachorde , 
auch die Lyroden, unter denen wir uns das A^olk 
werden denken diirfen, so weit es damals noch zu 
singen und zu spielen verstand, stimmten ihre Pary- 
pate (/) immer sehr tief ; nach der einen Stimmuiigs- 
art, welche sie die weiche nannten (paXaKct), bekam 


auch die Lichanos eine so tiefe Stimmung, dafs sie 
zwischen g und ges in der Alitte stand (f : gcs — 
11 : 12). Pie Lyroden stimmten namlich entweder 
nach der sogenaniiten stereotypen Art (xd arepect): 

-^’27 »/b ^/s 

e f 9 a' 

Oder nach der weichen Art : 

l^/ll -/e "/b ^»/27 

e f ges a h c (V e 

tiber die praktische Verwendung dieser merk- 
wurdigen Geschlechter und Schattierungen fliersen 
librigens unsre Quellen aufserst sparlich. Nament- 
lich fiir das enharmonische Geschlecht mit seinen 
Viertcltdnen ist aufser Plutarch Mus. 11 nur noch 
die Angabe des Pionys zu erwalinen (de compos, 
verb. 19), wonach im Dithyramb chromatisches und 
enharmonisches Geschlecht zur Anwendung gekom- 
men sei. Aristoxenos (p. 19) erklart letzteres fiir spat 
aufgekommen, seltcn angewendet und sehr schwierig. 
Dagegen soli das chromatische Geschlecht von jeher 
auf der Zither ublich gewesen sein ^Plutarch 20 u. 11;, 
namentlich soil Lysander, ein nicht singender Ki- 
tharist aus Sikyon, gerne chromatisch gespielt habeii 
(Ath. 14, 42). Auf der tragischen Buhne hat Aga- 
thou dieses Klanggeschlecht angewendet, wejin wir 
Plutarch in den Problemen der Symposien 3, 1 
Glauben schenken ; Aristoxenos freilich wollte, wie 
uns dersel])e Plutarch mitteilt (Mus. 20), von einem 
solchon Gel>rauch der Trag<klie nichts wissen. 

Bei den Neugriechen bedient sich der zwidte 
Kirchenton chromatischer Intervalle, namlich eines 
sehr tiefen es und eines sehr hohen Jis (oder eines 
tiefen as und hohen h). 

tiber Gene und Chroiai vgl. Er. Bellermann, Ano- 
nyinus S.58; AVestphal, Aletrik 8.412; ders. Musik 
des griech. Altertums (1883) 8. 36. 45. 24211'. 

c. Tonarten. 

Pie Ausdriicke bmpiaxi qppuYiori sind nicht etwa 
blofse Bezeichnung der Tonhohe, wie bei uns C oder 
7>dur, sondern bedeuten ganz verschieden organi- 
sieide Oktaven, wie ])ei uns die Pur- oder Molltonart. 
Soldier Okta vga 1 1 ung(*n gibt es nach Euklids 
Ilarmonik j>. 15 siebcn. Per A'ertasser theses Lelir- 
Inlchleins zeigt sie alle an einem einzigon auarripu 


dpcrdpoXov folgendennafsen ; 

1. Alixolytliscli reicht von Hypate Elypa- 

ton zur Paramese H — -A, 

2. Lydisch von Parypate Hypaton zur 

Trite Piezeugmenon c — c', 

3 Phrygisch von Lichanos Hypate zur 

Paranete Piezeugmenon d — d\ 

4. Porisch von Hypate Meson zur Nete 

Piezeugmenon . ... . . e — c', 

5. Hypolydisch von Parypate Meson zur 

Trite Hyperbolaion f — f\ 
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6 Hypophrygisch von Lichanos Meson 

zur Paranete Hyperbolaion . . . . g — g\ 

7. Hypodoriscli von der Mese zur Nete 

Hyi3ei*bolaion a — a'. 


tiber die letztgenaiinte Tonart erfaliivn ^y\v an 
derselben Stelle nodi, dafs dieses aueh koivov, 

das gewdhnlielie hiefs I'jedenfalls weil das unver- 
anderlidie System selbst aus zwei solchen Oktaven 
bestand), dieselbe Gattung hiefs auch die lokrische 
iind — wie Heraklides Pontikos bei Athenaos 14, 19 
meldet — auch die a disc he. Viel zu wenig Sicheres 
wissen wir liber die ionise he Tonart; dodi pHegt 
man dieselbe allgemein init der hypuphrvgischeii 
Oktave (X. 6) zu identitizieren, da diese doch in Ge- 
braudi gewesen sein mufs, aber iiie ausdnicklich 
erwahnt wird. 

Man darf al^er nicht aimehmen, dafs die Phrygia- 
stets einen Ton holier sangen als die Lyder, und 
die Dorier etwa wiederum einen Ton, die Aoler gar 
vier Tone hoher; die mixolydische Tonart, 'welche 
auf diese Weise zur tiefsten wiirde, soil im Gegenteil 
nach Plato besonders hodi geklungen haben. Es 
miissen sidi vielmehr im Altertum so gut wie heut- 
zAitage die nicht auf Virtuosenkehlen lierechneteu, 
sondern fur das Yolk bestimmten Lieder aller Ton- 
arten in einer alien Siingern erreichbaren Tonlage 
bewegt haben, und wenn man auf der Lyra be- 
gleitete, mufste man sich in die Schranken der acht 
Oder gar nur sieben Saiten des Instruments fiigen. 
Wir nehmen darum an, dafs der oben angefiihrte 
Ansatz nur beispielsweise die sieben Oktaven gerade 
in dieser Lage auffuhrte, wie sie bei der Grund- 
stimmung eines vollkoinmenen Systems am leichte- 
sten ins Auge sprangen und ilbertragen uns die- 
sellx-n auf eine achtseitige Lyra von c~e\ ein Yer- 
fahren, das sjiiiter in der Betrachtung der Trans- 
positionsskalen seine Rechtfertigung hnden wird. 

1. Mixolydisch elfijis gis ais h els' <Jts' cis' 


5. 

Hypolydisch 

e fis gis 

ais h cis’ dis' e’ 

2. 

Lydisch 

c fis <jh a 

h cis' dis' e' 4,^ 

G. 

Ilypopliryg. 

c fis gis a 

li cis' d' e' 

3. 

Phrygisch 

(■ /is y a 

h cis' d' r'2i: 

7. 

Hypodorisch 

fis y a 

It c' d’ c’ 

4. 

Dorisch 

i'/ .'/ 

Ji c' d' c' 


Es brauchte also der T.yraspieler nur einen Wir- 
bel seines ursprunglich dorisch gestimmten Instru- 
ments zu drehen, und er hatte die siebente, hypo- 
dorische oder aolische Oktave mit dem Halbton an 
zweiter und funfter Stelle, drehte er zwei Wirbel, so 
W'urde seine Stimmung phrygisch u. s, w. Die Er- 
hdhung der einzelnen Saite deutete das altere Xoten- 
system sehr sinnreich durch eine Uinkelirung oder 
Umlegung des betreffenden Xotenzeichens an. Wah- 
rend z. B. p die Saite in ihrer Grundstimmung 
bezeichnete, gait Q. fiir einfach erhdhtes, ^ fiir 
starker erhdhtes g, Man stimmte sich also die 
Denkmaler d. klass. Altertums. 


phrygische Tonart mit zw^ei, die lydische mit vier 
erhohten Saiten. Kitharoden mit elf- oder zwolf* 
saitigen Instrumenten batten aber bei jeder dieser 
drei Hauptstimmungen immer auch die mit Tlyjx) 
bezeichnete Xebentonart zur Yerfiigung. Deim wie 
die Reihe 

A H( d g a Ik' d' e' 

in ihren oberen acht Tonen r — e' die plagal ge- 
baute*^' dorische Grnndtonart enthalt, so bilden die 
unteren acht Tone von A — a eine hypo- oder neben- 
dorische Skala (vgl. Heraklides bei Ath. 14, 19 1 von 
authentischem Ban. Dazu pafst vortrehlich der Um- 
stand, dafs die aolische ITarnionie in einem Fragment 
des Lasus als pctpullpuuo? bezeichiiet wird. Stimmte 
aber di-r Kitharod sein Instrument plirygisch , so 
hatte er aufser der von e — e' laufenden Haupttonart 
zugleich die nebenphrygische (ionische''*) Saitenskala 
(X b mit Halbton an dritter und sechster StelleV 
A h c/s d c fis g a, 
und ganz dasselbe fand statt bei der lydischen Ton- 
art mit ihren vier Erhohungen. 

In seiner Republik (3, 10) verwirft Plato als im- 
geeignet fiir die Jugend einerseits die klaglichen 
und w eiiierlit*hen Tonarten, von denen er die mixo- 
lydisclie und eine hohe lydische (anvTovoXuhiari) 
namentlieh anfiihrt. XJnter der mixolydischen Tonart 
mufs er da wa^hl die in rfs- beginnende Oktave ver- 
stehen, jenes obere Extrem, u])er w elciies man in 
Argos nicht hinaiisgehen durfte Pint. 37 Tiapapito- 
XubidZieiv), die zw^eite verponte Tonart war entweder 
die lydische in r mit ihren vier Erhohungen oder — 
w^as nach der Beiiennung auvrovo- niiher zu liegen 
scheint — vielleidit schon eine hohe /-Skala, natur- 
lich immer mit Ha]])ton an dritter und siebenter 
Stelle (vgl. oben X 2\ Die dorische und phrvgisclie 
Tonart will Plato in seinem Staat(‘ gebraucht sehen; 
von der halbdorischen X. 7 diirfen wdr wohl trotz 
seines Schweigens dasselbe annehmen. Yerworfen 
aber werden anderseits als das dem syiitonolydi- 
schen entgegengesetzte Extrem die lydische und 
ionische Oktave, aixivec KaXouvxai, denn 

diese seien nur fiir weichliche, dem Trunke ergebene 
Leute gut. An einer hiermit verwandten Stelle di*s 
Aristo teles (Polit. 8, b) erscheint fur dieselbe Gruppe 
von Tonarten die Bezeichnung dveipevai, und Plutarch 
(^lusik c. IG) braucht dafur die Ausdriicke eiravei- 
pevai und eKXeXupevai. Schon die Wahl dieser Aus- 
driicke, aufserdem auch der Gegensatz zu der vorge- 
nannten wegen zu grofser Hohe verw^orfenen Grupi^e 
erhebt uns die Thatsache uber alien Zw^eifel, dafs wil- 
es hier mit tiefen Tonarten zu thun haben, bei 
w'elchen die vorher straff gespannten Saiten nach- 

') Plag-al Titiniite man im Mittelalter erne Skala, wclche 
den Orundtuii in der jMitte hatte, wie eat', aiUhenti-'Ch dii- 
yeg-en eine Skala, welche den Gruiidloii am oberen uml un- 
teren Ende hatte, W'ie A~n. 
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gelassen und schlaff waren. Hsun liefs sich auf 
der Lyra nattirlich eine ganze Reihe neuer Tonarten 
bilden, wenn man einzelne Saiten herunterstimmte; 
es ergab sich dann . 


4. Dorisch 


9 

a 

h c 

cV e 

1. Mixolydisch 


9 

a b 

c' 

d’ e 

5 Hypolydisch 

C.9 / 

9 

a b 

c' 

d' es’ 

2. Lydisch 

/ 

9 

b 

c 

d’ es' 

6. Hypophrygisch 

e,9 / 

9 

b 

c' des’ 

es' 

Mit der HeralDstimmung 

von 

h i 

erhielt man zu 


iiilchst noch niohts Xeiies; denn der Ton b war aus 
dem alten Syne mm enon-Tetra chord bereits bekannt. 
Lie Herabstimmiing des zweiten Tons e in es ergab 
eine hypolydische Oktave, die offenbar wenig beliebt 
war, weil in ihr Hypate und ^lese nicht zusammen- 
stimmten. Aber die Herabstimmiing von a in as 
ergab eine neue lydische Skala, und diese mus es 
sein, welche Plato lieber in das Trinkgelage verweist 
und aus der Schule verbannt. Haben wir femer 
recht gethan, oben die ionische Skala der sechsten 
Oder bypophrygischen Oktave gleichzusetzen , dann 
lief nach Umstimmung von cl in des neben der so- 
eben erwahnten tief lydischen Tonart eine ionische 
her, und das mul’s die von Plato und Plutarch als 
der tief lydischen verwandt bezeichnete und mit ihr 
zusammen verponte Skala sein. Wenn Pratinas 
fr. 5 singt ; 

Mr)T€ ouvTOvov bi'ojKe, prixe rdv dveipevav 

Maaxi poOnav, dWd xdv peaav . . . 

. . . v€ujv dpoupav aioXiZie xCu 
so will auch er die hochgespannten und allzuschlaffen 
Stimmungen vermieden sehen und empfiehlt aioXiZ^eiv, 
d. h. die dem dorischen Tonos eng verwandte hypo- 
dorische Oktave, die auch Aristoteles (Probl. 19, 48) 
als fur die Zither am besten geeignete und Pseudo- 
Euklid iiberhaupt als die gewohnlichste bezeicbnet. 
Wir sind also so kiihn, zu behaupten, dafs jene 
nachgelassenen, schlalfen Harmonien Platos unsern 
mit b gebildeten Tonarten gleichstehen (Fleckeisen, 
Jahrb. 18(37 S. 815); wir konnen aber auch den 
Musiker nennen, welcher jenen Schritt zum ersten- 
male that. Nach Plutarch (Mus. 16) hat namlich 
Damon, der Lebrer des Perikles, die nachgelassen 
lydische Tonart crfunden, ihm diirfen wir also diese 
ganze Reibe neuer Oktaven zusprechen, zu denen, 
wie wir sehen werden, sich mit der Zeit auch ein 
tiefes Phrygisch noch hinzugesellt. 

Auch das Mittelalter sprach noch von dorischer 
und lydischer Tonart, auch damals existierte noch 
eine grofsere Reihe ivirklich verschiedener Oktav- 
gattungen, die uns jetzt meist verloren sind. Die- 
selben waren auch der Tonhohe nach verschieden, 
doch hatten die einzelnen Nanlen keineswegs die- 
selbe Bedeutung wie im Altertum. Nur die hypo- 
dorische Tonart in A war noch dieselbe, wie wir sie 
oben S. 977 angegeben ; von ihr aus ging man mit 


Beibehaltung der alten Namen in umgekehrter Ord- 
nung weiter. Man nannte demgemafs: 
Hypophrygisch die Skala in h ohne Vorzeichnung 
Hypolydisch ^ s c » » 

Lori sell » > d ^ ^ 

Phrj'gisch V ' » c > 

I.ydisch » , ^ f i » 

Mixolydisch > j » ^ ^ ^ 

Die Alten aber form ten aus den bisher be- 
sprochenen Oktavgattungen ihre Transpositions- 
Skalen. Bereits in jener friihen Zeit namlich, in 
welcher dorische Tetrachorde noch weitaus mehr als 
phrygisch e oder lydische in Gebrauch waren, dachte 
man sich die meisten der auf S. 976 erwahnten 
Skalen zu einem vollkommenen System von zwei 
Oktaven erweitert. Wie aus der Grundoktave eae 
das vollkoramene System A — a entstanden ivar, so 
hatte man auch die phrygische Stimmung mit ihren 
zwei ^ bis zu denselben Grenzen A — a' erweitern 
k(>nnen und man hiitte ihr phrygische Tetrachord- 
teilung und phrygisches Ethos gewahrt. Aber man 
zog es vor aus dem phrygischen Tonos mit zwei ^ 
lieber ein auaxripa dpexdpoXov ganz nach dem Muster 
des Dorischen zu schnitzen, und erhielt damit einen 
Tonos, der von H — h* laufend jenes System in seiner 
ganzen Zusammensetzung wiederholte. Denn auch 
hier folgte auf den Ganzton H — cis ganz wie im 
vollkommenen System ein dorisches Tetrachord 
cis d e Jis und somit bestand diese sogenannte phry- 
gische Skala aus lauter dorischen Elementen. Die ein- 
zelnen Tone derselben konnten entweder, wde oben an- 
gedeutet, Kaxd lleaiv benannt sein, d. h. die urspriing- 
lichen Namen aus dem Grund system beh alten, oder 
man konnte auf alle einzelnen Werte dieses neuen 
Systems die alten Namen in der Weise ubertragen, 
dafs jetzt wieder der tiefste Ton Proslambanomenos, 
der zweite Hypate fly pat on hiefs u. s. w. Letzteres 
war dann die Benennung Kuxd buvapiv (ppuYiou : 

Ilypaton Meson Diezengni. Hyperl>ol. 


Kuxa 






V 2 


Kaxd 
buva- 
,uiv 
eppu- 
Yiou ; 


H cis d e Jis g a h cis d e Jis g a h 



B Ilypaton Meson Diezeug- Hyper- 

a menon ))olaion 


y2 


Ebenso verfuhr man mit der lydischen Skala, die 
mit ihren vier ^ einer modernen Gfs-moll- Skala gleich 
sah. Warden alle sieben von uns S. 976 mitgeteilten 
Tonleitern zu solchen Skalen verlangert, dann er- 
gaben sich folgende Skalen : 
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llypodorisfh Dorisch IMixolydisch 

■j? iff A - <1 'i:y 

llypophrygiscli Phrvgiscli 
* Fis 3 ^ H '2p 

Ilypolydisch Lydisch 

iris 5 p ( 'is 4 p 

Der mixoiydische Tuiios liatte in mit 

seelis p gebildet werden knnnen , da man aber den 
Ton bercits aus dem Syneinmenonsystem kannte, 
Uefs sicb eine mixolydiselie Skala au(‘b als /)*nioll 
mit 1 b konstruieren. Oktavgattung und Trans- 
positionsskala stehen naoh dieser imsrer Darstellung 
in dem innigsten Zusaminenhang, nnd so wird er- 
klilrlich, wie es babe geschelien konnen, dafs man 
mit Worten wie tovoc und xpOTTO^ so verscliiedene 
Dinge bezeichnete, oline die geringste Andeutung zu 
geben, ob Oktavgattung oder Transposition gemeint 
sei. Tovog (ppuyioc heilst (von xeiviu) die Stimmungs 
manier mit erlioliter Parypate und Trite, oder wenn 
man lieber an die lydisebe Oktavo deiikt , mit er- 
niedrigter Licbanos und Paranete; um es modern 
auszudrucken : die Stimmungsart mit zwei p. Kleine 
Instrumente besebrankten diesen x6vo(^ auf die Ge- 
sangsoktave von c — e', grofse mocbten ihm einen 
Aveiteren Ibnfang gonnen, die Tbeorctiker rechneten 
ibn dureli zwei ploriscli konstruierte ' Oktaven von 
H — h’. Ubrigens wisseii wir aus Aristoxenos, Har- 
monik p. 37, dafs man sieb eine Zeit lang mit nur 
fiinf von diesen transponierten Skalen Ijegnugte, und 
zwar waren dies die drei Haupttonarten in A, H 
und CiSj sodann Avenn Avir die TextesAVorte mit West- 
pbal umstellen, eine inixolydis<*be in 77, und als 
tiefste 8kala eine in nitselbafter Weise als bypo- 
doriscb bezeicbnete in Gls, Zu der Zeit des Ari- 
stoxenos selbst aber Avar man uber diese Armut an 
Tonarten liingst binaus. Manche freilicb AAollten 
aueb jetzt nur die oben zusaminengestellten sieben 
Skalen gelten lassen, indem sie bervorboben, es 
konnc doch unmdglich niebr als sieben Oktav- 
gattungen geben ^Atb 14, 20\ und Ptolemaos im 
Zeitalter der Antonine fand nocb immer diese An- 
siebt sehr berecbtigt. Indes die Zeit scbritt fort, 
und nachdem man gewobnt Avar, eine lydisebe und 
ionische Oktave aucli mit berabgestimmten Saiten 
(mit 3 Oder 4 b) berzustellen, liefs man es sieb niebt 
nebmen, aucb deren Uinfang bis zu den zwei Oktaven 
des unveranderlieben Grundsy steins auszudebnen. 8o 
ergaben die oben S. 978 von luis statuierten neuen 
Oktavgattungen aucb eineKeibe neuer Transpositions* 
skalen in G-, C- und 7^-moll mit zAvei, drei und Auer 
erniedrigten Tonen; man fugte sogar ein tieferes 
Pbrygiscb, ein ^-moll mit funf Erniedrigungen binzu. 
AVahrend ferner anfanglich jederGrundtonart doriscb, 
pbrygiscb, lydiscb) nur nach der Tiefe zu eine Xeben- 
tonart zur Seite gestanden (die um eine Quarte tiefere 
mit Hypo* benannte Tonart), bekamen jetzt Avenig- 


stens <lie tieferen unter <len Haupttonarten aueb 
eine um eine Quarto bober stehende, mit Hyper- 
])enannte 8eitentonart. 8o kamen die dreizebn Tonoi 
des Aristoxenos zu stande , 

Hy]>odoris<‘}i Doriscb Hypenloriscb 

E ] +: .1 — rf 1 :> 

Tief-HypO])bryg Tief-Pbrygi^cb Tief Hyper])bryg. 

F 4 ? 75 5 ? cs 6 b 

llypo]>brygiscb Pbrygiscb Ilyper])bryg. 

' Fix :! li 2^ .'15 

Tief*H ypoly disci j Tief - 1 .y disci i 

G 2> r 3? 

Ilypolydiscb Lydiscb 

Gis 5 p Cis 4 

Dafs man sj^ater aucb die bier iiocli feblenden 
beiden byperlydiseben Skalen in / und Jis einsetzte, 
sOAvie dafs man fiir die tiefpbrygiscbe Skala und 
ilu’e A'erAvandten den Xamen ioniscb , fur die tief 
lydisebe den Namen aoliscb substituierte, sei nur im 
Vorlibergeben ei’AA abnt Xotiger ist eine g(maue An- 
gabe des Griindes, Avesbalb der bier geAvablte Ansatz 
der Transpositionsskalen von dem bei Bellermann, 
AVestpbal u. a geAvablten sicb um einen Hal bt on 
untersebeidet. Xacb den Tonregistern des Alypios 
namlicb beifst die einfaebste vSkala, die obne jedes 
Versetzungszeicben gebildete (obne p und 7), niebt 
die dorisebe, sondern die bypolydisebo die Avir als 
Gis mit b ^ angesidzt . l>emgemafs stebt das gauze 
System bei Aly2)ios einen Halbton bober als bei uns, 
und die dorisebe Skala ist bei ihm von der Einfacb- 
beit der Grundskala so Aveit entfernt, dafs er sie wie 
ein 7^-inoll mit 5 ? notiert. Dieser bestimmten An- 
gabe des Alypios folgen die meisten Darsteller des 
griecbischeii Alusiksystems sebon fur die frubere Zeit 
und setzen demgemafs keinc Trans])ositionsskala 
anders an, als sicb aus den Tabellen ^lieses Sebrift- 
stellers ergibt. Das ents]jricbt jedocb keineSAvegs 
dem ursprunglicben A^erbaltnis <ler grieebiseben Ton- 
leiter; denn dariiber sind alle Forseber einig, dafs 
die Stimmung der Lyra anfanglich c a e' Avar uml 
dafs diese Stimmung zum unveranderten System er- 
Aveitert die Grundskala in A ergab. AVir baben nun 
in unserer Darstellung diesen Ansatz niebt nur an- 
fanglich zu Grunde gelegt, sondern ibn aucb bisber 
festgehalten, einmal Aveil Avir glauben, dafs derselbe 
der AA^ahrbeit naber kommt als jener bobere Ansatz, 
dann aber aucb, Aveil er den A'orzug grofserer Klar- 
beit und Anschaulichkeit vor jenem voraus bat. Die 
Grundoktave des Systems Avar sicberlich die A'on F 
bis C oder von c bis e', das stebt zweifellos fest. 
Ob es in der That der Dithyrarabiker Tiraotheos 
Avar, der zuerst, Avie wir oben S. 974 annabmen, 
eine /-Saite neben jenen acht Saiten aufspannte, 
Avissen Avir niebt sicher. In Avelcben Stadien ferner 
die EntAvickelung Aveiter ging, seit Avann solcbe 
Doppelskalen, Avie sie der Ausdruck iaaxi-ai6\ia bei 
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Ptoleniiios erraten lafst (ionisch yon e—e’ und aolisch 
von ^*5 — Jis') zuerst auftauchten, •\vann in ihnen die 
/-Reihe vor der e-Eeihe die Ol^erhand bekam, wann 
endlich jene Verkehrung der Xomeiiklatur eintrat, 
der zutblge das System in B den Xainen des dori* 
solien und das in A den Nainen des hypolydischen 
erhielt, das kdnnen wir alles nidit feststellen. Wir 
sehen nur, dafs die Scliriftsteller der Kaiserzeit, Ptole- 
maos und Gaudentios so gut wie Alypios, jene Um- 
anderiing der Xomenklatur gleichmafsig voraiissetzen , i 
nur Aristides Quintilianiis hat darin einen Rest des 
alteren Systems bewahrt, dafs er S. 27 sein Xotenregister 
mit dem tiefen E (nicht wie Aiypios mit F) beginnt. 

Will sich ilbrigens jemand den Ansatz der Kaiser- 
zeit auch auf die altere Zeit ubertragen, so soli ihm 
das unbenommen sein. Wir habeii uichts dagegen, 
wenn der geneigte Leser statt des S. 978 gegebencn 
Ansatzes sich lieber die Sache so denkt. 

2. Lydisch / g ah c' d' e’ f 

3. Phrygisch / g as h c d’ e f 

4. Dorisch / ges as h c' des' es' f 

Das innige Verhaltnis zwischen Oktavgattung und 

gleichnamigerTranspositionsskala, das wir obennach- 
gewiesen zu haben hoffen, bleibt dabei ungesclimalert 
bestelien; es ergeben sich aus den genannten drei 
Oktaven die Transpositionen Lydisch D-moll mit 1 7, 
Phrygisch C-moll mit 3 b, Dorisch R-iuoll mit 5 \>, 
Auch die jtingere Skalenreihe (S 977) bleibt mit 
ihrenTranspositionsskalen ^S. 9791 imZusammenhang. 
Freilich mufsten wir uns nun die Sache so denken : 

4. Dorisch eis fis gis ais his cis' dis' eis' 

1. Mixolyd. eisjis gis ais h cis' dis' els' 

2. Lydisch e fis gis a h cis dis' e' 
und es wiirde daraus folgen . Dorisch A7s-moll mit i 
7 j;, jiingeres Mixolydisch Dw-moll mit 6 jiingeres ' 
Lydisch Cis moll mit 4 j;. So fUgt sich alles noch i 
besser in die Theorie des Aiypios; aber zwei Vorteile ' 
gehen bei diesem Ansatz verloreii. Eiiimal stelien | 
jetzt die beiden phrygischen Tonoi {C und H)^ sowie ! 
die beiden lydischen (Z) und Cis^. nicht mehr wie | 
bei uns ais verwandt auf verwandter CTrun<lstufe , 


j (phrygisch H und B, lydisch Cis und C), sodann 
I vertriigt sich mit diesen Ansiitzen die sinnreiche 
' Einrichtung der alten Instrumentalnoten nicht mehr, 
welche die dorische Grundstiminung e a e mit ganz 
einfachen Zeicheii, jede Erhohung aber mit einem um- 
gelegten Zeichen (Phrygisch mit 2|i) notierte (S, 077'. 

Ygl. Fr. Bellermann, Anonymi scriptio de musica 
(Berlin 1841) S. 5 und 35 tf.; ders., Tonleitern und 
Musiknoten (Berlin 1847). Ziegler, TJiitersuchungen 
auf dem Gebiete der Musik (Programm, Lissa 1860). 
Westphal, Metrik behandelt S. 321. 338. 384 tf. 
die Transpositionsskalen richtig, bringt auch S. 271 ff . 
\ie\ wertvolles Material tiber die Oktavgattungen ; 
aber vor seiner Auffassung der letzteren, namentlich 
vor dem S. 709 If. statuierten Schlufs auf der Terz 
mufs ernstlicli gewarnt werden. Ebenso verfehlt ist 
sein Bericht uber die ovopaaia Kara )>ecnv und Kara 
bOvajLUv S. 352 ft. Dieselben Irrtiimer enthalt des- 
selben Verfassers neues Buch . Die Musik des grieeh. 

I Altertums, Leipzig 1883. Vgl. dagegen Llirschfelders 
j Philol. Wochenschrift 1883 S. 1569. 

d Notenschrift. 

Hauptsaclilich durch die Tabellen des Alyjnos 
sind uns zwei System e griechischer Xotenschrift er- 
halten, von denen angeblich das eine fm die In- 
strumentalbegleitung , das andere ftir den Gesang 
gedient haben soil. Da das letztere genau die Bueh- 
staben des euklidischen Alphabets enthalt, ersteres 
: aber nur in einigen wenigen Zeichen griechische 
Buchstaben deutlich erkeunen lafst, konnen wir 
wohl nicht in Zweifel darilber sein, dafs die sog. 
Instrumentalnoten die altere Schreibweise, die Oe- 
sangszeichen die jungere Schreibweise der griechi- 
schen Musik enthalten. Kin Blick auf die innere 
Organisation beider Systeme bestiitigt diese Annahiiie. 

Wir teilen zunachst eine tlbersicht samtlic-her 
griechischen Xoten mit, wie sie Riemann fiir sein 
Musikwbrterbuch zusammengestellt . 

1) Es ist tcemuint Vollschlurs auf Uur Turz dor Tonika 
Molodie soil in a schliefsen, wenn F Grand ton 


Singnoten B' f*'! 

Instrumental 11 \ / ' N ' 

Heutige Xoten [^8. ^ ^ i- 

A E Z 

1 J C 

H' 0 1 1 

>' V' < 1 

K' A’ M 1 N' Z O 
A < n 1 H si K 

lid hrf- I Ax 

1 X X -e- 
1 \ A M 

* 'P U 1 
A A 2 1 

A B r 
\ / N 

A E Z 
3 U C 

1 , 

— 1 — - — ] — 

1 H e 1 

1 > V < 

1 — 

1 K A M 
A < n 

1 N I O 

I ^ K 

n p c I 

) vy c 

T Y <|> 

T U. F 

1 X 'P Q I 

t A 1 

V R 1 
fc L r 

7 F Z 

1 -1 X H 


Si V W 

H X H 

1 KM 9 1 

1 R U H 1 

kj j-xi 1 

• - 

J b 3 1 
3 M E 1 

--| J-.-a 

H >- .o 1 
T -{ OL 1 

1 * Y 1 

* /f c; 1 





Musik. 


981 


Durch eine genaue Analyse dieser Zeichen kamen 
F. Bellermann und C. Fortlage zu dem gleichlauten- 
den Resultate, dafs in den Tnstrumentalnoten 
eine Reihe einfacher Zeichen vorliegt. die als die 
Griindlage des Systems zu betrachten sei. Die hbch- 
sten Tone liber h' haben keine selbstandigen Zeichen, 
sondern sind aus der tief eren Oktave wiederholt , die 
Xoten von /' — a' sind unvollkommen und system- 
los ; von e an abwiirts bis G aber zeigen die 
Instrumentalnoten ein festes mit Konsequenz durch- 
geflihrtes System. Es sind hier immer drei Zeichen, 
nur durch die Lage von einander verschieden, zu 
einer Gruppe vereinigt; als das eigentliche Stamm- 
zeichen davon aber ergibt sich aus Betrachtung der 
alypischen Tonleitern das hier am ^yeitesten rechts 
stehende; eine Vereinigung dieser Grundzeichcn 
bildet nach Fortlage die Schlusselskala des Ton- 
systems. Wenn dieselbe nach unten weit liber die 
Gesangsoktave e — e\ einige Schritte sogar liber den 
mutmafslichenDmfang einer grofsen elfsaitigenZitlier 
liinausreicht, mufs dieselbe wohl von einem Auleten 
aufgestelit sein, desseu Instrument nicht nur den 
Proslambanomenos A , sondern sogar einen noch 
tiefereii Ton zu spielen erlaubte, 

G A H c d e f g {( Ji c d' e' f 

SHhEhr^FC Kn< CN 

‘Irj^ebYpa ik \ lav 

Fiir diese fekala ist offenbar ein griechisches 
Alphabet verwandt; die Zeichen P* E H lassen 
daruber nicht den geringsteii Zweifel. Wenn da- 
gegen andre Zeiclien verstlimmelt erschcinen, so mag 
das zum Toil darin seinen Grund haben, dafs die 
hier vervvandten Formen einer zweifachen Umkehr 
faliig sein mufsten; deshall> mufste man flir A das 
keine deutiiche Umkehrung erlaubte, zu dem kypri- 
schen Zeichen fur da greifen. Die Mese a hat ein 
eigenes Zeichen, das nicht demselben Alphabet ent- 
stammt. Ist es ein Rest von dem Planetenzeichen 
fiir die Sonne ? Diesern Gestirn wurde in der Skahi 
der sieben sogenannten Planeten allerdings gcrade 
die Mese zugeteilt (Nikom. harm. p. G), und die be- 
absichtigte Umkehrung des Zeichens mochte auch 
hier eine Modifikation veranlassen. Es beginnt so- 
dann das Alphabet mit einem freilich etwas eigen - 
tilmlichen A, indes geben doch die oben S. 52 u. 53 
mitgeteilten Formen manches Analoge. Deutlicher 
tritt diese Form zu Tage bei Gerhard, Auserl. Yasenb. 
II, 150 Oder bei Ritschl, Monum.priscaelat tab. 13, 70. 
15, 37. 9, 34. Fur die hier erscheinende merkwlirdige 
Form des B findet der Leser einige Belege oben 8. 52 
imter den aus dem iigaischen Meere mitgeteilten 
Varianten dieses Buchstabens. Der eigen tiimliclie 
Umstand, dafs ein Digamma in unserer Skala ganz- 
lich fehlt, scheint nach lonien zu weisen ; sollte etwa 
darum auch die ionisch gebaute Oktave g — G in den 
Instrumentalnoten so sehr bevorzugt sein? 


Weiter als bis 0 abwiirts reicht offenbar die 
Schlusselskala nicht; die tieferen Xoten haben viel- 
mehr ihre Bezeichnung erst in dem jungeren System, 
in der Gesangnotation gef unden. AVohl aber er- 
sch einen deutiiche Spuren einer Fortsetzung des 
Alphabets in den Xoten KAN fiir hoch li d’ /'. 
Grofse Schwierigkeiten bereitet aber der hier zwischen 
K und A stehende Buchstabe fiir den Ton c', und 
wir warden dieser Figur wohl noch lange ratios 
gegeniiberstehen, wenn nicht ein so sicherer Kenner 
antiker Alphabete wie W. Deecke uns hier zum er- 
wiinschten Ziele verholfen hatte. Dieser gelehrte 
Mitarbeiter, dem wir auch fiir die oben gegebenen 
Deutungen einzelner Typen die Belege verdanken, 
hat gesehen, dafs der vermeintliche Buchstabe K fur 
den Ton c' vielmehr als eine Form des I zu nehmen 
sei; denn K sei in der kyprischen, und ^ in der 
semitischen Schrift ein Zeichen fiir I. Es ist somit 
die Note fiir li der neimte Buchstabe des griechi- 
schen Alphabets. Die Note fiir c' mufs dagegen an 
S telle des K stehen un<l erscheint allerdings auf 
kilikischen Mlinzen des 4. Jahrhunderts als altsemi- 
tisches K. Somit sind in den Instrumentalnoten die 
oberhalb der Mese stehenden Tone mit I und den 
folgenden Buchstaben des Alphabets bis N bezeichnet, 
und die Herkunft der bisher so ratselbaften altesten 
griechischen Notenschrift ist gefimden. Diese Schrift 
ist offenbar in Kleinasien entstanden, wo semitische 
und ionische Eleniente sich vi^rcinigten , und einer 
der von dort herlibergekommenen Musiker (Olympos, 
Polymnast, Alkman.-'i mufs sie nach Griechcnland 
mitgebracht haben 

Aus der Natur der Instrumentalnoten und ihrer 
Verwendung bei Alypios haben Fortlage und West- 
pi lal allerlei kiilme Schllisse zu ziehen versucht auf 
das Klanggeschleclit, fiir welches diese Sclireibweise 
yon Anfang berechnet gewesen sei. Diese Schlusse 
erscheinen aber in mehr als einer Hinsiclit bedenk- 
lich. Denn einmal liegt uns in den Verzeichnissen 
jenes Schriftstellers aus der Kaiserzeit jedenfalls 
nicht mehr das System unyerandert yor, nach web 
ehem Alkman odor Terpander ihre Melodien auf- 
schrieben. Die jungeren Transpositionsskalen sind 
jedenfalls in der Zwischenzeit hinzugekommen , der 
tibergang von der e-Oktave in die /-Oktave ist in- 
zwischen erfolgt und hat vielleicht weitgreifende 
Anderungen zur Folge gehabt. Feriier ist ja durch 
nichts erwiesen, olj jene so praktische zwiefache Um- 
legung des Notenzeichens, von der wir oben schon 
sprachen, schon von dem ersten Erfinder dieser Typen 
beabsichtigt war ; ein Notenverzoichnis bei Aristides 
p. 15 zeigt vielmehr Spuren einer dreifachen Umkehr 
jedes Zeichens (Bellermann, Tonleitern S. G2). Das 
Prinzip der engen Halbtone ferner, auf welches wir 
sogleich naher einzugehen gedenken, l>raucht keines- 
wegs sofort mit Aufstellung desinstrumentalalphabets 

62* 



982 


Musik. 


aufgekorQmen zu sein, kann vielmehr irgend einem 
praktischen Kitharisten aus viel spaterer Zeit seine 
Erfindung verdanken. Somit mussen uns alleSchltisse, 
welehe von der BeschafPenheit der alypischen Noten- 
schrift auf den Gebrauch chromatischer oder enhar- 
DQOnischer Melodien in den friihesten griechischen 
Jahrhunderten gezogen werden, mindestens als sehr 
gewagt erscheinen. Wenn wir iiberdies sehen, dafs 
bei Alypios der Unterschied zwischen enharmoniscber 
und chromati sober Notierung ein ganz aufserlicher 
und geringer ist, dafs bei ihm die Parypate in alien 
drei Geschlechtern stets dieselben Xoten bekommt, 
so kann uns auch dieser IJmstand kein grofses Zu- 
trauen zu der Genauigkeit jener dotation in bezug 
auf bestimmte t^vt] erwecken. tJber die Schlussel- 
skala stebt nur so viel fest, dafs man fiir jede Grund- 
stufe^ wie etwa fur jede Saite der Lyra einen Bucb- 
staben des Alphabets festsetzte, ein Verfahren, das 
verglicben mit der jtingeren Schreibweise oder den 
sogenannten Singnoten, welche fiir jede Stufe drei 
Buchstaben often lassen^ ganz entschieden den Ein* 
druck einer diatonischen Notation macht. 

Ptolemaos teilt uns in seiner Harmonik II, 16 
mit, die Kitharoden batten eine Spielmanier im 
hypodorischen Tonos die Tritai, und eine andere 
im dorischen Tonos die Parypatai genannt. Wie 
ein Blick auf die S. 978 aufgestellte Tabelle be* 
statigt, nannten also diese praktischen Leute ein 
Musikstuck, bei welchem ihre Trite nicht wie bei 
lydiscber oder phrygischer Tonart cis bleiben, son* 
dern zu c herabgestimmt werden mufste, einfach 
nach der letzten umzustimmenden Saite Tritai, und 
ebenso bedienten sie sich fiir Stiicke, bei welchen 
sie die Parypate fis in / erniedrigen mufsten, des 
Ausdruckes Parypatai. Auch unsere Violinlehrer 
markieren gerne die Lage der halben Tone recht 
scharf und manchmal mehr als gut und rich tig ist. 
Einem ahnlichen Bestreben, einer scharfen Hervor* 
hebung des charakteristischen II alb tons in jeder 
Tonart, verdankt jedenfalls auch jene Eigentumlich* 
keit der alypischen Notenschrift ihre Entstehung, 
weiche wir gelegentlich schon das Prinzip der engen 
Halbtone genannt haben. Um dem Schuler auch 
durch die Noten recht deutlich hervorzuheben, dafs 
bei hypodorischer Tonart die Trite nicht mehr m, 
sondern c lauten, sowie dafs in dorischer Tonart die 
Parypate / lauten miisse, wahlte man namlich fiir 
diese Tone das allernachste Zeichen, das neben h 
und e vorhanden war. Man begnugte sich also 
nicht damit, wie es richtig und urspriinglich wohl 
auch tiblich war, das umgekehrte Zeichen fis einfach 
in das Hauptzeichen / umzudrehen, sondern griff 
zu dem Zeichen, das oben in unserer Tabelle S. 980 
dicht neben e steht und mit demselben gleichen 
Stammes ist. Dieses Zeichen ist allerdings dort von 
Kiemann als f iibersetzt, soil aber eigentlich den 


Viertelton zwischen e und eis bedeuten, fur den eine 
genaue tjbersetzung nicht moglich ist. Die dorische 
Oktave (d. h. die mit Halbton an erster und fiinfter 
S telle) sieht demnach bei Alypios in hypolydischer 
Transposition (d. h. in der Skala ohne Vorzeichnung) 
so aus : 

e f g a he' d' e' 

TLF C < C 

Das Tetrachord Synemmenon aber bekommt nicht 
etwa ein von K abgeleitetes Zeichen fiir den Ton b, 
sondern der Halbton a h wird mit den engst ver- 
bundenen Zeichen C u (« und halb ais) notiert. 
Demgemafs findet sich auch das enharmonische Ge- 
schlecht bei Alypios in dieser Weise geschrieben: 
e b geses a h h deses' e’ 

TLIz Q K ^ yi C 

Die dichte Partie e h geses wird also mit drei ver- 
wandten Zeichen geschrieben — denn nur die gar 
zu einfache, der Umkehr wenig gtinstige Form der 
Note fiir e hat hier fiir geses den Zusatz eines w^ei* 
teren Striches veranlafst — , und das zweite und 
sechste Zeichen hat hier ganz audre Geltung als im 
diatonischen Geschlecht. Fiir das cliromatische Ge- 
schlecht endlich war keine besondere Notierung aus- 
gebildet, nur ein Strichlein an der Lichanos und 
Paranete unterschied dieses Geschlecht von dem 
vorhei^ehenden ; Parypate und Trite erhielten da- 
durch wieder denselben Wert wde in der Diatonik. 
e f ges a h c' des' e' 

r L dL c K ^ c 

Freilich liefs sich der Grundsatz, dafs die drei 
dicht zusammenstehenden Tone immer drei ver- 
wandte Zeichen bekommen sollten, nur in den Fallen 
durchfiihren, in welchen der tiefsteTon dieser Gruppe 
einer einfachen Note ohne jj und 7 entspricht. Der 
Fall, dafs dieser erste Ton der dichten Partie ein !? 
hatte, kommt in den Alypischen Skalen iiberhaupt 
nicht vor; so oft aber auf diesen Ton ein ^ fallt, 
bekommt der zweite und dritte Ton derselben Partie 
das erste und dritte Zeichen aus der nachst hoheren 
rls d es 

Gruppe ^ _| j zweiten Zeichen einer 

jeden Gruppe, die eigentlich fiir den Viertelton be- 
stimmt waren (die von Bellermann in seiner grofsen 
Tabelle griin gefarbten Noten) nur in einer be- 
schrankten Zahl von Skalen, namlich denen ohne 
auftreten. 

Nachdem das euklidische Alphabet zur Geltung 
gelangt war, kam man auf den Gedanken, die alten 
schwer zu erlernenden Zeichen durch die gewohn- 
liehen Buchstaben zu ersetzen. So entstand der 
Gebrauch der sog. Gesangnoten. Man begann 
mit dem hohen fis ^ das also damals ein bevor- 
zugter Ton gewesen zu sein scheint, setzte fiir jede 
Grundstufe drei Buchstaben des gewdhnlichen Alpha- 
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bets fest, und hatte somit bis zu der alten Farypate/ 
ausreichende Bezeichnungen. Vgl. die Singnoten der 
zweiten Reihe auf unserer Tabelle S. 980. Ein neues 
System enthalt diese Schrift nicht ; sie schliefst sich 
vielmehr in alien Einzelheiten der fruher ublichen 
Notation an und tritt bei den Theoretikern der 
Musik wie Bakcheios u. a. haufig mit jener vereiiit 
auf, so dafs oben das Gesangszeicheu , unten das 
Instrumentalzeicheii steht. Von / abwarts wurde in 
dem jiingeren System ein zweites Alphabet, aus ver- 
stiimmelten oder irgendwie alterierten Zeichen be- 
stehend, in Gebrauch genominen, und aus ihm er- 
ganzte man mit der Zeit auch die sechs untersten 
Instrumentalnoten. Audi fiir die Zwischenpartie g' 
und a, die schon im alteren Notensystem sdiledit 
weggekommen war, brauchte man die sechs letzten 
Buchstaben in wiederum veranderter Gestalt. Die 
ganz hohen Noten, welche der Zitherspieler vermut- 
lidi als Flageolet' oder Obertonc der A^orherigen 
Oktave griff, blieben audi iin neucn System nur 
durch einen kleinen Strich Yon den Noten der tie- 
feren Oktave unterschieden. 

Vgl. aufser dem oben bereits zitierten Buch /ron- 
leitern) von Fr. Bellermann besonders Fortlage, Das 
musikalische System der Griedien. Leipzig 1847. 

fv. J] 

Mykenai. Der altbertihmte Fiirstensitz des Atriden- 
gesdilechts ist durch die verdienstvollen und erfolg- 
reichen Ausgrabungen Schlienianns (187B) nicht nur 
in den Mittelfninkt des wissenschaftlichen Interessos 
geriickt, sondern zugleich auch der Aiisgangspunkt 
fur die Erkenntnis einor bis dahin unbekannten, 
oder doch unbeachteten vorgriechischen Kulturstufe 
gew'orden, die man jetzt die 2 mykenische« zu nennen 
pflegt. 

Die Lage von Mykenai darf als bekannt voraus- 
gesetzt werden. Die sorgfiiltigen topogra})hischen 
Forschungen des Hauptmann Steffen (Karten von 
Mykenai, Berlin 1884) haben das Auffallige der An- 
lage des Ortes im aufsersten nbrdlichen Winkel der 
Ebene von Argos — poxaJ “Apyeoc; iuTropoToio — er- 
klilrt und ihre Bedeutung in belles Licht geruckt. 
Einwanderer von denostlichenlnseln, die ^Perseiden* 
haben die Burgen von Tiryns und Mykenai mit 
ihren gewaltigen jkyklopischen-^ Ringmauern erbaut, 
ein zweiter Strom, der uber Korinth nach Sliden zur 
Ebene vordrang, die >Pelopiden« brachten den festen 
Platz in ihren Besitz und gestalteten IMykenai zu 
einer grofsartigen ^Offensivposition^ um. Naheres 
oben S. 525 f. Das ist die Glanzzeit der Stadt. Das 
an sich so unvorteiihaft gelegene Mykenai wurde 
durch die umsichtige sehopferische Thatigkeit seiner 
neuen Herren die Hauptstadt eines grofsen Reiches, 
der Sitz des Oberkonigs der Achaer, Die Ring- 
mauer der Burg wird in dieser Zeit teilweise ver- 
andert und besser gesichert, ein Teil der L^nterstadt 


mit Mauern umgeben, eine Reihe von kunstvollen 
Strafsen tiber das Gebirge hergestellt zur Sicherung 
der Verbindung mit Korinth, an alien ivichtigen 
Punkten kleinere Befestigungen, detachierte Forts « 
erbaut; in dieselbe Zeit fallen wahrscheinlich die 
inachtigen Kuppelbauten in der Unterstadt, die sich 
unzweifelhaft als Grabanlagen herausgestellt haben 
(vgl. S. G05). Von ihnen ivird unten noch weiter 
die Rede sein. 

Alle diese bedeutenden Bauwerke sind erheblich 
alter als die Zeit, in der die Homerischen Gedichte 
entstanden sind, und dasselbe gilt von der Gesamb 
masse der mykenischen Funde. Die Kulturstufe, 
die im Heldengesang sich kund gibt, ist jedoch nicht 
allein j linger, sondern sie erscheint auch durcliaus 
nicht als naturgemarse Fortentwickelung der myke- 
nischen, so dafs etwa ein Verhaltnis sich ergabe, 
wie es zwischen der Perseiden- und Pelopidenperiode 
obzuwalten scheint. Vielmehr zeigen sich so tief- 
greifende Lnterschiede, dafs sie nur durch die Vor- 
aiissetzung einer entscheidenden Lmgestaltung aller 
politischen und sozialen Verhaltnisse verstandlich 
werden. 5Iit Recht wird auf die dorische AVande- 
rung hingewiesen. Eine in vieler Hinsicht iioch 
entwickelte, wenn auch nicht auf dem griechiscben 
Festlande erwachsene Kultur ward dadurch i)lotzlich 
gehemmt und zerstort, und eine neue konnte nur 
langsam unter den vollig verauderten Verhaltnissen 
sich herausbilden. Die Bliite von ^Ivkenai war ver- 
nichtet, das in jeder Beziehung giinstiger gelegene 
Argos trat an seine Stelle. Zwar haben Mykenai 
und Tiryns noch in den Perserkriegen eine gewisse 
Rolle gespielt, aber sobald Argos neu erstarkt zu 
voller Kraftentfaltung gelangte , ward es fiir die 
Stadt eine Lebensfrage sich dieser Gegner zu ent- 
ledigen , wollte sie sich in ihrer ivirtschaftlichen 
Entwickelung, welche auf die gesicherte Verbindung 
mit Nauplia und dem Isthmos angewiesen war, 
nicht jederzeit bedroht sehen Und so war denn das 
Schicksal von Mykenai besiegelt. Bobald die Gegner 
4G8 V. Chr. eine giinstige Gelegenheit wahrnahmen, 
rtickten sie gegen die Stadt, eroberten und schleiften 
sie. Autt] so schliefst Diod. Sic. XI, 65 seinen 

Bericht, eubaipuuv toi^ dpxccioiq Xpovoi^ Yevop^vri 
Koti ]a€TdXou(; dvbpag exo^cFu Kui irpdEeiq dSio\6you<; 
erriTeXcaapevr], Toiauxriv lax^ Tpv KaxaaTpoqpfiv , kui 
biepeivev doiKrixoq pexpi tujv Kail’ bpdc xpo'o>v. 

Vor Schliemanns Ausgrabungen kannte man von 
jVIykenai nicht viel mehr als die Burgmaucr mit dem 
Lowenthor und den grofsen Kuppelbau in der Unter- 
stadt, das sog. Schatzhaus des Atreus, beide aber 
nicht vollstandig freigelegt, Es wareii Uberbleibsel 
einer vorgeschichtlichen Periode, die von den sonst 
erhaltenen Werken griechischer Kunst durch eine 
untibcrbruckbare Kluft getrennt schienen. Seit 1876 
ist das anders geworden. Abb. 1187 (nach Schliemann, 
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^lykenae, J^eipzig 1878, Plan C, eiiier, \\w Stelt’ens 
Karte lelirt, freilich nicht ganz genaueii Aufnalimoj 
zeigt den etwa dreieckigen Grundrifs dos Burghiigels 
(278 m), iin Siidosten erhebt sich der 659 m holie 
Szara*, im Norden bis zur Huhe Yon 807 m dor 
Eliasberg, beide, besonders ersterer, vom Burghugel 
durcli eiue tiefe, steil abfallende 8 chinch t getronnt. 
Nach Westen schweift der Blick uber die niedere ' 
xVnhdhe, die die Unterstadt tragt, in die weite argi- 
vische Ebene. Der gauze Burgliugel ist von dem i 
geAvaltigen Mauerring umschlossen. Man ineinte i 


nach Sohliemann Taf. Ill liinter 8. 86, vor der Frei- 
legung <ler Schwelle; das Belief schon oben 8.321 
Abb. 336), ist zugloich die Stiitte von Schliemanns 
bedeutendsten Funden. 

Von Nordwesten steigen wir den Burghugel hinan 
und nahern uns dem Thore. Zur Linken hal)en wir 
die Kingmauer, rechts einen massigen vorgebauten 
Turm, dessen man bedurfte, um die unbeschildete 
8eite der Angreifer trelfen zii k(mnen. Yon den 
riesigen Grorsenverhaltnisseii des Tliores geben die 
hineingezeiehneten Figuren eine geniigemle Yor- 



Itss Lowenthor 


fruher, der westliche niedrigere Teil des Hugels sei 
erst spater in die Befestigung hineingezogen iind 
somit auch der Haupteingang, das beruhmte Lowen- 
thor, mit dem anschliefsenden westlichen Teile der 
Ringmaiiern j linger als die urspriingliche Anlage, 
doch hat sich nach Steffens Untersuchungen diese 
Aunahme jetzt als irrig herausgestellt. Die Mauer* 
ziige, welche man zii guns ten einer alteren Ummaue- 
rung der hdheren Kuppe geltend gemacht hat, scheinen 
vielmehr als Stutzmauern eines rampenfbrinigen Auf- 
gangs gedient zu haben, der von der unteren Terrasse 
zur Hbhe fiihrte, auf welcher das Haus des Herrschers 
lag. Diese Thatsache ist von Wichtigkeit. Denn 
diese untere Terrasse, auf die man sogleich nach 
Durchschreiten des Ldwenthors gelangte (^Abb. 1188, 


s tel lung. In der 8chwelle fanden sich parallele Billon, 
die das Aiisgleitcn der Tiere verhindern sollten. Di(‘ 
Locher flir die Thiirangeln der beiden Thorflugel, 
fur Bolzen und Biegel zum Verschlufs sind noch 
vorhanden. tlber dem gewaltigen Thiirsturz ist das 
Ldwenrelief in die dreieckige Liicke eingesetzt, die 
zur Entlastung des Sturzes diente und ebenso odor 
ahnlich beim i>Schatzhaus des Atreus« und bei 
andrcn Bauten der gleichen Periode wiederkehrt. 
Haben wir das Lowenthor und einen vermutlich 
spiltercn inneren Thorbau liinter uns, so befinden 
wir uns auf der unteren Terrasse (ca. 240 m), die 
westlich durch die Bingmauer, bstlich durch den bis 
zu 40 m hoher ansteigenden Hauptteil des Burg- 
hugels begrenzt wird. Abb. 1187 zeigt den Piatz 
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der hier veranstalteten Ausgrabungen. Umschlossen 
von einem fast kreisformigen doppelten Ring von 
senkrechten Steinplatten aus feinem Muschelkalk, 
die durch eine wagerecht daruberliegende dritte 
Platte verbunden waren, liegen hier die funf uralten 
von Schliemann aufgedeckten Schachtgraber , ein 
sechstes ward nachtraglich von der griechischen 
archaologischen Gesellschaft ausgegraben. Per Plat- 
tenring hat weder als Sitzbank der alten Einwohner 
bei den Volks versammlungen gedient, noch ist er zu 
Verteidigungszwecken eingerichtet worden. Vielmehr 
hat man zweifellos auf diese Weise den > durch die 
Tradition geweihten Grabbezirk« abgrenzen wollen. 
Steffen verdanken wir die Beobachtung, dafs — was 
auf unsrem Plan nicht sichtbar wird — , die Ring- 
mauer vermutlich gleichzeitig mit der Anlage des 
Plattenringes an dieser Stelle eine kleineVerschiebung 


wie die jiingeren grofsartigen Kuppelbauton Familien- 
graber waren, dafs aber bei jedem Todesfall das zu- 
geschiittete Grab neu geoffnet und dadurch die auf- 
fallige Vermengung der den Toten mitgegebenen 
Gegenstande hervorgerufen ward. Die Bestattung 
innerhalb der Mauem aber wird nicht Wunder 
nehmen zu einer Zeit, die den religiosen Ansehau- 
ungen der historischen Zeit noch vollig fern ge* 
standen zu haben scheint. An den Wanden der 
Graber und an den Leichen hat man Brandspuren 
bemerkt, doch waren sie sicher nicht der spateren 
Sitte gemafs feierlich verbrannt worden. Man hat 
vermutet, es habe eine teil weise Verbrennung im 
Grabe selbst stattgefunden, etwa zu dem Zwecke die 
Leiche vor Verwesung zu schiitzen. Helbig (Das 
homer. Epos aus d. Denkm. erlautert, Leipzig 1884, 
S. 40) trifft gewifs das Richtige, wenn er meint, nach 
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erfuhr und so weit nach Westen verlegt wurde, dafs 
sie nun den Ring in gleichem Abstande begleitete 
und zwischen beiden ein Verkehrsweg >Rondengang« 
iibrig blieb. Da nun, nach der Art des Mauerwerks 
zu schliefsen, diese Anderung der Pelopidenzeit an- 
gehort, so mussen die Graber erheblich alter sein. 
Steffen wird recht haben, wenn er sie der Epoche 
der Perseiden, der Erbauer von Mykenai, zuschreibt. 
Daftir spricht auch ihre Beschaffenheit und ihr Inhalt. 

Es sind tief (25 — 35 Fufs nach Schliemann) 
senkrecht in den Felsen hineingetriebene Schachte, 
in denen je 1 — 5 Leichen, im ganzen 17, gefunden 
wurden. Mit Riicksicht auf die auffallende That- 
sache, dafs die Graber im Widerspruch mit sonst 
geltender Sitte nicht aufserhalb, sondern innerhalb 
des urspriinglichen Burgraums angelegt sind, ver- 
mutet Steffen (S. 31), dafs die Toten wiihrend einer 
Belagerung im Kampfe oder auf irgend eine andre 
Art umgekommen seien. Sonst neigt man zu der 
Auffassung (z. B. Kohler, Kuppelgrab von Menidi 
1880 S. 53 ; Milchhofer, Anfange d. Kunst in GriechenL, 
Leipzig 1883, S. 5 Anm. 2), dafs diese Graber ebenso 


Beisetzung des Toten seien im Grabe selbst Brand- 
opfer dargebracht und die noch heifse Asche liber 
den Leichnam ausgestreut. Auch andre, nicht viel 
jiingere Graber bezeugen, dafs in jener vorhomeri- 
schen Zeit die Leichen noch im Grabe beigesetzt, 
nicht verbrannt wurden. Ebenso scheint die That- 
sache gesichert, dafs man die Leichen der Schacht- 
graber wenigstens teilweise mumifizierte, sei es durch 
AVachs Oder durch Honig. Die Toten sind mit iiber- 
aus reichem Schmucke bestattet. Unter und tiber 
sie wmrden, wenigstens in einzelnen Fallen, kleine 
Goldblattchen gestreut, Diademe (wie Abb. 1189 nach 
Schliemann N. 282; ungefahr Vs der nattirl. Grofse; 
vgl. Milchhofer, Museen Athens, Athen 1881, S. 89a) 
zierten ihre Haupter, Goldmasken, die oft’enbar die 
Ziige des Verstorbenen nachzubilden such ten und 
deren Form vielleicht iiber dem Gesicht des Toten 
gebildet war, bedeckten zuweiien ihr Antlitz (die 
beste der erhaltenen Abb 239 S. 254, andre Schlie- 
mann K. 331. 332. 473), mehrfach ward eine goldene 
Brustplatte gefunden (z. B. Schliemann K. 458); 
Milchhofer a. a. 0. S 94 a beschreibt eine kunst- 
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voile Scepterbekronung. In einem Grabe scheinen 
Frauen beigesetzt zu sein; die Mannergraber ent- 
halten viele Waffen (im grdlsten land man 14G , in 
einem andren 80 Schwerter), docli nur AngriUswaHen, 
nie Helme und Schilde; Beiiisdiienen sind allein 
Anschein nacli jener Zeit uljerliaui:)t noch fremd 
gewesen. Helbig, Horn. Ep. S. 247 bomerkt, dafs 
die Toten nicht in Kriegerriistung , sondern in fest- 
licber Friedensklei<lung ins Grab gelegt zu sein scbei- 
nen; Speer und Schwert gehorte ja auch noeh in 
homerischer Zeit zur Alltagstracht. Die Bronzescliwer- 
ter, meist spitzig und zweischneidig, dienten zum 
Stofs, nicht zum Hieb (vgl. unten Abb. 1203 u. 1191b), 
doch kommen vereinzelt auch einschiieidige Hieb- 
schwerter vor, der Art, wie es der Mann auf dem Grab- 
relief unten Abb. 1203 vor dem Streitwagen tnlgt (vgl. 
Mus. Ath. 96b). Grilfe und Scheiden waren gewohn- 
lich aus Holz, mit goldplattierten Nagelu versehen, 
XpuaeiOK; f^Aoioi ireTTapiLievoi; teilweise mit voUstan- 
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digem Uberzug von verziortem Goldblecli (vgl. Mus. 
Ath. 96 a). Auch alabasterne Griifknaufe kommen 
vor. Xeben bronzenen Lanzenspitzen fanden sich auch 
Messer und Pfeilspitzen von Obsidian (Schliemann | 
N. 435 S. 313; Mus. Ath. 90b u. 94 b), ein beachtens- 
wertes Zeugnis fiir das hohe Alter der Graber. 

Es beruhrt wunderbar, daneben Schwert- und 
Dolchklingen zu sehen, die in ihrer Art als hervor- 
ragende Leistungen in einer schwierigen Technik 
betrachtet werden mtissen. Enter den mykenischen 
Schwertem waren acbt, wie sich bei Gelegenheit 
einer sorgfaltigen Reinigung ergeben hat, mit Dar- 
stellungen auf beiden Seiten geschmuckt (vgl. AHf)- 
vaiov IX, 162 ff., X, 309 ff.; Kohler, Mittl. Inst. VII, 
241 ff. Taf. 8). Unsere Abb. 1190, nach Milchhofer, 
Anfange d. Kunst 145 Fig. 64; etwas grdfser bei 
Mitchell, Hist, of anc. sculpt. 152 Fig. 80; in un- 
gereinigtem Zustande bei Schliemann N. 446. Die 
Technik ist nicht bei alien Klingen vollig gleich. 
Die drei iangeren Degenklingen zeigen in erhabener 
Arbeit auf beiden Seiten teils Pferde, teils greifen- 
artige Wesen (vgl. unten Abb. 1206) hintereinander 
herlaufend; an den kiirzeren Dolchklingen ist die 
Yerzierung nicht auf der Klinge seh^st angebracht, 


i sondern auf gesondert gearbeiteten eingelegten 
Metallplatten. In einem Falle sind es Goldplatten 
mit eingraviertem vSpiralenmuster, das unter den 
mykenischen Verzierungen besonders haufig wieder- 
•kehrt. Bei den ubrigen Dolchklingen sind auch die 
aufseren Platteu von Bronze, aber in diese sind 
auf glanzend schwarzem Schmelz diinne Goldplatt- 
chen bestimmter Form eingelegt von verschiedener 
kiinstlich durch Legierung hervorgerufener Farbung. 

! IVlittl. Inst. VII, 245 ist eine Klinge dieser Technik 
abgebildet mit der Darstellung von Papyrosbluten ; 
da sind die Staubbeutel aus Gold, die Kelche aus 
Weifsgold (d, h. Silber mit Gold legiert), die Stengel 
vielleicht aus Silber. Interessanter ist die Euten- 
jagd (Mittl. Inst. VII Taf. 8). Dort machen panter- 
ahnliche Tiere aus dem Katzengeschlecht Jagd auf 
Enten an einem mit Sumpfplianzen , vermutlich 
Papyrosstaudcn, bewachsenen, von Fischen belebten 
Flusse. Gewifs ist der Kil gemeint. Zu Goldblecli 
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und Weifsgold tritt noch Rotgold zur Bezeichnung 
der Blutstropfen am liaise einer Ente und mdg- 
licherweise auch an Vogelfufsen und Pflanzenstielen. 
Bei aller Unbehilflichkeit gewahrt doch das naive 
Streben nach Xaturwahrheit in der Wiedergabe der 
Tiere und Vogel einen anziehenden Reiz (Kohler); 
vgl. auch Mittl Inst. VIII, 1 Anm. 1. Dieselben 
Vorziige bietet auch die Darstellung der Lo wen jagd 
auf unsrer Klinge. Fiinf Manner im Kampf gegen 
drei Lchven. Zwei derselben fliehen da von, der dritte 
machtigste w^endet sich den kuhnen Gegnern trotzig 
entgegen. Einer ist schon zu Boden gestiirzt, drei 
schwdngen ihre langen Lanzen gegen den gefahr- 
lichen Feind, der zunachst stehende deckt sich dabei 
mit seinem gewaltigen Schild, die beiden andem 
haben ihn auf den Riicken geworfen. Der schildlose 
fiinfte Genosse ist im Begriff einen Pfeil auf den 
Lowen zu entsenden. Die Lebhaftigkeit der Be- 
w^egungen zeigt nichts Gekiinsteltes und Erstarrtes, 
das Kampfgetiimmel ist mit grofsem Geschick ver- 
anschaulicht, das Gesetz der Raumfiillung trefflich 
gewahrt (Milchhofer, Anfilnge d. Kunst 146). Eigen* 
tiimlicherscheint uns das Aussehen dieser Krieger, die 
sparliche schwdmmhosenartige Bekleidung, die Fonn 
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der Schilde, der Mangel jeder anderen Schutzwaffe. 
Sollten etwa die in den Schachtgrilbern beigesetzten 
so in den Kampf gezogen sein? Eine Dolcliklinge 
gleicher Technik ward auf Thera gefunden, in den 
Darstellungen weist vieles auf den Osten, manches 
auf agyptische Einfliisse hin. Die mykenischen Hand- 
werker waren dagegen nach allem, was wir wissen, 
damals nicht im stande, so kunstvolle Gegenstande 
zu verfertigen. Trotzdem liegt kein Grund vor, uns 
die mykenischen Krieger wesentlich anders geriistet 
zu denken , als die des Y olkes , von dem sie die 
Klingen erhalten hatten und das mit ihnen in regem 
Handelsverkehr gestan- 
den haben mufs (vgl. 
auch die interessante 
Kriegervase ^ Schlie- 
mann N, 213. 4 und 
dazu Mus. Ath. 101b. 

102 b). 

Von gleicher Her- 
kunft wie die Klingen 
sind zweifellos mehrere 
wichtige Stiicke aus 
dem reichen Schatz von 
goldenen Schmuck- 
sachen, die bei den 
Leichen gefunden wur- 
den : drei viereckige gol- 
dene »Schieber« (Schlie- 
mann N. 253 — 5; vgl. 

Mus. Ath. 92a), wahr- 
scheinlicli von einem 
Halsschmuck, und zwei 
goldene Ringe (Abb. 

1191a. b, nach Schlie- 
mann K. 334. 5, Form 
N. 333; vgl. Mus. Ath. 

95a), alle fiinf mit ver- 
tieft eingegrabenen Dar- 
stellungen , Manner- 
kampf und Hirschjagd, 
auf einem der Schiebor 

ein Lowe, auf einem andern der Kampf mit ihm 
Hier trelfen wir dieselbe Art der Bekleidung, den- 
selben gewaitigen Schild und die riesige Tjanze; 
dazu aber kommen Stofsschwerter , wie sie aus 
den Grabern zur Geniige bekannt sind, und bei 
einzelnen Figuren Helme mit machtigem Busch. 
Stilistisch verwandte , nur rohere Darstellungen 
werden wir auf den Grab reliefs (Abb. 1203) wieder- 
finden. Weniger sicher ist es, ob zwei grofsere 
goldene Siegelringe gleicher Technik, die aufser- 
halb der Graber und des Plattenringes mit an- 
deren Goldsachen (Schliemann S. 398 ff. K. 528 ff .) 
zu tage kamen, auch ’hierher gezogen werden diirfen. 
Auf dem einen sind Lowen- und Stierkopfe, drei 
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Ahren (Pinienzapfen?) und andre Verzierungen ein- 
gegraben (Schliemann N. 531), den anderen zeigt 
unsre Abb. 1192 (nach Schliemann N. 530; eine nach 
Abdriicken hergestellte, teilweise deutlichere Abbil- 
dung in natiirlicher Grofse Arch. Ztg. 1883 S. 169 vgl. 
172 f.). tiber die ratselhafte Darstellung Schliemann 
403 If.; Milchhofer, Mus. Ath. 100a, Anfange d. 
Kunst 153 1, Arch. Ztg. 1883 S. 249; Rofsbach, Arch. 
Ztg. 1883 S. 169 If. 330 f. Anm. 7. Sicherlich ist eine 
feierliche religiose Handlung wiedergegeben. Da 
sitzt am Fufse eines Baumes (Pinie? Weinstock?) 
eine Gotti n, welcher vier grofsere und kieinere weib- 

liche Figuren teils an- 

betend , teils blumen- 
tragend nahen. Die Ge- 
wander scheinen eher 
an syrische zu erinnern 
(derOberkorper ist nicht 
nackt), als an indisclie, 
die Milchhofer zum Yer- 
gleich heranzieht. In 
der kleinen schweben- 
den Gestalt mit Stab 
Oder Lanze glaubt Rofs- 
bach den assyrisch-per- 
sischen Asshur oder F'' er- 
ver erkennen zu sollen 
(a. a. O. 171 f. 330 f. 
Anm.). Sonne und 
Mond sind deutlich, ob 
die AYellenlinien darun- 
ter den Ozean bedeuten 
sollen, ist noch fraglicli. 
Schliemann S. 408 er- 
innert dabei an den 
Schild des Achill (II. 
18, 4H31f.). Milchhofer 
tindet in dem Ringe 
eine Yermischung von 
urgriechischen >pelasgi' 
schen« und kleinasiati- 
schen religiosen Yor- 
stellungen; Rofsbach nimmt orientalische Yorbilder 
an, weist jedoch auch den Gedanken an assyrische 
Oder phonikische Yerfertigung zuriick. Die Yerwandt- 
schaft mit den iibrigen Goldringen und den sog. 
Inselsteinen verbietet fur diesen Ring eine andre 
Heimat zu suchen. 

Dafs man nicht an zahem Metal 1, dem ungeeig- 
netsten Material, die ersteii Schritte zur Stempel- 
schneidekunst durchgemacht haben wird, dafs viel- 
mehr eine Ausbildung dieser Technik an sprodereu 
Stolfen, vor allem an Steinen vorausgegangen sein 
mufs (Milchhofer), lafst sich kauin bezweifeln. FIs 
fanden sich in der That auch geschnittene Steine 
in und bei Mykenai, freilich nur wenige in den 
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Graljern selbst (Schliemanu X. 313 — 5), doch werdeii 
alle derselben Periode angehdren. X. 315 eine linsen- 
fdrmige Gemme aiis Amethyst, erinnert in ihrer Dar- 
stellung, einem Tier (Hirsch?), das zu seinem saugen- 
den Jungen den Kopf zuriickwendet , sehr an den 
in einen silbernen Fingerring gefafsten Onyx X. 175 
mit zwei saugenden Kuhen in iilinlicher Haltung. 
Wichtiger sind die beiden Krieger auf dein Sardonyx 
X. 313 (vgl. Mus. Ath. 92a). Bei aller Unbeholfen- 
heit und Undeutlichkeit ist doeh die Verwandtschaft 
mit den vertieft geschnittenen Goldarbeiten und den 
Dolchklingen unverkennbar. Im Kuppelgrab von 
Menidi (Taf . VI, 1 ff .) wurden sechs vorzugliche gleich- 
artige Gemmen gefunden. Leider enthalten sie nur 
Tierdarstellungen. Diese vorgriechischen Gemmen 



keine sichere Bestimmung moglich. Es scheint, als 
o]) man Jahrhunderte lang auch noch in historischer 
Zeit in gleicher AVeise gearbeitet babe. Vgl. liaupt* 
sachlicli Rofsbacli, Arch Ztg. 1883 S. 311 H. 339. Mit 
der Teclinik worden wohl nicht wenige der Vor- 
bilder von Osten gekommen sein, im ganzen a].)er 
wird man dieser Gemmcnreihe eine gewisse Ur- 
wuchsigkeit nicht absprechen k<uinen und die Stein- 
schneidekunst in dieser eigenartigen Ausbildung 
gerne als eine auf griechischem Boden lieimische, 
von den Vorfahren der Hellenen lange Zeit hindurch 
an vielen Orten mit Vorliebe gepflegte Kunstfertigkeit 
betrachten. Doeh entschliefst man sich schwer, die 
uralten Exemplare a us den Schachtgrabern an Ort 
und Stelle verfertigt zu denken, Avahrscheinlich sind 
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gelioren einer grofsen Klasse an, die auf dem Pelo- 
ponnes und den Inseln (daher ohne zureichenden 
Grund »Inselsteine« genannt) besonders verbreitet 
gewesen zu sein scheint Die Grenzen haben sich 
jedoch noch nicht mit Sicherheit bestimmen lassen. 
Es ist Milchhofers Verdienst, auf die IVichtigkeit 
dieser altesten geschnittenen Steine auf griechischem 
Boden die allgemeine xlufmerksaiukeit gelenkt zu 
haben (Anfange d. Kunst 37 — 90). Er erkennt in 
ilmen Kunsterzeugnisse einer vorhellenischen, gleicli- 
falls arischen Bevdlkerung Griechenlands , der >Pe- 
lasger« , und meint aus inancherlei Griinden als 
eigentliche Heimat dieser Steinschneidekunst Kreta 
ansehen zu miissen. Indes erscheint die Sadie noch 
nicht spruchreif. Es ist noch nicht ausgemacht, ob 
oriental ischer Einflufs diesen Steinen wirklich fern 
ist; wie betrelfs der geographischen Verbreitung ist 
auch hinsichtlich des Alters die>ser Gemmen noch 


sie, wie die Haupt masse der Fundgegenstande, das 
Werk auswartiger, wenn auch wohl stainmverwandter 
Kiinstler. 

Je ausfiihrlicher uber diese mit figurlichen Dar- 
stellungen gezierten Sclmiucksachen bei ihrer Wichtig- 
keit fur die Anfangsgeschichte der Kunst in Grieclien- 
land geredet werden mufste, um so kilrzer kann des 
ubrigen Schmuckes der mykenischen Graber gedacht 
werden. Es ward schon erwahnt, dafs unter den 
: Burggrabern eins wahrscheinlich ein Frauen grab war. 
j In ihm fand sich denn auch besonders reicher 
I Schmuck, Xicht weniger als 700 Scheiben aus kartell- 
I blattstarkem Goldblech waren regellos iiber, unter 
I und neben den Leichen ausgestreut, ohne jede Spur 
! bestimmter Verwendung. Unsere Abb. 1193. 1198. 

. 1199. 1194 (nach Schliemann X, 240. 3. 5. 0) geben 
! einige der 14 verschiedenen, vielloicht in Bleiformen 
, geprefsten Muster wieder. Wir sehen da rein lineare 
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Kreis- uiid Spiraloriiameiite und stilisicrte Blatt- 
(Schlieinaiin N. 247 — 250) und Tierforinen. Passeiid 
sind solche gewahlt, dereii Korper sich leicht der 
Kreisform anbequemte, so der Schmetterling und 
der Polyp. Gerade diese Tiere kehren in der my- 
kenischen Ornamentik besonders haufig wieder, vgl. 
z. B. Scbliemann N. 160 auf glasiertem Thonjdattchen, 


uns diese Ornainente auf deni Oolduberzug von vielen 
liundert Ilolzknbpfeii verschiedener Grrifse (z. B. 
Scbliemann N. 387 — 422. 485 — 512), auf Schwert- 
knaufen (X. 427 If.) und Griffen (X. 460. 407), auf 
rautenformigen Agralfen (Abl), 1196, Scbliemann 
N. 377 — 386. 500), auf Diademen (wie Abb. 1189, vgl. 
X. 281 If.), an Blatterkreuzen unsicberer Bestimmung 
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X. 270 (Abb. 1195) und 271 in Gold zum Anbeften 
27 Stiick, X. 424 naturalistiscber gar 53 Exemplare; 
Schmetterbnge X. 256, 275 und 301. 302. 

Die Beispiele von Linearmustern auf den Gold- 
scheiben sind Vertreter einer tiberaus zahlreicben 
und vielgestaltigen Edasse. Wo immer diinnes Gold- 
blech zur Verwendung kam, da ist es iiberdeckt mit 
teilweise recht geschmackvollen Verzierungen von 
iiberrascbender Manuigfaltigkeit, obgleicb alle von 
deiiselben Grundformen abgeleitet sind. So begegnen 


(X. 285 ff. Mus. Atb. 89 a), an Giirteln und Banderii 
I (X. 357. 358), Wehrgehangen (X. 354. 455) und llange- 
I scbmuck (vgl. Milchhdfer, Anfange d. Kunst 12 If.). 
Tinier diesen Linearmotiven nimmt den Ilauptrang 
ein die Spirale. Schon Scbliemanns Punde auf His- 
sarlik (Art. »Troia«) baben die vielseitige Verwendung 
der Spirale ergeben. Die mykeniscben Goldarbeiten 
zeigen eine Vervollkommnung der Technik, und eine 
fast virtues zu nennende freie und feine Ausnutzung 
der Form. Der ganze Entwickelungsgang der Technik 
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lafst sich an ihnen verfolgen. Abb. 1197 (nach Schlie- 
mann X 295 — 300; Mus. Ath. Ola) zeigt uns den 
Metalldraht in seiner einfachsten kunstlerischen Ver- 
wertiiiig. Wozu die einzelnen Stiicke gedient habeiij 
ist nicht zu entscheiden. Goldspiralen sind aucli sonst 
gefun<len (Schliemann X. 220 u. 529). Helbig, Horn. 
Ep. I6b ist geneigt, darin Lockenhalter zu erkennen, 
Kohler, Mittl. Ath. Inst. VII, 5 Anm. 1 will sie als 
Tauschmittel angesehen wissen. Einen bedeutenden 
Fortschritt bekunden die Goldscheiben nach Art 
von Abb. 1198 u. 1199. Hier konnten wir uns die 
Goldspirale ebenso gut auf die ebene Flache auf- 
geheftet denken (Beispiele aufgeloteter Verzierungcn 
aus Metalldraht in Hissarlik haufig, vgl. INIilchhofer, 
Anfiinge d. Kunst 17 f.), hier sind aber schon die 
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Windungen des Erahts durch Heraustreiben aus der 
glatten Flache relief artig (Repoussearbeit) nachge* 
bildet worden. Dafs diese Verzierungsweisc, die wir 
in der mykenischen Periode auch auf Thongefafsen 
und skulpiertem Stein antreffen, zuerst am dehn- 
baren Golde ausgebildet ist, hat ^lilchhofer durch- 
aus wahrscheinlich gemacht. Er glaubt ihren Ur- 
sprung auf das goldreiehe Kleinasien und aus be- 
sonderen Griinden auf Phrygien zuriiekfiihren zu 
iliirfen. .Tedenfalls ist sie nicht in Mykenai heimisch 
und, da sie schon manche fremdartigen Elemente, 
wie den Polyp (Abb. 1194) in sich aufgenommen 
hat, die den charakteristischen Schmuck einer an- 
<leren Reihe ^mykenischer« Fundstiicke ausmachen, 
so wird sie mit diesen AVaren gleiehzeitig in Argolis 
Eingang gefunden haben. 

Ist jedoch die Verzierungsweisc auch fremden 
Ursprungs, so ist es doch un wahrscheinlich, dafs 


alle die tausend Goldornamente von fernher gebracht 
seien. Um so unwahrscheinlicher, da einige Form- 
steine mit eingegrabenen ahnlichen Zierraten, aller- 
dings aufserhalb der Graber, gefunden sin<l 8chlie- 
mann 1G2. 164, INlus Ath. 99b. 100b). Die An- 
nahmo scheint gerechtfertigt, dafs Material und Alustor 
eingefuhrt wurden, das Goldblech aber erst in My- 
kenai selbst mit Hilfe der Formen und Aluster seinen 
Schmuck erhielt. Eazu geh<3rte keine besondere 
Kunstfertigkeit; und dafs die Verarbeitung des Gold- 
bleches in Mykenai — sei es durch einheimische, 
sei es durch auslandische Meister — nicht unbekannt 
war, beweisen die goldenen Gesichtsmasken. 

Aufser diesem Goldschmuck, der fast den ganzon 
Leichnam bedeckte — auch Reinverzierungon fehlten 
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nicht (Schliemann V. 338. 369. 519; AIus. Ath. 93 a. 94a), 
Oberarmringe, Ohrringe und goldene Kadeln f Schlie- 
mann N. 362) werden erwahnt; einige fremdartigc 
Dinge kommen noch unten zur Sprache —, ist von 
Schmucksachen nur wenig zuberichicn. AVerden noch 
die Bernsteinkugeln (N. 355'; die Kupfernadeln mit 
Doppelknaufen aus Bergkrystall (X. 309. 310; AIus. 
Ath. Ola) genannt, endlich einzelne kleine Glas- 
cylinder und viereckige Glasfiufsplattchen zum An- 
einanderreihen (vgl. AIus. Ath. 104a), so wird iin wesent- 
lichen der Inhalt der Schachtgraber an Schmuckgegen- 
standen bezeichnet sein. Alanches andre vielleicht 
hierher gehorige harrt noch uberzeugender Erklarung. 

Xeben AVaffen und Schmucksachen kommen 
schliefslich die Gefitfse in Betracht Grdfsere ir- 
dene Gefafse in unversehrtem Zustande sch einen 
zu jener Zeit nur ausnahmsweise mit ins Grab ge- 
geben zu sein, um so mehr Gefafse und Geriite aus 
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!Metall. Eins der Graber enthielt 32 grofse Knpfer* 
gefafse (Schliemann X, 436 ff.) aufser einem Dreifufs 
(N. 440), ferner etwa 20 Silbervaseii, wahrend Silber 
zu Schmucksachen fast nie gebraucht scheint. Als 
Besonderheit mussen gelten einzelne vergoldete Sllber- 
vasen, ein Gefafs mit goldenenEosetten und der Silber- 
becber mit eingelegten Goldplattchen (Abb. 1208a. b). 
Goldgefafse fanden sich in betnichtlicher Zahl, am 
liaufigsten in der Form fufsloser einhenkliger Becher 
mit einfacher getriebener Verzierung (vgl, Schliemann 
X.317.340.342.345 347.453.475.476). Daneben sieht 
man wiederholt die tricliterformige Gestalt des Silber- 
bechers (Abb. 1208, so N. 343 u. 477). Anch doppel- 



1200 Bruchstiicke einer hemalten Thonvase. 


henklige Gefafse haben diese Form, N. 344 mit auf- 


bei der ’Nlehrzahl dieser Vasen liifst darauf schliefsen, 
dafs sie hauptsachlich fiir die Totenausstattung ge- 
arbeitet waren , Formen und Ornamente weisen teil- 
weise auf fremde (phonikische?) Muster, manche 
Vasen sind sicher von auswarts gekommen (vgl, 
Milchhofer, Anfange d. Kunst 22 f. Anni. 1). Das 
gilt gewifs auch von den Alabastergefafsen (vor 
allem Schliemann N. 356 u. 479), einer Vase aus 
Bergkry stall (X, 456) und einer andern von agypti- 
schem Porzellan. Auch das plumpe gegossene Gefafs 
in Hirschgestalt (X. 376) aus einer Mischung von 
. Silber und Blei mag bier erwahnt werden. 

Die bemalte Topferware von Mykenai — bei 
den Leichen fand man nur 
wenige Vasen, viele Bruch- 
stiicke dagegen im Graber- 
schutt und aufserhalb des 
riattenringes — lafst sich 
von der durchaus gleich- 
artigen nicht trennen, die 
an andern Orten der Ost- 
kiiste und auf den Inseln 
"T; zu Tage getreten ist, sie 

Avird daher besser im Zu- 
sammenhange Art »Vasen- 
^ . r) kunde« besprochen (^vgl. 

Furtwangler-Losc}icke,My- 
^ \ kenische Thongefafse 1879 

^ ^ Tafeln). An den 

_ Vasen lafst sich eine lange, 

" allmahliche EntAvickelung 

.. ' ' nach weisen. Einige der 

. . altesten aus den Grabern 

^ r Schliemann N. 236. 237. 

349. 527, etwas junger 
X. 324. Von dem eigen- 
artigen Charakter <ler »my- 
kenischen« Vasenornanien- 
tik werden unsere Abb. 
1202 (nach Schliemann X. 84 — 89) und 1201a. h 


gesetzten Bosetten, X. 528 mit Henkeln, die in Hunds- 
kopfe ausiaufen, X. 339 hat keinen Fufs. Mit Recht 
hat bereits Schliemann in dieser Form, die auch 
bei Thongefafsen , schon in Hissarlik, sich findet, 
das bina(; dgqpiKUTreWov erkannt (vgl. Helbig, Horn. 
Ep. 260 ff.). Allein steht die Becherform X. 346 
(Helbig a. a. O. 272 ff. Fig. 116), durch die uns die 
Henkelstiitzen (Trutl|udve^) und die auf dem Rande 
sitzenden Tauben am Becher des Xestor (II. XI, 632 If.) 
am besten veranschaulicht werden. Vereinzelt er- 
scheint auch die zierliche Form einer spiralenge- 
schmuckten Weinkanne (X. 341) neben einigen Am* 
phoren und Deckelbiichsen. Menschengestalten sind 
auf den Goldgefafsen nie zur Verzierung gebraucht, 
Tiere nur zweimal, X. 317 Delphine, X. 477 laufende 
Lowen. Die Schwachlichkeit der angenieteten Henkel 


(nach X. 213) und 1200 (nach X. 232. 233) wenigstens 
eine Vorstellung geben kOnnen. Die Bruchstticke der 
schlanken Kanne (Abb. 1200) mit ihren naturalisti- 
scben emporrankenden Pflanzen in Farben und voll- 
standiger bei Furtwangler-Ldschcke Taf. II, ihre Form 
Taf. Ill, 8. Die zur Raumfilllung verwendeten Or- 
namente scheinen teilweise von Seesternen und ahn- 
lichen Gebilden hergeleitet. Von niederen Seetieren 
sind zweifellos auch die oft wiederholten Motive auf 
den Bruchstticken Abb 1201a. b entnommen (vgl. 
Schliemann S. 160; Mus. Ath. 89 b). Auch von den 
Verzierungen auf den Fragmenten (Abb. 1202) gehoren 
mehrere in diesen Kreis. Daneben tritt wieder die 
fiir Mykenai so charakteristische Spirale mit ihren 
Verwandten auf. Vogel werden nicht selten, zu- 
weilen auch fabelhafte Tiere (z. B. Furtwangler- 
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Loschcke Taf. XI) dargestellt, dagegen treten die 
Menschen noch ganz in den Hintergrund. Erst gegen 
den Schlufs dieser Periode wird man sich an sie 
gewagt haben. Vgl. die interessante Kriegervase 
(Schliemann N. 213. 214; Mus. Ath. 101 1). Das 
wenige was von Holz und Elfenbein in den Schacht- 
grabern gefunden ist , kann 
bier fuglich unberiicksichtigt 
bleiben. Auch bei dieser be- 
schrankten Auswahl des Wich- 
tigsten wird, wie ichhoffe, jeder 
Leser den Eindruck einer stau- 
nenswerten Eiille und Mannig- 
faltigkeit, eines unermefs- 
bchen Reicbtums gewinnen. 

Fiir die Kunst- und Kultur- 
geschichte ist derErtrag dieser 
Schliemannschen Ausgrabang 
der Burggraber unschiitzbar. 

Zu den Scbachtgrabern ge- 
horen die schon mehrfacb er- 
wahnten Grabsteine. Inner- 
halb des Plattenringes fand 
Schliemann eine Reihe von 
Grabstelen aus Muschelkalk, 
alle mit der skulpierten Seite 
nachAVesten gewandt, mehrere 
waren ohne Verzierung, von 
mancben sind nur Bruch stticke 
erhalten (vgl. Schliemann N. 24 
140-142 146—150). Unsere 
Abb. 1203 bringt das besterhal- 
tene dieser Reliefs (X. 140) 
in Vi 2 der natiirlichen Grofse. 

Es kostet Miihe, bei der er- 
schreckenden Roheit der Aus- 
fiihrung sich geniigende Unbe- 
fangenheit des Urteils zu be- 
wahren. Doch kann es keinem 
Zweifel unterliegen, dafs diese 
Darstellung im Charakter mit 
den kunstvolleren auf den 
Goldringen und Dolchklingen 
durchaus iibereinstimmt. Da 
ist die gleiche Bemiihung sicht- 
bar die Wirklichkeit wiederzu- 
geben, die gleiche iibertriebene 
Lebhaftigkeit der Be wegungen, 

der gleiche »eckige, trockene Stih . Auch inhaltlich ist 
die Verwandtschaft unverkennbar, auch hier begegnen 
uns AVagenfahrten, Jagd und Kampf. Unser Grab- 
stein zeigt den Herrn auf seinem Streitwagen, der 
demnach damals schon auf griechischem Boden Ein- 
gang gefunden hatte. Xur dem Ungeschick des 
Steinnietzen ist es zuzuschreiben, dafs nur ein Rofs 
sichtbar wird, jedenfalls ist ein Zweigespann gemeint, 

Denkmaler d. klass. Altertums, 


Von Kleidung bemerkt man nichts, deutlich ist da- 
gegen das uns aus den Grabfunden, von Goldringen 
und Gemmen genugsam bekannte spitzige Stofs- 
schwert. Der voraneilende, anscheinend nackte Mann 
halt in unklarer Bewegung mit der Linken ein breites 
einschneidiges Messer, das auch aus den Grabern 
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wenn auch selten, zum A^orschein kam (Alus. Ath. 
96 b; Schliemann X. 442 a). Aber in einer Hinsicht 
ist zwischen den Grabsteinen und den verwandten 
Darstellungen ein bezeichnender Unterschied bemerk- 
lich. Auf einigen Kliugen mit eingelegten Gold- 
platten waren Spiralen eingraviert, aber nirgends 
findet sich ein so unorganisches Eingreifen der Linear- 
verzierungen in die figilrliche Darstellung. Auf un- 
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serm Relief ist nur die Spirals benutzt, die anderen 
zeigen auch verschiedene andere Linearmotive, die 
uns schon beim Goldschmuck begegnet sind. Die 
aufserliche uugeschickte stilwidrige Verbindung dieser 


Darstell ungen nachzubilden und selbstandig zu ver- 
arbeiten. Ein technischer oder stilistiscber Fort- 
schritt bei einzelnen der erhaltenen Reliefs ist bis- 
her nicht nachgewiesen, obgleich sie sicberlich nicbt 
^ alle gleichzeitig aufge- 
stellt sind, Ob die nicht 


• 

' - 4 



skulpierten Grabsteine 
die altesten sind? Hel- 
big, Horn. Ep. 46 be- 
merkt, dafs bei Homer 
wohl von Grabstelen 
nie aber von irgend wel- 
chem Reliefschmuck 
derselben die Rede sei, 
Vgl.auch oben S.320f.; 
Milchhofer, Mus. Ath. 
105 b; Anf. d. Kunst35. 
73 ff . 140. 232 f. ; Over- 
beck, Gr, Plast. r, 32. 

Schliemanns erfolg- 
reiche Thatigkeit be- 
schrankte sich nicht nur 
auf die Burgterrasse. 
Eine zweites wichtiges 
Ergebnis war die Aus- 
gr abung eines K u p p e 1 - 
grabes in der TJnter- 
stadt, des ^Schatz- 
hauses der Frau Schlie- 
niann« . Auf Abb. 1187 
ist es im Siidwesten der 
Burgmauer im Grund- 
rifs sichtbar. Von den 
sechs Kuppelbauten in 
Mykenai war bis dahin 
nur der grofsartigste, 
das >Schatzhaus des 
Atreus*, zum grofsten 
Teil freigelegt, es ist 
dann durch die giiechi- 
sche archaologische Ge- 
sellschaft vollig ausge- 
raumt worden. Auf 


Schliemanns Ausgra- 
bung folgte sodann die 
eines gleichartigen, doch 
ilrmlichen Banes in der 


■ I^ilhe des Heraion bei 

1203 Grabrelief aus Stein. (Zu Seite 993.) Argos, bald darauf fand 


Linearornamente mit den Jagd- und Wagenscenen j 
scheint ebenso wie die kindlich rohe Ausftihrung 
auf Herstellung dieser Grabsteine durch einheimische 
Steinmetzen hinzuweisen, welche nach besten Kraften 
bemiiht waren, die ihnen durch auslandische Waren 
gelaufig gewordenen ornamentalen und figiirlichen j 


man ein ahnliches Grab 
bei ]Menidi in Attika, Schliemann selbst deckte das 
altberuhmte >Schatzhaus des Minyas« bei Orcho- 
menos auf, endlich sind zwei derartige Bauwerke 
von Volo (Jolkos) in Thessalien bekannt ge worden. 
So zahlt Adler, Arch. Ztg. 1883 S. 99 schon zehn 
soldier Graber anf; vgl. dazu Mittl. Ath. Inst. 
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IX, 102 ff . AV eitere Angaben Helbig, Horn , Ep . 53 ; 
Mtchell, Hist, of anc. sculpt. 142 if. ; technische 
Bemerkungen von Bohn, Kuppelgr. v. Me nidi 45 ff. 
Felsgraber, die auf die gleiche Grundform zu- 
riickweisen und der gleichen Zeit angehoren, 
sind in Attika (Spata) und Argolis (Xauplia) 
aufgefunden. 

Yon der einstigen Bestimmung dieser Bau- 
werke wufste man schon iin spiiteren Altertum 
nichts mehr. Man schrieb sie wie die Burg- 
mauern den Kykiopen zu (so Strab. 369 von 
den Felsgrabern bei Nauplia), oder hielt sie fur 
Schatzkammern. Paus. II, 16, 6: MuKriviav xoTc; 

— Kui Axpeinc; kui xijuv iraibuuv CnroYaia 
oiKobopripaxa, ^vt>a oi tlrioaupoi aqpiai xiuv xpppd- 
xiuv paav. Ygl. Paus. IX, 36, 4. 5 vom Schatz- 
haus des Minyas, dessen Beschreibung IX, 38, 2 
keinen Zweifel lafst, dafs der 1881 bei Orcho- 
menos aufgedeckte Kuppelbau gemeint ist. Die 
Ausgrabungen haben erwiesen, dafs diese uiiter- 
irdischen Bauten Geschlechtsgraber waren, und 
zwar die jungeren Xachfolger der Sohachtgraber. 
Def fabelhafte Reichtum der Totenausstattung 
in vorhomerischer Zeit wird zur tlberlieferung 
von den Schatzhausern den Anlafs gegeben haben. 
Abb. 1204 (nach Mittl. Ath. Inst. IV Taf.XI) zeigt 
den Durchschnitt des Atreus’ Schatzhauses, des 
prachtigsten von alien, nach der Aufnahme von 
Fr. Thiersch, dessen Bericht (a. a. O. S. 177—182) 
auch die folgenden Angaben entnommen sind. 
In der Breite von mehr als 6 m fiihrt ein 35 m 
langer ungedeckter, auf beiden Seiten gemauerter 
Gang (Dromos) zur Fassade des Kuppelbaus 
(vgl. a. a. O. Taf. XIII; Schliemann, Mykenae 
Taf. IV ; ferner Titelbild und Plan E vom neuen 
Kuppelgrab). Man erkennt sogleich das fiir die 
Bauten dieser Periode so charakteristische Ent- 
lastungsdreieck vom Lowenthor wieder und ebenso 
die riesigen ohne Bindemittel aufeinandergetiirm- 
ten Steinblocke. Im Gauge einzelne bis zu 6 m 
Lange ; die Liinge des inneren Thtirsturzblockes 
gibt Schliemann S. 48 auf 29 Fufs, die Breite 
auf 17, die Dicke auf 3'*/4 an. Die ganze 70 qm 
haltende Fassade war in verschwenderischer 
Pracht mit buntfarbigem skulpierten Stein ver* 
kleidet. Zwei Halbsaulen aus griinem Stein — 
ebenso Kapitale und Epistylplatten — mit auf- 
fallend kleinen Basen standen zu beiden Seiten 
des nach oben sich etwas verjtingenden Ein- 
gangs. Sie zeigen dieselbe Eigentiimlichkeit vde 
die Saule des Lowenreliefs (S. 321 Abb. 336), 
sie nehmen nach oben an Starke zu (vgl. Tren- 
delenbui^, Arch. Ztg. 1883 S. 99). Sie waren, 
wie fast alle Inkrustationsstiicke , mit Spiral- 
verzierungen geschmtickt. Einzelne Bruchstticke 
abgeb. Kunsthist. Bilderb. 1, 3 f., doch sind dort 


< 



isiOl Durchschnitt des sog ^Schatzhauses’dos Atreus. 



996 


Mykenai. 


Kapitalteile falsch als Basis erganzt. 'Ober dem ge* 
waltigen Thursturz zog sich ein friesartiger Streifen 
mit blaugrauer Geisonplatte bin, dann folgten spi- 
ralengeschmiickte rote Porphyrplatten, die das ganze 
Entlastungsdreieck verschlossen, wie das Lowenrelief 
das Dreieck iiber dem Burgthor, und die zugleicb 
den Rand der seitlichen Felder bedeckten. Endlich 
fanden dazwischen vielleicht nocli ahnlich verzierte 
weifsliche Steine Yerwendung. Der Eingang war 
durch Thtirflugel geschlossen, nnd zwar anscheinend 
durch eine dreiteilige Thur. Das Innere gewahrt 
einen tiberraschend grofsartigen Anblick. Wir steben 
in einem bienenkorbartig gewdlbten Raum von fast 
15 m Durcbmesser am Boden und wenig geringerer 
Kobe. 33 Quaderscbichten, deren unterste auf dem 
Lettenboden ibr Auflager findet, steigen in immer 
engeren Kreisen zur Scblufsplatte binauf. Eine dem 
Haupteingang abnlicbe, aber kleinere Tbiir fiibrt in 
eine viereckige niedrigere Xebenkammer. (Dies Seiten- 
gemacb feblt in vielen Fallen, in Orcbomenos ist 
dessen Decke durcb eine Platte von grunem Kalk- 
stein gebildet, mit einem sebr interessanten, an agyp- 
tiscbe Deckenmalereien erinnernden Reliefmuster von 
Spiralen, Rosetten und Pflanzenformen. Abgeb. Scblie- 
mann, Orcbomenos Taf. I; Mitcbell, Hist, of anc. 
sculpt. 154 Fig. 78; vgl. Helbig, Horn. Epos 330.) 
Die Wande waren teilweise, wie die erbaltenen Reste 
und Spuren von Bronzenageln beweisen, mit Metalb 
platten bekleidet, ebenso in Orcbomenos (vgl. Helbig 
a. a. O. 324 ff.). Mit Recbt wird auf Homeriscbe Be- 
zeicbnungen und auf Sopb. Ant. v. 944 tf. verwiesen, 
wo sicber an solcbe Grabbauten gedacht ist, zugleicb 
ein Beweis, dafs man im 5. Jabrb. v. Cbr. die Be* 
stimmung dieser Kuppelbauten nocb kannte. Schon 
im Altertum bat man diese gewaltigen Bauwerke 
mit den agyptiscben Pyramiden verglicben. Xicbt 
obne Grand. Wie sie sind die »kyklopiscben« Mauern 
und Kuppelgraber Zeugen einer Zeit, wo die berr> 
scbenden Geschlecbter, im Besitz scbier unerschopf- 
licber Mittel, kraftbewufst und eigenwillig die Krafte 
der Untertbanen riicksiebtslos fur ibre personlicben 
dynastiscben Interessen ausnutzen konnten. Die 
tberlieferung bracbte die Bauteii mit Atreus und 
seinen Sobnen in Verbindung. AVie anders aber er. 
scbeint bei Homer die politiscbe IVIacbtstellung der 
Atridenl Also baben die Graber nicbts mit dem 
Pelopidengescblecbt zu tbun ? Vielleicht docb. Xur 
miissen wir uns biiten, die wirklichen Tbatsacheu 
jn ihrem dicbteriscb verklarten Spiegelbilde wieder* 
erkennen zu wollen, zumal dasselbe unter ganz ver- 
schiedenen Verbaltnissen entstanden sein kunn (vgl. 
die ricbtigen Bemerkungen von Milchbbfer, Mus. 
Atb. 88). Docb ist es unthunlich, die Frage auf 
die Erbauer der mykenischen Kuppelgraber zu be- 
scbranken. Nur wenn alle gleichartigen Bauwerke 
und alle mykeniscben Fundgegenstande mit ihrer 


Verwandtschaft zugleicb in Betracht gezogen werden^ 
nur wenn uns die mykeniscben Funde nicht mebr 
als etwas Einzigartiges und Absonderliches erscheineny 
sondern als Glieder einer langen festgeschlossenen 
Kette, als Zeugnisse einer Kultur, die unter beson- 
deren Bedingungen erwacbsen und verpflanzt ist 
nur dann kann man eine befriedigende Losung dea 
scbwierigen Problems erholfen. Dazu ist es vor 
allem notig, das Verhaltnis zur Homerischen Zeit 
genauer festzustellen. 

Das »mykenische< Zeitalter liegt der Entstehungs- 
zeit der Homerischen Gedichte, wie weit man aucb 
deren Grenzen stecken mag, um ein bedeutendes vor- 
aus. Kurz sei nocb einmal zusammenfassend auf die 
namhaftesten TJnterschiede hingewiesen. Das Epos 
weifs nicbts von so grofsartigen Befestigungsanlagen, 
wie sie in Tiryns und besonders in Mykenai uns ent* 
gegentreten; das Epos kennt nicbt die ftir die »my- 
kenische<? Periode so cbarakteristischen Grabbauten, 
weder die einfachen alteren Schachtgraber, nocb die 
kunstvolleren Kuppelgraber. Die Bestattungsweise 
war verschieden. Der Verbrennung der To ten ging 
eine Zeit voran, wo sie mumifiziert mit tiberaus reicber 
Ausstattung in den Gescblechtergrabern beigesetzt 
wurden. Dann die Kleidung. Mogen aucb die bebuscb- 
ten Helme und die gewaltigen Schilde, wie sie auf den 
Goldringen und Messerklingen erkennbar sind, teil- 
Aveise den Homerischen Angaben entsprechen: ein 
bemerkenswerter Dnterschied gibt sicb kund in dem 
ganzlichen Feblen von Panzer und Beinscbienen, 
den cbarakteristischen Waffenstiicken der Homeri- 
schen Helden. Uberall erscheinen die Manner auf 
den figiirlichen Darstellungen in Mykenai nackt, nur 
mit einem Schurz oder badehosenartigen Kleidungs- 
stiick um die Huften. Das kann kein Zufall sein. 
Xun ist es zwar gewifs, dafs fast alle diese Dar- 
stellungen nicht in Mykenai gefertigt, sondern von 
aufsen eingefuhrt sind, aber aucb die Reliefstelen 
auf den Schacbtgrabem (Abb. 1203), deren Her- 
stellung zweifellos einbeimischen Steinmetzen iiber- 
tragen war, zeigen nackte Gestalten, und wenn deren 
Zeugnis wegen der Robeit der Arbeit in Zweifel 
gezogen werden sollte, so ist daran zu erinnern, dafs 
durchgangig gleichartige Stofsschw'erter auf den Dar- 
stellungen und in den Grabern sich finden, dftlH 
demnach die Annabme berecbtigt erscheint, aucb 
in andem Stucken moge ein Zusammenhang statt-- 
gefuaden baben, AVie viel oder ob iiberhaupt etwas: 
Vom Flitterscbmuck der Bestattung aucb im wirk-. 
bcben Leben Yerwendung fand, wie die Frauen*, 
kleidung beschafien war, ob die in den Schaeht- 
grabern beigesetzten Glieder furstlichen Stammer 
eine reicbere und vollstandigere Bekleidung tragen, 
von dem alien wissen wir nicbts. Sicber ist aber, 
dafs sicb — mit Ausnahme etwa des in jeder Hin- 
sicht fremdartigen goldenen Scbmuckes Schliemann 
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N. 292 (vgl. Milchhofer, Anfange d. Kunst 8) — 
nirgends Spangen gefiinden haben, also auch. noch 
nicht allgemein in. Gebrauch gewesen sind. Die 
»mykenische« Tracht wies im allgemeinen jedenfalls 
viel reicheren Goldschmuek auf, wie denn uberhaupt 
jene Kultur als prachtliebender und iippiger er- 
scheint. Auch was oben S. 254 von der mykeni- 
schen und Homerischen Barttracht gesagt ist, gehort 
hierher. Vgl. freilich Mittl. Inst. II, 274 Anm. Eisen 
fehlt in den Grabern noch ganz, wiihrend es in der 
Ilias, w^enn auch selten, schon genannt wird. Endlich 
darf auch der wichtige Emstand nicht unbeachtet 
bleiben, dafs sich von dem Homerischen Go ttcrglaubeii 
und von den religiosen Anschauungen spaterer Zeit 
in 3Iykenai auch nicht eine Spur hat nachweisen 
lassen. Denn die rohen weil^lichen Idole und Iviihe 
von bemaltem Thon, die in Tiryns und ^Mykenai 
in grofser Anzahl (freilich nur zwei in <len Grabern, 
Mus. Ath. 89b) gef unden sind (vgl. z. B. Schliemann 
X. 2 ff.), mit der Homerischen Hera Boopis in Yer- 
bindung zu br ingen, ist schwerlich statthaft. 

Xeben diesen wesentlichen Enterschieden, die deut- 
lich die ^mykenische^c Periode als die iiltere kenn- 
zeichnen, bleibt doch eine Keihe von Beruhrungs- 
punkten tibrig, so dafs iiljer den Zusammenhang kein 
Zweifei moglich ist. iManche Homerischen AValien 
und Gerate lernen wir am besten aus den mykeni- 
schen Funden kennen, fiir den Becher des Xestor 
gibt es keine genauere Analogic als den Silberbecher 
(Schliemann X. 346; Helbig, Horn. Ep 272 ff. Fig. 116), 
das du(piKOTr6A\ov bieten die Griiberfunde in 

seinen verschiedenen lllteren Formen (Helbig a. a. 0. 
260 If . ; vgl. auch Alittl. Ath. Inst. II, 276 Anm. HI, 
3 f.). Immerhin sind die Enterscliiede so grofs, dafs, 
wie schon oben angedeutet ward, nur eine vollige 
Emwalzung aller Verhaltnisse, wie sie die dorische 
AFanderung hervorgerufen hat, die geniigende Er- 
klarung dafiir gebeii kann. 

Der dorische n AVanderung voraus also liegt die 
jmykenische« Kultur. Am gliinzendsten ist sie in 
Mykenai selbst vertreten, ein Zeugnis fiir die Alacht 
und den Reichtum der dort waltenden Fiirstenge- 
schlechter; keineswegs aber ist sie auf Alykenai 
allein beschrankt. Eber ganz Ostgriechenland von 
Thessalien bis zum Eurotasthal und liber die Insel- 
welt wenigstens bis Rhodos hin erstreckt sich ihr 
Bereich. Eine langere, wohl mehrhundertjahrige 
Entwickelung innerhalb dieser Periode lafst sich nach- 
weisen von den mykenischen Schachtgrabern bis zu 
den Kuppelgrabern und daruber hinaus. Trafen wir 
in den ersteren schon Bernsteinschmuck, Gegen- 
stande von Alabaster, sogar ein Straufsenei, so fand 
sich doch Elfenbein und Glasflufs noch sehr ver- 
einzelt. Gerade diese Stoffe aber kommen in der 
spateren Zeit besonders zur Geltung, offenbar ein 
Beweis fiir den regeren Handelsverkehr mit den ost- 


lichen Mittelmeerlandern. AA'ohi moglich, dafs die 
Vermittlung zwischen Ost und AVest jetzt immer 
ausschliefslicher von den Phonikiern ubernommen 
ward, von deren Bedeutung in den folgenden Jahr- 
hunderten die Homerischen Gedichte Zeugnis ablegen. 

AVer aber waren die Trager dieser eigenartigen 
5 mykenischen Kultur? Alit Recht hat Kohler, 
Kuppelgr. v. Alenidi 52 hervorgehoben, dafs in alien 
den gleichartigen Grabs tat ten Ostgriechenlands keiner- 
l(u laiidschaftliohe Enterscliiede erkennbar sind, und 
i daraus den Schlufs gezogen, diese Kultur musse als 
etwas Gewordcnes und bereits Fertiges von aufsen 
I nach Griechenland vcrpflanzt sein. Ist aber diese 
I Kultur eine einheitliche, urwuchsige und unver- 
I mischte? und wo ist ihre Heiiuat? Das ist die seit 
j einem Jalirzehnt mit Lebhaftigkeit erbrterte Frage 
I und noch ist man weit da von entfernt zu einer 
j Einigung gelangt zu sein. Aber (lurch die bisherigen 
I Entersuchungen i.st doch vieles klargestellt und die 
j endgtiltige Losung der Frage vorbereitet. Fernere 
Funde werden weiter fiihren. Ein neuer A'ersuch, 
viele noch un£rehobene Scliwierigkeiten zu beseitigen 
und liber manches dunkle <Iebiet Licht zu verbreiten, 
wird schon seit geraumer Zeit von dem AA'erke Furt- 
wanglers und Losclickes erwartet Alykenische Akisen, 
vorliellenische Thongefafse aus dem Gebiete des 
Alittelmeers'^. Hier konnen nur die Ergebnisse bis 
jetzt veriiffentlichter Einzeluntersuchungen zusam- 
mengefafst werden. 

Die Sagen erzahlen, dafs die Perseiden, die Grunder 
der Burg, von den Iiiseln kamen, dafs des Tantalos 
Geschlecht von Lydien einwanderte; die kyklopischen 
Mauern alier werden Kyklopen aus Lykien zuge- 
schrieben. Als fremdlandisch mufs also den spateren 
Bewohnern das erschienen sein, was sie von Resten 
j der altesten A^ergangenheit uberkamen. So hat denn 
auch Kohler bei dem ersten A'ersuch den Aiisgangs- 
punkt dieser Kultur genauer zu bestimmen (Alittl. 
Inst. HI, 1 ff.) das ausschliefslich ungriechischc orien- 
talische Gepnige dieser Kunst betont (vgl, auch 
Helbig, Honi. Ep. 45). Andre meinen, dafs doch 
manches an Griechen und griechische Eigenart er- 
innere. So hat man auf das LoAvenrelief am Ldwen- 
thor hinge wiesen (vgl. Friederichs-AVolters, Gipsab- 
gusse ant. Bildw-erke, Berlin 1885, X. 1) — friiher 
nannte man sie zuAA’eilen AA'olfe, Helbig, Horn. Ep.289 
bezeichnet sie als Panther oder Leoparden — , aber 
es ist nicht einmal sicher, ob das Relief in Alykenai 
selbst gefertigb ist (Stelfen a. a. 0. 24). Die niichste 
Analogic bieten phrygische Denkmaler (Alit ch ell. 
Hist, of anc. sculpt. 132 Fig. 67), die eigentiimliche 
Silulenform kehrt wieder beim j'Schatzhaus des 
Atreus « und in Spata , eine gleichartige Basis in 
Spata (AIus. Ath. 103 a), an einem Elfenbeingrifl: 
A^on Alenidi (Kuppelgr. Taf. AHII, 6; vgl, auch das 
Blnmengefafs auf dem Silberbecher Abb. 1208), die 

63* 
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Achtecke uber der Saule begegnen uns als fort- 
laufende Reihe an der Fassade des Schliemannschen 
Kuppelgrabes. Das Relief nimmt keine Sonderstel- 
lung ein, sondem schliefst sich dem Charakter nacb 
eng an die iibrigen Reste der >mykenischen< Periode 
an, mufs also aucb der gleichen Beurteilung unter- 
liegen. Ein Streben nach Naturwahrheit ist unver- 
kennbar, dasselbe aber begegnet uns auch auf fast 
alien ubrigen uber das rein omamentale hinaus- 
gehenden alteren Darstellungen der >mykenischen< 
Kultur. Ich erinnere an die Dolchklingen (Abb. 1190), 
an die Goldringe und Schieber (Abb. 1191, Milch- 
hOfer, Anfange d. Kunst 34), an den silbemen Stier- 
kopf (Abb. 1207), an viele der Inselsteine (s. oben 
S. 988). Von alien diesen Fundstiicken kann es als 
durchaus sicber, von den Gemmen als wenigstens 
wahrscheinlicb gelten, dafs sie nicht in Mykenai 
hergestellt, sondern auf dem Seewege bezogen sind. 

Allgemein gelten als Erzeugnisse einheimischer 
Kunst die augenscbeinlich nacb Portratabnlicbkeit 
strebenden Gesicbtsmasken (S. 254 Abb. 239), bei 
denen man scbwerlicb einen Haucb griecbiscben 
Geistes versptiren wird, und die Grabreliefs von 
Kalkstein (Abb. 1203). Die Verwandtscbaft mit den 
Darstellungen der Goldringe , besonders mit der 
Hirscbjagd, ist so auffallig, dafs sogar vermutet 
worden ist, der mykeniscbe Steinmetz babe sie als 
Vorbild benutzt (Overbeck, Gr. Plast. I®, 32). Eine 
Beeinflussung durcb derartige Darstellungen ist wobl 
glaublicb, zugleicb aber liegt vor aller Augen die 
Unbebolfenbeit und Plumpbeit der Nacbbildung. 
Wir werden demnacb in Mykenai kaum scbon vom 
Hervortreten griecbiscben Kunstcharakters reden 
diirfen, um so weniger, als ja aucb die Homeriscbe 
Zeit in alien aufseren Formen nacb Helbigs For- 
scbungen nocb vdllig unter orientaliscbem Einflusse 
stebt. Nicbts scbeint endlicb naturgemafser ein* 
beimiscben Handwerkem zugescbrieben werden zu 
mussen als Tbongefafse. Und docb verbietet sicb 
diese Annabme fur Mykenai durcb die Erwagung, 
dafs ganz gleicbartige Gerafse sicb * an den ver- 
scbiedensten Punkten Ostgriecbenlands und der 
Inseln gefunden baben. Die Ubereinstimmung von 
Tbon und Tecbnik in Verbindung mit der eigen- 
tiimlicbennaturalistiscben Verzierungsweise, die oben 
besprocben ward, scbbefst die Yermutung aus, dafs 
diese Gef^se gleicbzeitig an vielen getrennten Orten 
batten bergestellt werden konnen. Auf den Inseln 
scbeint der Fabrikationsmittelpunkt gewesen und 
von dort ber ibre Verbreitung auf dem Handels wege 
erfolgt zu sein. Ob sicb unter der gesamten Masse 
der mykeniscben Scberben, wie sicb zeitlicb ver- 
scbiedene Gattungen sondem lassen, so aucb sicber 
an Ort und Stelle verfertigte Stiicke finden, ist nocb 
nicbt festgestellt. Interessant ist femer die Tbat- 
sacbe, dafs die kindlicb roben Tiergestalten und 


Idole von bemaltem Tbon, welcbe zwar in den 
Grabem nur vereinzelt, um so baufiger aufserbalb 
derselben und in Tiryns angetroffen wurden (Scblie- 
manii Taf . A— C farbig, XVI— XIX, femer N. 8—11, 
111 — 113) in der gleicben Form und Tecbnik aucb 
auf der Burg von Atben und anderwarts zum Vor* 
scbein kommen, ein deutlicber Beweis, dafs selbst 
diese kunstlosen Thonbilder mit ibren vogelartigen 
Gesicbtem und balbmondfdrmigen Armstumpfen ein 
Handelsartikel waren. Man bezog sie, wie die Tecbnik 
unwiderleglicb beweist, von den gleicben Orten, wie 
die Tbongefafse (Furtwangler, Bronzefundev. Olympia 
28f. 33). Der Umstand, dafs in der Nabe von Syrakus 
ein Grab in einer den Kuppelbauten verwandten 
Form Tbongefafse abnlicben Cbarakters entbielt, 



1206 Goldblechzierrat. (Zu Seite 999.) 


legte Helbig (Horn. Ep. 66 f.. Bull. Inst. 1884, 9) die 
Frage nabe, ob dies Grab nicbt auf eine alte pbd- 
nikiscbe Niederlassung zuriickweise. Indes werden 
nur wenige geneigt sein, die cbarakteristiscben Grab- 
bauten und Tbongefafse von Mykenai pbdnikiscben 
Ansiedlera zuzuscbreiben. 

Um so weniger, als sicb unter den mykeniscben 
Funden eine Heine pbdnikiscbe Gruppe ziemlicb 
sicber ausscbeiden lafst (Milcbbdfer, Anfange d. 
Kunst 7 ff.). Unzweifelbaft gebdren bierber die aus 
doppelten Goldplattcben bergestellten , an irgend 
einen Gegenstand angebefteten Bildcben einer nackten 
Frau mit einer Taube auf dem Kopf (einmal aufser- 
dem mit zwei Tauben, die von den Scbuitem aus* 
fliegen); es ist gewifs Astarte (Abb. 1205 a. b, nacb 
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Schliemann K 267 U.268). Ebenso sicher hat man in gefafs (Abb. 1208 a. b, nach Mittl. Ath. Inst. VIII 
den funf Goldblechen, die eine taubenbesetzte Fassade Taf, 1, in ungereinigtem Zustand Schliemann N. 348) 
zeigen (Schliemann N. 423; Mus. Ath. 91b), Nachbil- im Gewicht von 1,036kg hat eine Gestalt, die unter 
dungen des Heiligtums der Taubengottin von Paphos, den mykenischen Thongefafsen nicht selten ist, 


der i>Astarte« erkannt. Auch andrer 
Goldschmuck , bei dem Palmblatt 
und Lotoskelch eine Rolle spielt 
(z. B. Schliemann N. 264 — 266. 292. 
470. 471), und eine Reihe fremdarti- 
ger Tierbndungen, zu denen der Greif 
gehort (Abb. 1206, nach Schliemann 
N. 272, vgl. N. 261) scheint auf den- 
selben Ausgangspunkt hinzuweisen. 
Milchhofer, Anfange d. Kunst 10 f. 
hebt als das charakteristische Merk- 
mal dieser orientalisierenden Gold* 
sachen hervor, dafs sie in fertigen 
Hohlformen gepragt, bzw. gegossen 
seien. Yom vortrefflich modellierten, 
zum Aufhangen bestimmten silber- 
nen Stierkopf mit Homern von Gold- 
blech (Abb. 1207, nach Schliemann 
N. 327; Mus. Ath. 93 a) ist es frag- 
lich, ob er hierher gezogen werden 
darf. Ein ahnlicher Stierkopf wird 
auf der Wandmalerei eines ag}^)- 
tischen Grabes von den Kefa d. i. 
den Phonikiern als Tribut darge- 
bracht (vgl. Helbig, Horn. Ep. 24). 
Doch ist damit phonikische Arbeit 
noch nicht erwiesen. An phoniki- 
sche Goldgefafse erinnern viele der 
mykenischen (vgl. Milchhofer, An- 
fange d. Kunst 22). Dafs aufserdem 
das an beiden Enden durchbohrte 
Straufsenei mit aufgenieteten Del- 
phinen von Alabaster (Schliemann 
S. 438; Mus. Ath. 98b), mancherlei 
Gegenstande von Alabaster, Schwert- 
knaufe, GefMse (N. 356. 479; Mus. 
Ath. 93b), Nachahmungen von be- 
franzten Schieifen und Binden 
(N. 352, Mus. Ath. 95 b), ferner 
Vasen von sog. agyptischem Por- 
zellan , Glascylinder und verzierte 



Glasflufskorperchen, endlich Elfen- 


beinschmuck ^ — , dafs alle diese 
Dinge, wenn auch schwerlich aus- 



schliefslich , so doch hauptsachlich 1207 Silberner Stierkopf mit Hornern voa Goldblech. 


durch Vermittlung phonikischer 


Handler nach Griechenland gekommen sind, lafst auch die charakteristische Form des Henkels steht 

sich als sicher annehmen. nicht allein (vgl. Schliemann N. 346). Auf drei 

Dem schonen Rindskopf stehen an Feinheit der Seiten ist eine Art Kubel mit Zweigen (bliihenden 

Arbeit und an technischem Geschick die Dolch- Pflanzen?) darin zunachst durch Gravierung vor- 

klingen (s. oben S. 987 und Abb. 1190). und ein gezeichnet, diese Yorzeichnung sodann mit diinnen 

Becher mit eingelegter Arbeit zunachst. Das Silber- Goldplattchen iiberkleidet und die Einzelheiten mit 
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dem Grabstichel eingerissen. Die Technik stimmt 
also mit der einiger Dolchklingen uberein , nur 
fehlt die Verwendung verschiedenfarbigen Goldes. 
Kohler erinnert an die Blumen- und Gartenkultur 
in Agypten und nimmt wie fiir die Technik, so 
auch fiir die Darstellung agyptische Vorbilder an. 


die Graber zu fallen scheinen, nach Argolis gekom- 
men sein. Dort konnten sich agyptische und asia- 
tische Einfliisse in gleicher Weise geltend machen. 
Fiir Anwohner des Meeres pafst die eigenartige 
Xeigung, dem Meer und dem Tierleben des Meeres 
die VerzkTungen fiir irdene Gefafse, fiir Goldschrauck, 



1205 a Silberner Beclior. (Zu Soite ‘ji'L'.) 


1st auch die Pflanzen- 
bildung recht steif und 
unbeholfen, wird man das 
Streben nach Naturwahr- 
heit doch auch hier nicht 
verkennen konnen. Auch 
die Dolchklingen sind, wie 
vor allem die Killandschaft 
mit der Entenjagd (Mittl. 

Ath. Inst. YII Taf. 8) be- 
\reist, zweifellos von agyp- 
tischen Vorbildern beein- 
flufst, auch die Technik 
wird agyptisch sein. Mit 
Eecht aber hat Kohler 
(a. a. 0. 248 f.) jeden Ge- 
danken an Verfertigung der 
Klingen in Agypten abge- 
wiesen, mit dem Hin weise darauf, dafs sie sich von den 
iibrigen mykenischen Funden nicht trennen liefsen, 
mit dem die Darstellungen inhaltlich wie stilistisch, 
namentlich auch durch das Nebeneinander verschie* 
dener Stilgattungen, zusammenhingen. Er sieht die 
Inselwelt des agaischen Meeres mit den umliegenden 
Kiisten als das Produktionsgebiet an. Dahin scheint 
in der That alles je langer je mehr zu weisen. Von 
den Inseln sollten die Perseiden, in deren Periode 


fiir Glasflufsplattchen, fiir 
geschnittene Steine zu 
entlehnen. Meereswellen, 
Fische verschiedener Gat- 
tung, Muscheln, langhal- 
sige Wasservdgel und vor 
allem Tintenfische in man- 
cherlei Gestalt sind mit 
besonderer Vorliebe nach- 
gebildet. Sollte Milchhof er 
recht haben, dafs der Ur- 
sprung der charakteristi- 
schen Yerzierungs weise 
einer ungemein reichbalti- 
gen Gruppe der Goldsachen 
mit rein linearen, aus der 
Metalltechnik selbst er- 
wachsenen Ornamenten, 
zumal der Spirale, in dem goldreichen Kleinasien, und 
zwar in Phrygien zu suchen sei, so kann doch diese 
Ornamentik nicht von dort aus direkt nach Mykenai 
gelangt sein. 1st sie doch auf die Thongefafse jener 
Periode iibertragen, welche, wie wir sahen, auf die 
Inseln zuriickweisen. Dort wird diese Yermischung 
stattgefunden haben, die dann auch bei den Ver- 
zierungen des Metallblechs zur Geltung kam ; Polyp, 
Schmetterling und ahnliche Gestalten gingen nun auf 
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den Goldschmuck iiber, dem sie ursprunglich fremd 
waren. Griiber, die den Kuppelbauten eiitsprachen, 
hat man bis jetzt aiif den Inseln des agaischen Meeres 
nicht gefunden, doch kann das nicht ins Gewicht 
fallen, da man erst seit verhaltnismafsig kurzer Zeit 
diesen Grabformen ernstere Beachtung geschenkt hat. 
Die Entdeckung eines ahnlichen Banes auf der Ost- 
kiiste Siciliens, der vermutlich einer Ansiedlung des- 
selben Seevolks angehorte, ist nicht ohne Belang. 

Freilich, welches Stammes das Yolk war, dessen 
Glieder diese aus verschiedenen Ani'egungen er- 
wachsene und doch einheitlich gewordene Kultur 


und sonst) meint diese wichtige Rolle fiir Kreta in 
Anspruch nehnien zu diirfen. 

Grofsere Ubereinstimmung zeigen die Ansichten 
iiber die Zeit der mykenischen Gral)funde und so- 
mit der ganzen i^mykenischens Kulturperiode. Die 
Kuppelbauten miissen der dorischen Wanderung 
vorangehen, um wie viel mehr die betrachtlich iilteren 
Schachtgraber. Auch eine Reihe andrer Erwagungen 
leitet dazu, die Burggraber in das letzte Yiertel des 
zweiten Jahrtausends v. Chr., genauer in das 12. oder 
den Anfang des 11. Jahrhunderts zu setzen (vgl. 
Kohler, Mitti. Ath. Inst Yll, 250; Helbig, Horn. Ep. 



120y Athene und Marsyas. (Zu Seite 1002.) 


mit sich nach Argolis brachten, ob sie in engerem 
Yerhaltnis zu asiatischen Yolkerschaften und zu den 
Phdnikiern standen, oder ob sie, worauf manche 
von Milchhdfer hervorgehobene Momente zu weisen 
scheinen, den vordorischen Einwohnern des Pelo* 
ponnes stammverwandt waren, das mufs zunachst 
noch eine offene Frage bleibeii. Auch das Problem 
kann noch nicht als gelost gelten, welche Insel, 
bzw. welche Kiistenlandschaft als der eigentliche 
Ausgangspnnkt dieser mykenischen Kultur « zu be* 
trachten ist. Kohler (Mitti. Ath. Inst. Ill, 1 If.) hatte 
Karien in Vorschlag gebracht, Langbehn (Fliigel- 
gestalten d. alt. griech. Kunst 1881 S. 99 f.) scheint, 
mit freilich unzulanglichen Griinden, fiir Rhodos ein- 
treten zu wollen, Milchhofer (Anfange d. Kunst 201 


' 54;, Alit Recht wird dabei an 5Iinos und die kre- 
; tische Seeherrschaft erinneit. Erwiilmt mufs freilich 
zum Schlufs noch werden, dafs Stephani (Compte 
Rendu de la comm, arch, 1877 p. 31 ff.) und nach ihm 
' E. Schulze (Russ. Revue Bd. XYP die mykenischen 
Schachtgraber nordischen Yolkern zuschreibt, etwa 
j den Herulern, welche im 3. Jahrh. n.Chr, in Griechen- 
I land einlielen. Doch ist diese Ansicht, der anfangs 
; durch die Fremdartigkeit der gefundenen Gegen* 
stande Yorschub geleistet werden mochte, durch die 
Fundthatsachen selbst hinreichend widerlegt, und 
es ist kaum glaublich, dafs auch jetzt noch jemand, 
nachdem an so vielen verschiedenen Stellen gleich- 
artige Funde zu Tage getreten sind, bei dieser Meinung 
; beharren sollte. [v. R] 
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Myron ^ Bildhauer von Eleutherai in Boiotien, 
bliihte thatig in Athen um 01.80. Er war, wie Pheidias 
undPolykleitos, Schuler des Ageladas. Ber Kreis seiner 
Barstellungen ist ein aufserordentlich mannigfacher, 
als Material bediente er sich fast ausscidiefslich des 
Erzes und zwar des aiginetischen, wahrend Polykleitos 
sich des delischen bediente. Letztere Xachricht ist 
fur uns leider ganz wertlos, da wir den Unterschied 
beider Erzarten nicht kennen. Unter seinen Werken 
finden wir an Gotterbildern ; ein Holzbild der Hekate, 
zweimal Apollon, Dionysos, 


^pmto€)^w'ahrscheinlich ein Weihgeschenk der Tisch- 
ler an Athena Ergane. Ein sonst dem Myron zuge- 
schriebenes Werk, eine trunkene Alte ans Marmor, 
ist aus der Reihe seiner Werke zu streichen. — 
Unter seinen Tierbildungen ist die von Epigrammen> 
dichtem viel besungene Kuh weltbekannt, femer 
werden vier Stiere und ein Hund geriihmt. — Schliefs- 
lich ziselierte Myron auch in Silber. 

Der Kunstcharakter des Myron lafst sich auf 
Grundlage der litterarischen Uberlieferung und mit 
Hilfe der uns erhaltenen 


eine aus Zeus, Athene und 
Heraklesbestehende Gruppe, 
ferner eine Gruppe der 
Athena und des Marsyas. 
Letztere ist uns in verschie- 
denen Nacbbildungen noch 
erhalten, namlich auf atheni- 
schen Miinzen, einem atti- 



Statuen des Marsyas und des 
Diskobol sehr klar zeichnen. 
Am beriihmtesten sind seine 
Athleten- und Tiergestalten. 
Gepriesen wird die Lebendig- 
keit und Katurwahrheit sei- 
ner Barstellungen: Ijairvouv, 
lebensvoll, ist ein ofters vor- 


schen Marmorrelief und einer 
attischen Vase (Abb. 1209 auf 
S. 1001, nach G. Hirschfeld, 
Athena und Marsyas Taf. I). 
Athena hatte die Floten er- 
f unden, aber weggeworfen, 
weil sie beim Blasen ihr Ge- 
sicht entstellten, und Mar- 
syas hob sie wieder auf. 
Dieser Mythus ist darge- 
stellt: Marsyas mit der Ge- 
berde gewaltigen Schreckens 
vor Athena zuriickprallend. 
Die Gestalt des Marsyas 
stimmt in alien Wieder- 
holungen in der Hauptsache 
uberein, wahrend die der 
Athena bedeutend verschie- 



kommendes Epitheton seiner 
Werke, und Properz nennt 
seine Stiere vivida signa. 
Dem Ladas ist der Atem 
aus den hohlen Weichen auf 
die aufsersten Lippen ge- 
drangt, er scheint von der 
Basis herabspringen zu wol- 
len; in der Schilderung der 
Lebendigkeit der Kuh liber- 
bieten sich die Dichter, Dafs 
sich diese lebensvolle Natur- 
wahrheit besonders in der 
Auffassung und Bewegung 
der Werke, mehr als in der 
Einzeldurchbildung des For- 
malen aussprach, geht aus 
dem Urteil bei Plinius 


den ist. Eine treffliche Mar- ^ ^ (XXXIV, 58) hervor : er habe 

morwiederholung des Mar- ^ Haupt- und Schamhaar nicht 

syas besitzen wir im Lateran ^ vollendeterals dasrohe Alter- 


zu Rom (Abb. 1210, nach ' — turn gebildet. Auch mussen 

der einzigen photograph! - 1210 Marsyas des Myron. wir uns die Gestalten unse- 


schen Aufnahme), Falsch- res Kiinstlers mehr physisch 

licherweise hat man das Werk als tanzenden Satyr als geistig lebensvoll denken. Denn wenn auch der 

gefafst und ihm deshalb Kastagnetten in die Hande Auctor ad Ilerennium (IV, 6), wie bei Praxiteles die 

gegeben. Die Bewegung der Arme ist ahnlich wie Arme, bei Polykleitos die Brust, so bei Myron den 

auf dem Vasenbilde zu denken. — An Heroen bildete Kopf lobt, so bemerkt doch Plinius (1. c.), er habe, 

Myron zweimal Herakles, Perseus, Erechtheus. — nur bedacht auf den Korper, den geistigen Ausdruck 

Dem menschlichen Kreise gehoren an die Statue des nicht dargestellt (animi sensus non expressisse), Der 

Laufers Ladas, femer die des beriihmten Diskus- scheinbare Widerspruch beider Urteile wird gelost 

werfers und eine Reihe weiterer Athletenstatuen. durch Petronius (88), der von Myron sagt: paene 

Vom Diskuswerfer sind uns eine Reihe von Nach- homimim animas ferarumque aere comprehendit. Nicht 

bildungen erhalten. Die beste derselben, im Palazzo der animus, sondem die anima zeichnet die Werke 

Massimi zu Rom, geben wir unter Abb. 1211, nach des Kiinstlers aus, nicht der geistige Ausdruck, son- 

einer Photographic. Ebenfalls dem menschlichen dem der Ausdruck des physischen Lebens. Eine 

Kreise angehorig ist seine Darstellung der Sager ■ Betrachtung des Kopfes des Diskobol, der leider in 
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unserer Abbildung ziemlich unvollkommen wieder- 
gegeben ist, wird dieses Vrteil bestatigen. — Wei ter 
erfahren wir durch Plinins: FHmus Me nmltipUcasse 
veriiateni videtuTf numerosior in arte qnam Polyclitus 
ei in symmetria diligentior : er war in seinen natur- ! 
wahren Darstellungen sehr mannigfaltig und viel- 
seitiger als Polykleitos und auch sorgsamer in den ^ 
Proportionen. Letztere Bemerkung hat vielfach An- ! 
stofs erregt, da Polykleitos in seinem Kanon ja das ' 
Musterbild eines Proportionssystemes gegeben, doch 1 
werden wir bei Betrachtung dieses Ktinstlers sehen, 
dafs es ihm bei seinen ruhig stehenden oder nur 
wenig bewegten Statuen mehr auf die Darstellung 
des Emmetron, eines allgemein gtiltigen Normal- , 
proportionssystemes, ankam, wahrend Myron die ' 
Proportionen (symmetriamj seinen so verschieden ge- j 
arteten Yorwiirfen fur jeden einzelnen Pall erst an- 
passen mufste. Myron schreckte vor keiner Kiihn- i 
heit und Schwierigkeit zuriick, das beweist am besten ’ 


sein Diskobol, von dem Quintilian (II, 13, 8) sagt. 
»was ist so verdreht und kunstreich durchgearbeitet 
(distortum et elahoratum) , wie jener Diskobol des 
Myron ?« Solchen Gestalten gegentiber ersebeinen 
die eines Polykleitos sebr einfacb, die ganze Wirk- 
samkeit dieses Meisters gegenuber der des M}Ton 
eine einseitige. Zwei Urteile der Alten sind bier 
noch anzufiihren, welche aber mebr als Gescbmacks-, 
nicht als Kennerurteile aufzufassen sind. Cicero 
(Brutus 18) findet die Myroniseben Werke nocb niebt 
geniigend derWabrbeit genahert, aber doch so, dafs 
man nicht anstehe, sie sebon zu nennen, und Quin- 
tilian (XII, 10, 7) nennt sie weicher als die desKalamis. 
Beide Rhetoren konnten ihrem Publikum die Gebilde 
eines Meisters, dem zum Teil nocb etwas Altertiim- 
liches anhaftete, nicht in der Weise ruhmen, wie 
das Plinius durch Vermittelung des Yarro nacb einer 
guten griechischen Quelle that. [J] 






Xadeln* Abgesehen von den zur Befestigung der [ eine Venusstatuetto als Spitze zeigen, namentlicli 
K1 eider gebrauchten Nadeln, deren gewdhnlichste die eine, bei <ier Venus, das Haar ordnend, darge* 

Form wir oben im Art. i>Fibeln« besprochen haben, stellt ist. Derartige ^lotive, wobei das Ornament zu- 

bediente man sich der Nadeln vornehmlich beim gleich an die Bestimmung des Geriits erinnert, sind 

Kopfputz zum Festhalten und zum Schmuck der im alten Kunstgewerbe sehr beliebt. Vgl. Bliimner, 

Haare. Wir haben im Art. j-Haartracht^ erwahnt, Kunstgewerbe im Altert. II, 187 if. [B1 


dafs in alterer Zeit auch die 
Athener das Haar aufgebun- 
den trugen und dafs die sog. 
Cikaden , mit denen sie das- 
selbe schmuckten , von man- 
chen Erklarern fiir eine Art 
Haarnadeln gehalten werden. 
Fiir gewdhnlich aber bilden die 
Haarnadeln nur einen Bestand- 
teil der weiblichen Haartracht, 
und dieser gehdren jedenfalls 
auch die zahlreichen auf uns 



l2l2 Haarnadeln. 


Xarkissos# Der schone Jung* 
ling Xarkissos in der boiotischen 
Stadt Thespiai blieb kalt gegen 
alle Liebesbewerbungen von 
Mannern und Jungfrauen. Die 
Kymphe Echo stellte dem iieb- 
lichen Jager in heifser Sehn- 
sucht nach, ward aber gleich- 
falls verschmaht und zog sich 
a us Gram und Scham in Hohlen 
zuruck und ward zu Stein (vgl. 
oben S. 465). Da erblickt Xar* 


gekommenen Exemplare von solchen an. Wir besitzeii kissos sein eigenes Bild im klaren Wasser der 

Nadeln aus Bronze, Silber und Gold, aus Knochen Quelle und verliebt sich in dasselbe. Sehnsiichtig 

und Elfenbein; nicht wenige darunter zeigen eine verlangend, in den Besitz des Geliebten unten im 

zierliche kunstlerische Behandlung des Knopf es. Die W asser zu gelangen , schwindet er in den Qualen 

bier Abb. 1212 (nach Mus. Borb. IX, 15) abgebilde ten, unbefriedigter Liebe dahin, bis er stirbt. Als die 

aus pompejanischen Funden herruhrend, sind aus trauernden Xajaden seinen Leib bestatten pollen, 

Elfenbein gefertigt; einige darunter sehr einfach, finden sie an dessen Stelle eine Blume mit safran- 

z. B. die mit der Pinie als Knauf oder mit einer farbigem Kelche , der von weifsen Blattem um> 

Laterne, in der drei bewegliche Kugeln angebracht geben ist. Diese anmutige Erzahlung Ovids (Met. 

sind; zierlicher sind die, welche eine Herme oder HI, 342ff.), bemerkens\\ert variiert bei Conon narr. 24 
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und seltsam kritisiert von Pans, IX, 31, 6, aufserdem 
in zahlreichen Schriftstellen des spateren Altertums 
erwahnt und angedeutet, hat als halbmythisches Ge- 
wachs Oder als ethische Erfindung sehr verschiedene 
Peutungen erfahren. Den Alten gait Xarkissos meist 
als Keprasentant barter Sprodigkeit, eitler und kalter 


My thus gef unden, der sich an die langsam welkende 
Blume kniipft, welche bei den Alten von ihrem 
betaubenden Geruche benannt ist (vdpKioao? von 
vapKdv, davon auch narkotisch) und die verwelkende 
Schonheit des Junglingsalters, die Betaubung und 
Erstarrung im Todesschlafe personifiziert. Die Blume, 



1213 Narziss sein Bild im "Wasser beschauend. fZu Seite 1007.) 


Selbstliebe, aber auch lobenswerter Enthaltsamkeit. 
Unter den neueren Mythologen haben, abgesehen 
yon Creuzers mystischer Auslegung im Sinne der 
Xeuplatoniker, einige den Ursprung auf die bootische 
Knabenliebe bezogen und die Fabel »zur Warnung 
grausamer Knabenc von einem einheimischen Dichter 
ersinnen lassen (so aucli Welcker). Dagegen hat Fr. 
Wieseler in seiner umfangreichen Schrift (Xarkissos, 
Gottingen 1856, 134 S. 4^) in der Sage einen uralten 


] welche als Tauschungsmittel beim Raube der Kora 
: (Hymn. Horn. Cer. 8. 426) diente und demgemafs 
dieser wie der Demeter geweiht ist (nach Soph. Oed. 
Col. 68211.), wird in sehr ausfiihrlicher botanischer 
Erorterung als unsre weifse Tazette nachgewiesen, 
die das Wasser liebt, ihren Kelch nach unten senkt 
i und im Sonnenbrande abstirbt: so babe sich der 
: Mythus an dem Symbol entivickelt. »Der Kem des 
; Mythus ist, sozusagen, nichts anderes als die Ge- 
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schichte der Narzisse.« Dafs daneben der hervor- 
ragende Lokalkult des Eros in Thespiai und dessen 
Begleitung zu der eigentiimlichen Gestaltung der 
Sage mitgewirkt hat, ergibt sich leicht. 

Die Beliebtheit von Kunstdarstellungen des Nar- 
kissos im spateren Altertum wird namentlich durch 
eine Anzah] von pompejanischen Wandgemalden be- 
zeugt, die samtlich bei freier Behandlung der Ein- 
zelnheiten dieselbe Situation bieten, namlich den 
sich im Wasser spiegelnden Narkissos. Wir geben 
das zugleich einfachste und schonste derselben nach 
Mus. Borb. X,36 (Abb. 1213). Von der Jagd aus- 
ruhend, wie der lassig gehaltene Spiefs zeigt, sitzt 
der Jiingling auf der herabgeglittenen Cblamys und 
schaut mit der Linken sich aufstiitzend von dem 
den Bach uberbriickenden Felsblock hinab in das 
klare Wasser, welches ihm sein (iiber die AVahrheit 
hinaus buntgemaltes) Schattenbild widerspiegelt. 
Sein Haupt ist, Avie gewolinlich, mit einem Kranze 
umwunden ; sehnsiichtige Traumerei ist der Ausdruck 
des Antlitzes. Die umgestiirzte Eackel des in einiger 
Entfemung stehenden Eros deutet proleptisch auf 
das Hinsterben dieses ganz von der Liebe ergriffenen 
Lebens. Auf einem andern Gemalde zieht Narkissos 
das Gewand empor und beugt seinen ganzen Korper 
seitwarts, um sich dem Genufs des Anblicks hinzu- 
geben; auf andern schaut er seltsamerweise nicht 
in den naturlichen Quell, sondern in ein Metall- 
becken, welches ein Eros eben mit Wasser fullt. 
Wahrend der Jiingling auf alien diesen Bildern 
sitzend dargestellt ist, beschreibt ihn Philos tr. I, 23 
auf einem Bilde mit gekreuzten Beinen dastehend, 
eine Haltung, in Avelcher wir ihn allerdings auf alien 
andern Denkmalern finden (grbfstenteils abgeljildet 
bei Wieseler a. a. O.). Aufser einigen geschnittenen 
Steinen, auf denen die mit beiden Handen zuriick- 
geschlagen gehaltene Cblamys die Absicht der Selbst- 
bespiegelung anzudeuten scheint, gibt es Reliefdar- 
stellungen von Grabmalern, welche einen ermiideten, 
langgelockten und bekranzten Jiingling mit iiber dem 
Kopf zusammengelegten Armen zeigen; der nackte 
Korper lehnt sich an einen Baum, der Blick ist zur 
Erde geneigt, wo sich ineist ein ihm ahnliches Ge- 
sicht wie eine Maske abhebt. Das letztere und ein 
daneben stehender Eros mit der Fackel sichert die 
Deutung auf Narkissos, und macht dieselbe Erklarung 
wahrscheinlich auch ftir andre Falle, wo jene ^Maske 
fehlt (aus Fliichtigkeit des Kopisten?) und man ge- 
wdhnlich einen »Todesgenius« annimmt Uiiter den 
freistehenden statuarischen Bildungen dieser Art, 
welche Wieseler fiir Narkissos beansprucht (nicht 
ohne Grund, vgl. die Beschreibung der Brunnen- 
statue bei Callistratos 5), zeichnet sich eine im Louvre 
(Clarac 300, 1859) und eine im Vatican aus, letztere 
in der Galeria delle statue n. 396 und abgeb Mus. 
Pio-Clem. II, 31; Clarac 632, 1424, jetzt gewdhnlich 


Adonis genannt, erstere auch als Genius der Todes- 
ruhe bezeichnet. Auch der Antinous im Capitol 
(abgeb. Eighetti I, 3) wird von Wieseler und von 
Welcker (Alte Denkm. V, 90) »unbedenklich« fiir 
Narkissos erklart. [Bm] 

Nankydes^ Bildhauer von Aigos, Schuler des 
Polykleitos. Sein Werk war das Standbild der Hebe 
aus Gold und Elfenbein, welches neben der argm- 
schen Hera seines Lehrers aufgestellt war. Letzterer 
Umstand lafst im allgemeinen auf ein naheres Ver- 
haltnis zwischen Lehrer und Schuler schliefsen, 
ebenso auf die Tiichtigkeit des letzteren, A^on dessen 
Kunstcharakter wir sonst nichts wissen. Ferner 
kennen Avir von seiner Hand : Hekate, Hermes, einen 
Diskuswerfer, einen AVidderopferer, ein Bikinis der 
Dichterin Erinna und mehrere athletische Sieger- 
statuen, samtliche AVerke aus Erz. Eine AA^ieder- 
holung des Diskobol hat man in einer Marmorstatue 
der sala della biga des A^atican (s. oben Abb. 503) 
erkennen wollen, doch ist das Original dieses AA^erkes 
sicher attischen Drsprunges. [J] 

Nemesis. Das eigentiimliche Beispiel einer Gott- 
heit, die aus einem abstrakten Begriffe geradezu 
gemacht zu sein scheint, wird dadurch erklarlich, 
dais wir in dieser Abstraktion den tiefsten Gedanken 
hellenischer Volksmoral ausgepriigt finden. Der hero- 
doteische Neid der Gotter, welcher auch der Nemesis 
gleichgestellt wird (1, 34 : Kpoiaov lleoO vegeOK; 

jLieydXr]), ist nur ein derberer Ausdruck fiir die Em- 
pfindung, AA'elche den Gedanken der verteilenden 
Gerechtigkeit (von vtjuoj, diro Tn? ^Kdoriu 5ia- 
Aristot. mimd. 7; iustitia distribiitii'a) er- 
zeugt hat, um damit den Menschen das Alafs- 
h a 1 1 e n einzupragen. Die Homerische AA^endung ou 
vepeoi!; »es ist nicht zu tadeln^ zeugt fiir die Inner- 
lichkeit dieses Bewufstseins; ebenso die Alahnung 
daselbst (N 121 : dXX’ ev cppeai Dealle ekaOTo^ aibuj Kui 
veueoiv) Ehre und Schande zu bedenken, welche 
den Alenschen aus ihrem sittlichen A'erhalten er- 
wachsen. Es ist gleichgiiltig, ob die spatere Figur 
der G(3 ttin an agyptische oder orientalische Gestalten 
sich anlehnte; auch unerheblich, dafs sie in einem 
hesiodischen Gedichte nebst Trug, Liebe, Alter und 
Streit zu den Tdchtern der Nacht zahlt (Theog. 203), 
Avahrend im andern Aviederum >Ehre und Schande « 
(Aibax; kui Nejucoic; 0pp. 200) das jetzige verdorbene 
Alenschengeschlecht verabscheuen und zum Olymp 
entAvichen sein sollen. Pindar kennt die strenge 
Gottin und betet zu ihr (Pyth. 10, 44; 01.8,86) Im 
A'olksbeAvufstsein Avird die gerechte Verteilerin A^or- 
zugsweise als strafende Racherin des Ubermutes, 
als die vergeltende Macht aufgefafst. Die athenische 
Totenfeier (Neueaeia) hatte den Zweck, etwaige Pflicht- 
versaumnis gegen die Verstorbenen Avieder gut zu 
niachen (Schomann zu Isaios S. 223). An Altaren 
und A^'erehrern gebricht es ihr keinesAvegs, nament- 
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lich im spateren Altertum, wie die Anthologie zeigt. 
In Rom hatte sie, ohne einen lateinischen Namen 
gefunden zu haben, ein Bild auf dem Capitol (s. 
Plin. 11, 251; 28,22). 

In Betreff der Nemesis von Rhamnus, wo eine 
Hauptstatte ibres Kultus war, und des beruhmten 
Bildes daselbst hat wohl Welcker das Richtige ge- 
troffen, wenn er entgegen seiner friiher geaufserten 
Ansicht in der Griech. Gotterl. Ill, 28 annimmt, dafs 
dort unter diesem Namen bis zu den Perserkriegen 
>eine nicht klar und bestimmt uberlieferte alte Gottin, 
wahrscheinlich Artemis< verehrt wurde, mit der auch 
Helena in Yerbindung stand, welche Stasinos in den 
Kyprien nicht ohne mythische Grundlage eine Tochter 
der Nemesis genannt haben kann. Per uberwalti- 
gende Eindruck des Sieges von Marathon aber, den 
man ihrer nachbarlichen Unterstiitzung zu verdanken 
glaubte, sei die Ursache gewesen, der Natuigdttin 
jene ethische Personifikation zu substituieren, welche 
nunraehr im Gedankenkreise der Gebildeten so tief 
Wurzel fafste. Man mufs dabei annehmen, dafs 
Nemesis ein Beiname der Mondgottin als Zeitmesserin 
war und dafs etwa die Haltung des an die Brust 
gedriickten Armes (wie bei der alteren Aphrodite) 
der Umwandlung zu Hilfe kam ; dann kommt in die 
sonderbaren Legenden tiber das nach den Perser 
kriegen geweihte Kultusbild einiges Licht. Man 
erzahlte namlich, die bei Marathon gelandeten Perser 
hatten einen parischen Marmorblock mitgebracht, 
um daraus eine Siegestrophae zu fertigen; nach ihrer 
Flucht habe Phidias daraus die zehn Ellen hohe 
Nemesis gebildet (Paus. I, 33, 2). Dazu berichten 
andre, dafs vielmehr Agorakritos, ein Schuler des 
Phidias, im Wettstreite mit Alkamenes das Bild 
einer Aphrodite gemacht, aber gegen diesen unter- 
iegen sei und deshalb sein des Phidias wtirdiges 
AVerk als Nemesis nach Rhamnus geweiht habe 
(vgl. oben S. 26). Das Nahere hieriiber bei Brunn, 
Kiinstlergesch. I, 240, der die AViderspriiche durch 
die Annahme lost, dafs die Statue von Agorakritos, 
aber in der AVerkstatt des Phidias ausgefuhrt ward. 
Aus den Erzahlungen geht hervor, dafs das Bild 
einer Aphrodite Urania (s. oben S. 88) nahe ver- 
wandt war, aufserdem finden wir Anklange an Arte- 
mis und Athene zufolge der Angabe, dafs die Gottin 
eine Krone mit Hirschen und kleinen Nikebildern 
verziert trug (KecpaXiJ bd eTreaxi rfj^ ^eoO oreqpavo);, 
^\dqpou(; Kai NiKr)<; dyaXpaTa ou peyaXa); in der 

Linken hielt sie einen Apfelzweig, in der Rechten 
eine Opferschale, auf der Aithiopen dargestellt waren. 
Die Bedeutung der letzteren war den Tempelhiitern 
zu Pausanias’ Zeit nicht klar; da aber an der Basis 
des Bildes in Relief die Zufiihrung der Helena zu 
Nemesis durch Leda nebst Agamemnon, Menelaos 
und andern Familiengliedern dargestellt war (Grup- 
pierung und Zusammenhang bleibt f raglich), so scheint 


ein Bezug auf Achills Besiegung des Memnon vorzu- 
liegen, falls nicht etwa die Aithiopen als Gdtterfreunde 
(Homer A 423, V 206) wie die Hyperboreer gedacht sind. 

Da die rhamnusische Statue einen Apfelzweig 
hielt, so ist es un wahrscheinlich, dafs sie zugleich 
jene charakteristische Geberde des rechten Armes 
darstellte, welche in der spateren Kunst fur Nemesis 
typisch geworden ist: namlich die Erhebung des 
Armes, um das Mafs der Elle durch den Ellbogen 
anzuzeigen Dies (vielleicht agyptische) Symbol ist 
iibrigens von den Ktinstlern guter Zeit meist in echt 
griechischer AVeise durch das Anfassen des Gewandes 
in ein ungezwungenes Motiv verwandelt (vgl. Art. 
»Geberdensprache« S. 590). Der darin liegende Be- 
fehl des Mafshaltens wird noch verstarkt durch die 
Beigabe des Zugels in der andem Hand, wie das 
Epigramm auf ein solches 
Bild ausspricht : ‘H Nepe- 
ok; TTpoXeyei tuj Trf)X€i rui 
T€ xa^ivMJ ppr’dpeTpov ti 
TT oieiv dxdXiva Xeyeiv 
(Anth. Planud. IV, 223 ; vgl, 
224). Dazu kommen drit- 
tens grofse Schulter- 
fliigel, welche nach Paus. 
I, 33, 6 weder das rham- 
nusische noch sonst ein 
andres Bild hatte. Dies 
letzte Attribut finden wir 
an der Nebenseite eines 
(spatromischen) Grabaltars 
in Florenz, deren entspre- 
chende Seite eine Elpis 
(Gottin der Hoffnung) 
zeigt. (Dieselbe GegensteL 
lung in einem Epigramme 
Anth. Pal. IX, 145.) Abb. 
1214, nach AVieseler, Alte Denkm. II, 950, welcher 
bemerkt, dafs Nemesis hier wohl als Todesgottin 
zu fassen sei. Sie steht gesenkten Hauptes, in- 
dem sie den rechten Arm auf die Brust legt, ohne 
das Gewand zu fassen, und im linken Arm einen 
Stab halt, nach AA^ieseler als Scepter, anscheinend 
aber ein Ellenmafs. Unbedingte Sicherheit verleihen 
dieser Erklarung der beigefugte Greif und das Rad, 
zwei Attribute, welche spater sehr haufig sind, aber 
einer genauen Deutung noch bedurftig scheinen. Das 
Rad geht nach Nonnos auf die Strafe des Ixion und 
die Folterung; den Greif bezeichnet derselbe als 
Rachevogel (Dionys. 48, 380: biKri^ TroivpTopi kvkXO) ; 
382: dpqpi U oi ireTrorriTo irepi ^pdvov dpvK; dXdcrTiup). 
Auch allein erscheint der Greif mit dem Rade auf 
einem Sarkophagdeckel (Benndorf, Lateran N. 7 ; Ro- 
chette, Mon. in^d. p. 210 n. 3). 

Eine grofsere Statue der Nemesis ist mit Sicher- 
heit nicht nachzuweisen ; demi die von Visconti, 



1214 Nemesis. 
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Mus. PiO'Clem. II, 13 ciafur erklarte hebt zwar den 
linken Arm mit dem Gewande, tmgt aber allzu naive 
Ztige (vgl. auch Friederichs Bansteine I N. 669). 
Eine Wiederholung im Lateran N. 19, Benndorf. 
Eine Statuette aus Marmor Mus. PiO'Clem. II tav. A 7. 
Ein vorziigliches Gemalde der Nemesis von dem 
Rhodier Simos erwahnt Plin. 35, 143. 

Eine besondere Erscheinung bieten die zu Smyrna 
in der Mehrzahl verehrten Nemeseis, deren alte Holz- 
bilder geflugelt waren, Tochter der Xacht, mit den 
Chariten iiber ihnen (wo?): Pans. 7, 5, 1; 1, 33, 6; 
9, 35, 2. Hire Zweizahl erscheint auf vielen Miinzen 
der Stadt: so stehen sie auf einem von Greifen ge- 


wird Art. ^ Psyche « abgebildet und erlautert; ein 
ahnliches Wandgemalde s. bei Wieseler II, 691. Ihr 
Bild steht auf einer Saule vor dem gefesselten Eros, 
j zur Andeutung der Liebesrache (ebdas. N. 696) ; auch 
I hier vertritt der Greif mit dem Bade ihre Stelle 
(N. 678). Also wohl Rache fur Krankung des Lieben- 
den. Bezeichnend ist, dafs Hetiiren bei Alkiphron 
oft bei Nemesis schworen. (Nemesis hiefs auchTibulls 
Geliebte.) [Boi] 

Neoptolemos^ der Sohn Achills, spiel t in Kunst- 
darstellungen wie in der Poesie die Hauptrolle bei 
der Zerstorung Trojas (s. Art. slliupersis' ). Aufser- 
dem glaubt man seine Ermordung in Delphi durch 



zogenen Wagen, lang bekleidet, mit der Mauerkrone Orestes selbst oder auf dessen Anstiften, nach ver- 

auf dem Kopfe, den rechten Arm so erhoben, dafs schiedener Sage, auf einigen etruskischen Aschen- 

die Fingerspitze den Mund beriihrt, in der linken kisten zu finden (s Rochette, Monum. indd. 208ff.). 

Hand fuhrt die eine den Ziigel , die andre einen Nach Euripides namlich befeindet Orestes den Sohn 

Stab (Wieseler II, 954). Auf andern Exemplaren auch Achills, well derselbe die ihm bestimmte Hermione, 

das Rad; selten sind sie befliigelt. Eine Annaherung Helenas Tochter, geheiratet hatte, und erschl%t ihn 

an die Erinyen und an die Darstellungen der Kybele auf Anstiften des Gottes selbst an dessen Orakelsitze. 

ist zuweilen nicht zu verkennen; auslandische Ein- Dieser Gegenstand ist bis jetzt sicher aber nur auf 

fliisse haben wohl mitgewirkt. Tiber ihr Verhaltnis einer Vase (rotfigurig, mit eingeritzten Inschriften, 

zur Adrasteia und die herodoteische Anschauung s. aus Ruvo in Apulien) nachgewiesen, welche wir nach 

meine Comment, de Atye et Adrasto, Lips. 1860. Annal. 1868 tav. E geben (Abb. 1215). In der Mitte 
Ganz eigentumlich endlich ist die Beziehung der des Hintergrundes der oberen Reihe sehen wir den 

Nemesis zu den Liebenden, woraus Pans. I, 33, 7 ihre j delphischen Tempel als Peristyles mit ionischen 
Beflugelung erklart (^TTiqpaivecr&ai ti)v ^leov jLidAiara Saulen; wie auch Euripides Androm. 1100 Ttcpi- 

toT^ ^pdv 4&^\ouaiv). Ein beriilimtes Marmorrelief cttuXok bopoK; bei Beschreibung derselben Scene am 

im Palast Chigi, die Peinigung der Psyche darstell end, gibt. Die Fliigelthur ist halb geoffnet; ob in der 

Penkmaler d. klass. Altertiiins. 64 
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rohen Zeichnung derselben die oijen angebrachten 
Kreise Offnungen oder schmuckerider Beschlag sein 
sollen, steht dahin. Rechts von deni Gebaude sitzt 
in anmutiger Jiinglingsgestalt langgelockt, nackt am 
ganzen Leibe und auf der Clilamys gelagert Apollon, 
mit dem Bogen in der Rechten. Vor ihni erbebt 
sich voni Boden des \"ordergruudes herauf eine 
machtige Palme, den Gott beschattend, neben dieser 
steht ein Dreifuls, weiter zuruck ein Schiid, welelier, 
da er zn Apollons Tracht nicbt pafst, ebenso wie 
ersterer als ein WeihgescUenk zu betracliten ist. 
Denn der grofse pythische Dreifuls steht hier links 
neben dem Teinpel inehr im Mittelgrunde des Bildes, 
und hinter demselben erscheint die Pytliia in halber 
Figur (fiir den unteren Teil war kein Raum), keniit- 
lich als KA.eibo0xoq durcli den grofsen Tempelschlussel, 
welcher hier allerdings mehr wie ein grofser \"or- 
schieberiegel (poxXoc, vectts) gestaltet ist und mit 
einer Kette versehen zu sein scheint. Die Pythia 
druckt durch ihre Geberde Schrecken iiber das aus, 
was sie im Vordergrunde voi- sich gehen sieht, 
wahrend der Gott selbst sie mit ruhiger Klarheit 
anblickt, da das ihm bewufste Geschick sich erfitllt. 
Vorn selien wir namlich einen grofsen Opferherd 
(^axctpa) mit erhbhten Seitenwanden und zwei Oif- 
nungen an der Vorderwand, die vielieicht zum Ab- 
laufen des Fettes bestimmt sind (vgl. oben S. 50 r. o.). 
Auf den Herd stiitzt sich in zuruck weichender Stel- 
lung mit dem rechten Knie Xeoptolemos, das ge- 
ziickte Schwert in der Kechtcm, den linken Arm mit 
der Chlamys umwunden, zur Verteidigimg, obgleich 
ihra schon aus der klaffenden IV unde auf der linken 
Brust das Blut entstromt, Auf seinem Kopfe ist 
der kreisrunde Petasos fliichtig gezeichnet. (f )der sollte 
dies jenes ratselhafte Gerat vorstellen, welches er 
auf den Aschenkisten mit derselben Scene hoch in 
der Hand halt, nach Rochette a. a. 0. <ler Aufsatz 
des Dreifufses oder ein Rad, welches alsAVeihgeschenk 
im Tempelbezirke aufgehangt war, mit dem Neoptole- 
mos [was bei der mangelhaften Zeichnung dieser 
Nebendinge mbglich ware] vergebens das Haupt zu 
schtitzen suchte?) Daneben in hervorragender Grofse 
der Omphalos, geschmiickt mit Binden und Perlen- 
strangen, und hier besonders interessant durch die 
Bildiing des Untersatzes in Art einer verktirzten 
Saule mit kalathusformig gebogenem Blatterkelcb, 
welche sich noch eininal angedeutet tiiidet (Annul. 
1847 tav. X), Hinter diesem Omphalos birgt sich 
Orestes nach vollbrachtem Mordstofse ; von der 
raschen Bewegung ist ihm der Hut heraljgefallen, 
die Chlamys fiattert. Auf der andern Seite von 
i^eoptolemos steht zuruckweicliend in wehrhafter 
Haltung sein Gefahrte mit erhobenem Speer; zu 
seinen Fufsen liegt ein Haufen Feldsteine. Letzterer 
XJmstand weist uns darauf hin, dafs der ganzen 
Darstellung eine der euripideischen (Androm. 108G 


bis 1158; ahiiliclie, \dellei:cht diese selbst, zu Grimde 
liegt, nur dafs dieselbe getnafs den Bedingungen 
und Gewohnheiten der zeichnenden Kunst bei den 
Griechen umgestaltet worden ist Xeoptolemos ist 
dort mit Gefolge zum grofsen Brandaltar (^axdpai^ 
Androm. 1103; udfUi; Pans. 10, 14, 4) aufser- 

lialb des Tempels getreten; Orestes riickt mit seiner 
Schar an , der unbewaifnete Xeoptolemos weicht 
zurtick; er reifst , schon verwundet, die als Weih- 
geschenke aufgehangten Waffen herab, w^ahrend die 
Delphier beginnen ihu mit Steinen und Speerwiirfen 
zu bedraiigen. Xoch eininal springt Achills Sohn 
in gewaltigem Satze den Feinden entgegen (v. 1140: 
TO TpuuKov TTiibripa 7Tr]br)aac iroboiv), die Schar zer- 
stiebt ; dann aber neuer Angriff , wobei ihm ein 
Delphier die Brust durchbohrt. Diese in wenige 
Figuren mit symbolischer Andeiitung zusammen- 
gedrangte Scene giht unser Bild [Bm] 

Xereiden. Bei den Griechen wurde schon von 
ultester Zeit an das Meer bevblkert gedacht von 
Xereiden oder Seejungfern (auch vupqpai dAiai Soph. 
Phil. 1470], deren Gestalt und AVirksamkeit in der 
Vorstellung mannigfach variierte. Schon Herodot 
11, 50 rechnet sie zu den echtgriechischen Gbttern; 
Alexander d. Gr. bringt ihnen Opfer (Arrian. Anab. 
I, 11, 6). Sie sind vorzugsweise auf Inseln und an 
den Kusten zu Hause, haben auch mehrfach Altare 
nach Paus. II, 1, 7. Homer und Hesiod kennen sie 
als liebliche Gbtterkinder (pepppaTa t^kvu lleduiv 
Theog. 240), deren 50 Xamen das ewig wechseln.de 
. AV ellenspiel mit seinen Erscheinungen, daneben auch 
ihre Segnungen und Gaben reizend personifizieren 
(s. die Deutungen bei Preller T, 454). Auf diesem 
Grunde schuf Skopas seine Gestalten, wahrend eben 
dieselben Geschopfe andrer Orten nach ihren AV'ir- 
kiingen feindlich, linster und mifsgestaltet erscheinen. 
Die ganz verschiedenen Anschau ungen der Romerwelt 
gibt Plinius IX, 9, wo sie als Unholdinnen mit den 
Seemenschen zusammen spuken (vgL Pans. IX, 21 
und Hor. A. P. 5; ah'iim desinit in piscem mulier 
formosa supenie; vgl. auch Art. »Triton«). Xoch im 
Volksglauben der heutigen Griechen nehmen die 
Xeraideu (vepaibec; von vepo AVasser) eine hervor- 
ragende Stelle ein ; sie herrscheu auch in den siifsen 
Gewiissern, aber mehr als hose Xixen, denn als sanfte 
Elfeu. Die schlangenfiifsigen Ungeheuer des Plinius 
a. a. O., die Verwandlungen des Xereus und der Thetis 
haben in A'erbindung mit der nordischen Alidgard- 
schlange eii<llich zu der modernen Schiffersage vom 
Kraken oder der Seeschlange gefiihrt. 

Die Xereiden erscheinen auf alteren griechischen 
Kunstwerken (schwarzfigurigen Yasenbildern) beim 
Ringkampfe der Thetis (s. Art.) mit Peleus einfach 
als bekleidete Jungfrauen. Vbllig bekleidet, aller- 
dings aufserhalb des AYassers zu denken und die 
GewEnder in wildeste, wellenahnliche Bewegung ge- 
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rissen, finden wir die Jungfrauen auch am sog. 
Nereidenmonument (s. Art.); femer auf jiingeren 
Vasenbildem, wo sie dem AcMlleus die Waffen tiber- 
bringen ; auch auf einem scbbnen Marmorgef afse aus 
Rhodes in der Munchener Glyptothek (N. 82; abgeb. 
Mon. Inst. Ill, 19) in flachem Relief, wo sie bei 
gleichem Geschaft auf Delphinen, Seepferden und 
Seewolfen anmutig sich schaukeln, u. a. Hier ist 
von ^ppigkeit und Frivolitat noch keine Spur. Aber 
die vollendete Kunst konnte nicht umhin, auch diesen 
Geschopfen allmahlich aphroditenahnliche Gestalt 
und auch teilweise oder vollige Nacktheit zu ver- 
leihen, welche letztere durch den Aufenthalt in den 
Wellen wohl motiviert war. Als grundlegend dtirfen 
wir hier sowohl fiir die leichtere Kleidung wie fiir 
die reitende Stellung auf den Meertieren das grofse 
Werk des Skopas (bei Plin. 36, 26) ansehen; woriiber 
Art. »Skopasc. In engerem oder loserem Zusammen* 
hange mit dieser Schopfung oder ahnlichen Nach- 
bildungen spaterer Meister stehen vermutlich ein- 
zelne erhaltene statuarische Werke: Xereiden auf 
einem Seerofs in Florenz und im Vatican (Clarac 
746, 1804. 747, 1805), auf einem Delphin in Venedig 
(Zanetti statue II, 38; vgl. Benndorf, Lateran n. 398). 
In grofserem Umfange dagegen lernen wir die mannig- 
faltigen Gruppierungen aus Vasenbildem kennen, 
welche die tJberbringung der Waffen an Achilleus 
darstellen. Bins der schonsten findet sich teilweise 
abgebildet Art. :>Ilias XVIII< oben Abb. 786. 787; 
ein anderes sehr vollstandiges Mon. Inst. XI, 8; vgl. 
Annal. 1879 p. 237. Einen weiteren Fortschritt sehen 
wir auf rdmischen Sarkophagreliefs und dekorativen 
Friesen: hier werden die Xereiden formlich zu >He- 
taren des Meeres<, deren Aufgabe ist, in alien mog- 
lichen Stellungen gleichwie Circusreiterinnen aufzu- 
treten und die AVellenlinien des schaukelnden Meeres 
abzuzeichnen. Die fiir uns hochst auffallige Er- 
scheinung dieser Geschdpfe und Gegenstande auf 
Sarkophagen und in den Grabmalern der Toten er- 
klart sich so. In dem Geleite der Europa, der 
Aphrodite, der Galateia, und vielleicht auch des 
Achill suchte man in den Zeiten des sinkenden 
Heidentums Anspielungen auf die Fortdauer nach 
dem Tode und auf den Ubergang der Verstorbenen 
in ein glucklicheres Leben (zu den Inseln der Seligen), 
weshalb oft selbst das medaillonfbrmige Bild des 
Toten in der IVIitte getragen wird. Xereiden auf 
fischschwanzigen Tritonen in zierlichen Gruppen als 
Deckenreliefs von Stuck finden sich z. B. in einem 
Grabe an der Via Latina bei Rom, abgeb. Mon. Inst. 
VI, 43. (tiber den Zug beim Raube der Europa vgl. 
Moschos II, 221: TTdaai Kr]T€ioi^ vturoioiv eqpfiiuevai 
dvTox^ovTo; Lukian, dial. mar. 15, 3: Trapiirrreuov € 7 ri 
Tu>v beXcpivujv. Ausftihrlich Heydemann in der Gratu- 
lationsschrift der Univ. Halle fiir das archaol. Institut 
in Rom, 1879.) 


Das Relief aus Clarac mus. pi. 208, 195 (Abb. 1216), 
welches den oberen Rand des Sarkophages mit dem 
Mythus des Aktaon einnimmt (s. oben S. 36 Abb. 
39 — 41) und hier fiir den Abdruck in der Mitte 
durchgeteilt ist, stellt einen solchen Zug von Xereiden 
und Tritonen vor, in der Art, dafs die Figuren beider 
Seiten ebenso wie in dem Hochzeitszuge der Amphi- 
trite (s. unter »Skopas<), sich auf die Mitte zu und 
nach vom bew egen. Die alten Kiinstler such ten auf 
diese Weise dem Beschauer einen Ersatz fiir die 
mangelnde Perspektive zu gewahren, wobei sie den 
Augenpunkt in der Mitte beliefsen und durch mbg- 
lichst symmetrische Gruppierung zu Hilfe kamen. 
Links in der Mitte lenkt ein nackter Knabe in equi- 
libristischer Stellung einen Seedrachen (vgl. Art. 
j Triton «) am Ziigel und erhebt die Peitsche, um ihn 
zu gleicher Zeit anzutreiben; ihm folgt auf ahnlichem 
Tiere eine Xereide, unbekleidet, von flatteradem 
Schleier umweht, riickwarts sitzend, aber sorgsam 
nach dem mutigen Knaben sich umblickend. Das 
aufserste Stiick Marmor hinter ihr ist leider neu und 
zwar nach Analogic des rechten Endes erganzt, aber 
falsch; denn die erhaltene Tatze des Tieres kann 
keinem Seestiere (welcher sonst oft vorkommt), son- 
dern etwa nur einem Seelowen oder Panther ange- 
horen. Die Gruppe der rechten Seite besteht aus 
zwei Tritonen von gigantenahnlicher Bildung mit 
doppelten Fischschw eifen, beide in der Rechten ein 
Steuerruder tragend, in der Linken der vordere das 
Muschelhorn, der zweite Seepflanzen, welche er der 
ihm folgenden Frau bietet. Zwischen beiden sitzt 
riickwarts gewandt, wie ihr Gegenpart, auf einem 
Meergreifen eine vdllig nackte Xereide, im linken 
Arm einen Kocher oder eine Schw^ertscheide haltend. 
Den Schlufs macht auf einem Seehirsche eine Frau 
im dorischen Chiton mit ubergeworfenem ^Vlanteltuch, 
in der Linken einen Bogen. Hirsch und Bogen haben 
nun den Herausgeber veranlafst, die Figur fiir Artemis 
zu erklaren ( wozu auch die Haartracht stimmen wiirde), 
ohne jedoch eine nahere Beziehung zu der Haupt- 
vorstellung des Sarkophags, der Aktiionfabel, angeben 
zu konnen. Derselbe Erklarer nimmt dann in vager 
A^ermutung die nackte Begleiterin fiir Aphrodite, und 
sieht in dem Knaben auf der linken Seite Achill oder 
Melikertes, in der begleitenden Frau Thetis oder Leu- 
kothea. Allerdings besteht die Bekleidung der Xereiden 
oft auch nur in einem schleierartig umgeworfenen, 
meist im Winde flatternden Gewandtuche ; auch der 
Knabe ist ratselhaft. — Ahnliche Darstellungen Bouil- 
lon I, 78; III, 42. 43; Millin, G. M. 73, 298. Sehr aus- 
gelassen Hirt, Bilderb. Taf. 19, 1, Zuw^eilen wird der 
Zug ganz zur IViedergabe einer ^erotischen Meeres- 
idylles wobei die Xereiden Kocher und Bogen tragen, 
von Eroten umspielt werden und Attribute verschie- 
dener olympischen Gottheiten tragen (s. Heydemann 
a. a. 0. S. 17). [Bm] 
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iiiing widerspricht aber der wcit jungere Charakter 
der Architektur sowohl wie der Skulptureii, der das 
Ganze aber vvieder alter als das Mausoleum er- 
scheinen lafst. Heute sieht man in dem Baue fast 
allgemein das Grabmal des lykischen Fiirsten oder 
besser persischen Satrapen Perikles, welcher etwa 
um Olymp. 102 die Hafenstadt Telmessos einnahm. 
Auf liohem Unterbau, der fiber dem Sockel und unter 
dem Kranzgesimse mit einem Keiiefstreifen ge- 
schmiickt ist, erhebt sich das Hieron als ein ioni- 
scher Peripteros von vier zu sechs Saulen, welcher 
einen Doppelantentempel umsdiliefst. Die Saulen 
des Pronaos und Opistodomos sind, um das Mittel- 
iiiterkolumnium zu erweitern, den Anten gauz iiahe- 
geruckt. Die Saulen haben schwere und hohe ionische 
Basel! und Kapitale. Letztere zeigen wie die des 
Erechtheion eine doppelte gesenkte Spirale und 
darunter fiber dem Eierstab einen Torus (Riemen- 
geflecht). Der Fries fehlt, Statt seiner ist der Archi- 
trav mit Reliefs geschmuckt wie beim Tern pel zu 
Assos 272). Das Kranzgesims wird von Zahn- 
schnitten getragen. 

Das Bauwerk war auf das reichste geschmuckt. 
Ein 0,96 m holier Fries legte sich, wie benierkt, um 
den Unterbau oberhalb des Sockel s , ein zweiter 
0,62 m holier um denselben unter dem Kranzgesims, 
der Architrav zeigt einen 0,45 m hohen Keiiefstreifen, 
wahrend die Celia von einem 0,43 m hohen Fries 
umgeben war. Hochreliefs zierten die Gieliel, Sta- 
tueii nach Falkeners Angabe das Mittelakroterion. 
Vier Lowell bewachteii die Thfire der Celia und in 
den Interkolumnien des Pteron waren die Statu en 
der Kereiden aufgestellt, welche dem Denkmale den 
Kanien gegebeii haben. Die Uberreste der aus pari- 
schem Marmor gefertigten Skulptureii sind in das 
British Museum zu London verbracht worden. 

Betrachten vdr jetzt die Bildwerke im einzelnen. 
Die ungefahr lebensgrossen Statuen der Kereiden 
stellen bis auf eine, welche ruhig steht, lebhaft be- 
wegte leicht liber die Meeresfiache dahineilende, 
leicht bekleidete Madchen dar. Die ivellenbewegte 
Wasserflache ist plastisch angedeutet, dabei zeigt 
die Bewegung der Figuren, besonders die Art, wie 
sie die Ffifse aufsetzen, dafs sie sich nicht auf festem, 
soiidern auf schwankendem Boden, namlich Wasser, 
bewegen, was die an den Basen angebrachten See- 
tiere, einmal ein Wasservogel, noch klarer machen 
Die unter Abb. 1218 nach Photographic wieder- 
gegebene Statue, welcher eine Seeschnecke beigegeben 
ist, ist die einzige, welche unter dem einen Fufse 
noch festen Boden hat. Die Bezeichnung der Sta- 
tuen als Nereiden ist diirch all diese Umstande vollig 
gesichert. Die Darstellung der Bewegung ist eine 
gute und lebendige, die der Korper aber ziemlich 
mangelhaft und oft unkorrekt, die Behandlung der 
dfinnen Gewander sehr zerrisssen und schabloiien- 


haft. Unsere Statmm gemalinen znm Vergleicli mit 
der sog. Iris aus <lem Ostgiel>eI des Parthenon Tabgeb. 
unter » Parthenon <) und mit der Niobide des Museo 
Chiaramonti des Vatican (abgeb unter iSkopas^- 
Stilistisch stehen sie der ietzteren naher und man 
hat deshalb mit Recht auf den Einflufs hingewiesen, 
welchen die Kunst des Skopas auf den Oder die 
Kfinstler unserer Statuen ausgeiibt hat. 

Eine zweite Reihe von Statuen, im Durclisclinitt 
etwa 15 cm kleiner als die ersteren, stellt ebeiifalls 
lebhaft bewegte Madchengestalten dar, welche sich 
aber auf festem Boden bewegen, und zwei madchen- 
raubende Jfingliiige. Die Figuren stimmeii im Stil 
mit den Nereiden iiberein. Ihre Aufstellung, ebeiiso 
wie ihre Deutung, ist unsicher Als Akroterien- 
schmuck, wue Falkener annimmt, sind sie aber siclier 
zu grofs. 

Der grofsere Fries des Uiiterbaues (Proben Abb. 
1219 u. 1220’*', nach IMon. d. Inst. X, 14) stellt eine 
Schlacht dar. Die Kiimpfer, unter denen einige zu 
Rofs, sind auf das verschiedenste bekleidet und be- 
waffnet. Einige der Krieger sind mit phrygischer 
Miitze versehen, auch finden sich Armel, Hosen und 
Stiefeln. Es sind also sicherlich auch Asiaten beim 
Kamiife beteiligt, doch konnen wir eine Scheidung 
der Parteien, etwa in Griechen und Asiaten, nach 
Kleidung und Bewaffnung nicht vornehnieii. Trifft 
die Bezeichnung des Monumeiites als Grabmal eines 
lykischen Fursten das Richtige, so werden wir an 
irgend eine Kriegsthat desselben, einen Kampf der 
Lykier unter seiner Fuhrung mit einem Nachbar- 
stamme denken. Der Stil des Frieses macht im 
allgemeiiien einen griechischen Eindruck, sowohl in 
der nur Einzelkampfe darstellenden Komposition, 
wie in der Durchffihrung. Die Kfinstler kaniiten 
olfenbar griechische, speziell attische Werke, wie die 
Entlehnung einzehier Motive aus dem Friese des 
Parthenon und des Niketempels zu Athen bevveist. 
Auch spricht fiir diese Thatsache die Ubereinstim- 
mung der flachigen Behandlung des Reliefs mit der 
des Parthenonfrieses. Dabei finden sich aber eim* 
Reihe realistischer, unkfinstlerischer, durchaus un- 
griechischer Zfige. Besonders aiiffallig sind z. B. 
die glatten, nicht nach dem Korper modellierten 
Panzer, ferner, wie die grofsen Schilde so haufig 
Korper und Kopf der Kampfer dem Aiige entzielnui. 

Der kleinere Fries des Unterbaues (Proben Abb. 
1221 — 1223, nach Mon. X, 15. 16) zeigt auf der sfid- 
lichen Langsoite die Darstellung einer offenen Feld- 
schlacht, auf der ostlichen Schmalseite den Sturm- 
versuch auf eine Stadt (Abb. 1221), auf der Nord- 
seite die Belagerung dieser Stadt, und auf der "West- 
seite, welche die Hauptseite war, die Ubergabe der 
stark verodeten Stadt (Abb. 1222; an einen durch 


Die Abbildungen 1219-122U .sielie Taf XXIV. 
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die persische Miitze charakterisierten Ileerfuhrer, 
der sich durch einen Sonnenschirm beschutzen lafst 
(Abb. 1223*). Die ganze Darstellung stimmt derart 
mit der von Theopompos (Fragm. Ill) tiberlieferten 
Belagerung und tJbergabe der Hafenstadt Telmessos 
an den lykischen Ftirsten Perikles iiberein, dafs die 
von Urlichs (Verhandl. d. Philologenversammlung 
zu Braunschweig 1861, S. 65 ft’,) aufgestellte Deutung 
des Frieses auf diese That fast allgemeinen Anklang 
gef unden und man daher das ganze Denkmal mit 
vielerWahrscheinlichkeit als das Grabmal eben dieses 
Perikles bezeichnet hat. Was den kunstlerischeii Stil 
des Frieses anlangt, so macht derselbe nach der Seite 
der Komposition in seiner ntichternen Realistik (man 
betrachte die unkiinstlerische Darstellung der Stadt- 
mauern) einen durchaus ungriechischen Eindruck, 
erinnert vielmehr an die in Alabaster gemeifselten 
Bilderchroniken assyrischer Palaste , wahrend die 
Formengebung Kenntnis griechischer Denkmaler 
voraussetzt. 

Von sehr untergeordnetem kiinstlerischen Werte 
sind die Relief streifen des Architravs und der Celia. 
Der erstere stellt militarisch hinter einander auf- 
marschierende , tributtragende, zum Teii barbarisch 
gekleidete Manner dar (Abb. 1224, nach Mon. X, 17), 
ferner Kampfscenen, eine recht lebendig aufgefafste 
Eber- und Barenjagd (Abb. 1225 ebendaher), der. 
zweite ein Opfer, sitzende und stehende Figuren, 
deren Handlung nicht naher charakterisiert ist, und 
ein grofses Gelage (Bruchstuck Abb. 1226 ebendaher 
Taf. 18). 

Der Schmuck der Giebel ist in Hochrelief ausge- 
fiihrt. In dem einen Giebel sehen wir den Verstorbe- 
nen und seine Gemahlin einander zugewandt sitzend, 
umgeben von ihren Angehorigen, in dem anderen 
wieder Kampfscenen. Wahrend die Formengebung, 
ahiilich dem ersten Friese, mehr griechisch erscheint, 
ist die Komposition hochst unbeholfen : die Figuren 
nehmen namlich nach den Ecken zu an Grofse ab, 
so dafs sie schliefslich durchaus puppenhaft werden, 
wahrend der in der Ecke des ersten Giebels lagernde 
Hund im Verhaltnis viel zu grofs geraten ist. 

Fassen wir unser Urteil iiber den kiinstlerischen 
Charakter des gesamten Skulpturenschmuckes zu- 
sammen, so ergibt sich, dafs die Statuen und der 
erste Fries rein griechischen Werken naliekommen, 
w^ahrend die drei iibrigen Friese und die Giebelreliefs 
wohl griechischen Einflufs im einzelnen zeigen, aber 
stark von asiatischen Werken beeinflufst sind. Diese 
Thatsache findet ihre vollkommene Erklarung, wenn 
wir annehmen, dafs nicht griechische Kunstler die 
Arbeit ausgefiihrt haben, sondern einheiraische, die 
zum Teil in Griechenland, speziell Athen, ihre Studien 
gemacht hatten. Der Einflufs der Heimat bedingte I 


* Die Abbildungea 1219— 122G siebe Taf XXIV. 


I gewisse Abweichungen vom rein Griechischen, und 
die Mitwirkung mehr griechisch geschulter und mehr 
der heimischen Weise anhilngender Gehilfen gab den 
Werken mehr oder minder von einander abw’eichen- 
den Stil. 

Was die Deutung und den Zusammenhang der 
Skulpturen anlangt, so sind die Reliefs mit ihren 
Darstellungen des Lebens, der Friedens- und Kriegs- 
thaten eines Fiirsten der selbstverstandliche Schmuck 
seines Grabmales. Xicht aufgeklart ist bislier der Zu- 
sammenhang der Statuen mit den Reliefdarstellungen 
und dem Grabmale. Die Xereiden hat man so fassen 
\vollen, als eilten sie vom Kampfe erschreckt liber 
das Meer dahin. Es handelt sich aber in keiner 
der Kampf darstellungen der Reliefs um einen See- 
kampf, der doch, wenn die Xereiden erregt sein 
sollten, jedenfalls dargestellt sein miifste. Auch ware 
die Lostrennung der Xereiden von der Darstellung 
des Kampf es gar zu auffallig und unverstandlich. 
tjber Aufstellung, Deutung und Zusammenhang der 
kleinen Statuen mit dem Denkmal gibt es bisher 
koine stichhaltige Vermutung. [J] 

Xereus^ der Vater der Xereiden, der Meergreis 
('yepiuv dXio(; bei Homer Z 141, und so aut dem Bilde 
Gerhard, Auserl. Yasenb. II, 122, blofs Y^puiv sder 
Alte« Hes. Th. 234 und in Gytheion Paus. Ill, 21, 8\ 
erscheint meistens in ganz menschlicher Figur. Als 
ehrwiirdigen Greis in w^eifsem Haar mit der Stirn- 
binde, den Dreizack fiihrend und auf einem Seerosse 
reitend, finden wir ihn auf einem alten Bilde bei 
Gerhard, Auserl. Vasenb. I, 8. Er ist hier als der 
Vorganger Poseidons gedacht, dessen Stellvertretung 
er anscheinend in Gytheion noch in historischer 
Zeit iibte. Pans. 1. c. (Ebenso fuhrt er noch den 
Dreizack bei Vergil Aen. II, 419.) Das Greisenhaar 
erklart Phurnut. I, 23 aus dem weifsen Schaume des 
Meeres. Abbildungen, teihveise mit Xamensinschrift, 
Elite ceramogr. Ill, 2. 9 (Abschied von seinem Enkel 
Achilleus); Miliingen, lined, mon. 1, 11, bei Herakles 
im Kampfe mit Kyknos. Weit seltener, doch nicht 
zweifelhaft ist seine Tritonengestalt : Must^e Blacas 
pi. 20; Gerhard, Auserl. Vasenb. I, 9; Mon. Inst. I, 
37. 38, wo er einmal fischleibig, dann wieder in 
menschlicher Gestalt erscheint. Diese Fischgestalt 
aber ist orient alisch-semitischen Ursprungs, wie sich 
sowohl aus den Bildwerken, als aus den Spuren der 
Mythen ergibt, wobei die Benennungen Triton, Meer- 
greis, Xereus und Proteus auf eins hinauslaufen (vgl. 
Furtwangler, Bronzefunde in Olympia S. 95fP.; Milch- 
hdfer, Anfange d. Kunst 8. 85 und Art. »Triton«). 
Der Fischleib nidiert sich haufig in seiner Gestalt 
dem Schlangenleibe, auch auf Vasenbildern, die seinen 
Ringkampf mit Herakles darstellen, als dieser auf 
der Wan derung zu den Hesperiden am Eridanos von 
ihm den Weg erforschen will (Apollod. II, 5, 11, 4). 
Diese Sage ist eine altere Parallel e zu dem Abenteuer 
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des jNIenelaos mit Proteus, dem agyptischen !Meer* | 
diimon, der ebenfalls durch einen Ringkampf ge- I 
zwungen werden mufs, dem Helden zu weissageii 
Dem Paris weissagt \ereus dagegen freiwillig in der ! 
Fiktion Lei Horat. Carm. 1, 15, nocli dazu bei Meeres- I 

I 

stille, gegeii alle altgriechische Anschauung, die in j 
ilim die Sclirecknisse der Flat verkorpert hat, welclie ' 
der 3[eiisch nur in heifsem Kampf besteht. Wie | 
alle Meerdamonen, kann aber auch Nereus sich ver* ; 
wandeln; ilaher nnser Bild einer archaischen Hydria 


jiingeren Vasenzeichnung attischen Drsprungs (Benn- 
dorf, Griech. u. sicil. Yasenb. 32, 4 b) ist Nereus’ Be- 
zwingung durch den jugendlichen TIerakles, der den 
aufrecht Stehonden mit der Keule bedr<dit, der Ver* 
folgung der Thetis durch Peleus gegeniihergestellt. 
Vgi. liber die Ciestalt Overbeck, Kunstmyth. Ill, 403 
Anm. 35 [Bm] 

Nerva (31. Cocceius), geboren zu Narnia in Um- 
brien, aus senatorischem Goschlecht, beim Sturz 
Domitians bereits 04 Jahn* alt, zum Kaiser ausge- 



1227 llerakles und Nerciis iin ivingkaini)ie 


nach Gerhard, AuserL Yasenb 11,112 (Abb. 1227) in 
der Komposition an Peleus und Thetis (s. den Art.) 
erinnert. Der 3Ieergott hat das greise Haar mit . 
einem Stirnband geschmtickt und steht im langen Ge- j 
wande ila, von Herakles’ nervigen Armen zusammen- 
geprefst und vor Angst die Hande erliebend. Seine 
T()chter zu beiden Seiten versuchen mit Zaubermitteln 
ihm zu Ililfe zu kommen* links spring! eiii Lowe, 
rechts ein Panther her vor, um Herakles zu schrecken. 
Der Schauplatz am Ffer des 3Ieeres (wie bei Proteus 
in der Odyssee b 451) ist nicht blofs durch springende 
Delphine, sondern auch durch eine eigentiimliche 
Perspektive desAVassers angedeutet, wahrendzugleich 
im Vordergrunde Baume ihre Aste ausbreiten. — 
Ein andres Bikl (ebdas. 113' stellt den Kampf bei<ler 
ohne Andeutuiig von Yerwandlungen, aber schr heftig 
entbrannt vor; oline die Beischrift wiirde man je<lo<*h 
auf einen andern als Nereus raten. — Auf einer 


riifeii Septemljer 96, stirbt am 27. Janiiar 98. Bronze- 
milnze aus dem Jahre (850) 97. Die Kehrseite mit 
der Palme, dem Symbol Palastinas und der Umschrift 



1228 (Zu Seite 1218.) 


fiRci Jndaici vulatnnia suhhita bezieht sich auf die 
von Nerva eingefiihrten Erleichterungen bei der Ein- 
ziehung der den Juden auferlegten Abgabe des friiher 
fiir <len Tempel in Jerusalem, nun fur den Juinter 
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Capitolinus bestimmten halben Schekels, dessen Ein* 
ziebung Domitian noch mit grofser Strenge betrie))en 
hatte (Abb. 1228, nach Cohen I, 476 pi. XIX n. SOI. 
Kopf der im Vatican befindlichen Marmorstatue nach 
Mongez pi. 36 n. 2 (Abb. 1229^. AVj 



Nike. Homer kennt Nike, d. h. dieGottindes 
Sieges, noch nicht; erst Hesiod (Th. 385ff.) erwiihnt 
sie als Tochter des Giganten Pallas, mit Xratos und 
Bia (Gewalt und Kraft) verschwistert. Nach sehr 
schoner Hichtiing wird dort Nike von ihrer Mutter, 
der diisteren Styx, dem Zeus zugefuhrt, als er den 
Titanenkampf beginnen will, sie ist das Vorzeichen 
und die Verheifsung seines Sieges. Auch in der 
parallelen Dichtung der Gigantenschlacht erscheint 
sie bei der Siegesfeier. Die Entwickelung eines so 
abstrakten Begriffes aber zur leben digen Gestalt kanu 
nicht der liltesten Zeit angehdren. TAsprunglich ist 
der Sieg eine Gabe aller obersten Gottheiten , so 
namentlich in Athen der Athene, welcher nach glaub- 
licher Vermutung in dieser Eigenschaft ein beson- 
derer Tempel von Kimon nach dem Siege tiber <lie 
Perser am Flusse Eurymedon errichtet wurde. Uber 
diesen Tempel s. unten S. 1021 ff . , den Zusammenhang 
des Baues mit jener Schlacht hat Benndorf (liber 
das Kultusbild der Athena Nike, Festschrift filr das 
archaol. Institut zu Rom, Wien 1879) nachgewiesen. 
Das Tempelbild der Athena trug in einer Hand den 
Helm, zum Zeichen des Friedens, in der andeim den 
Granatapfel, welcher das standige Attribut der Athena 
im Dienste von Side I'nahe am Eurymedon) war (vgl. 
auch Curtius, Arch. Ztg. 1879 S. 97); wahrscheinlich 
schuf das Bild Kalamis, der spiiter auch eine Kopie 


seines Werkes fiir die Mantineer in Olympia aufstellte 
(Paus. V, 26, 5), Das athenische Yolk vergafs nun 
spator die Veranlassung und fafste das altertuinlicln‘ 
Bild gegeniiber den glanzenden Schbpf ungen <les 
Pludias als cine »ungefiugelte« Nike (uTTrepoc). 

Die Rolle der Siegesgottin ist aber im Leben der 
Griechen eine weit umfassendere, als wir bei dieseni 
Namen uns gewdhnlich vorstellen; sie ist keineswegs 
auf den Sieg im Kriege und liber Feinde besehrankt. 
So wie schon bei Hesiod zwei Gottinnen des Streites 
Eris) auf t retell, die eine des bosen Haders, die andre 
des edlen und friedlichen Wetteifers unter Genossen 
Opp 11 if.), so ist auch die Siegesgottin bei alien 
den zahlreichen AVettkiimpfen der Griechen , den 
musischen wie gymnastischen, beteiligt. Es sclieint, 
dafs in Olympia allein Nike in dieser Beziehung 
einen selbstandigen Tempelkult hatte; sicher erscheint 
liberhaupt ihr Bil<l zuerst auf dortigen )Munzen. Nike 
ist aber fornerliiu fiir die Menschen die Bringerin 
jedes Erfolges im Leben, sie ist Helferin bei jeder 
anstrengenden That, bei jedern Geschiifte, welches 
durcli die Hilfe der Gotter gefordert und gllicklich 
vollbracht ist. Daher hat sie auch ganz besonders 
bei Dankopfern und festlichen Verb errlich ungen der 
Gotter ihre Stelle, wo Nike selbst teilzunehmen pflegt 
und so haufig in spilterer Zeit ^als eine Art von 
helfendem Opfergenius^: den dargebrachten Stier mit 
eigner Hand schlachtet, gewifs eine geist* und lebens- 
volle Symbolik, welche zu nicht minder feinen Kunst- 
darstellungen mannigfachsten Anlafs darbot. 

Das flauptkennzeichen der Nike in der Kunst 
ist ihre Beflligelung. ]Merkwurdigerweise wird diese 
Beflugelung in einer bestimmten Nachricht erst eine 
Neuerung zweier narahafter Klinstler der 50. Olym- 
piade gcnannt (schol. Arist. Av. 575) ; doch wird die 
Zuverlassigkeit dieser Angabe schon deswegen jetzt 
stark bezweifelt, weil sich kein sicheres Beispiel des 
Gegenteils in der Fiille der erhaltenen Denkmaler 
nachweisen lafst. Die volkstiimliche Benennung des 
eben erwiihnten Bildes der Athena als >ungefliigelte 
Nike« scheint <len Anlafs zu jenem Trrtume gegeben 
zu haben. 

Die Motive der Darstellungsform sind im librigen 
hdchst mannigfaltig, Nike gehort zuniichst den Got- 
tern, vor allem dem Zeus an, daher sie auf seinem 
Prachtbilde im Olympia dargestellt war auf seiner 
Hand schwebend; ferner waren »vier Niken in der 
Haltung von Chortaiizerinnen an jedem Fufse des 
Thrones, zwei andre an dem unteren Teile jedes 
Fufses* . Eben so trug die Athene im Parthenon auf 
der ausgestreckten Hand eine Nike voii 4 Ellen Holie; 
desgleichen Demeter in Enna nach Cic. Verr. IV, 
49, 110. Die Nemesis in Rhamnus trug eine Krone 
auf dem Haupte, mit Hirschen und kleinen Bildern 
der Nike verziert. Die gleich der Gotterbotin Iris 
an die Sterblichen abgesandte Nike aber steht ent- 
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weder ruhig da, oder sie schreitet auf den Sieger zu, 
Oder sie schweljt vom Himmel herab. Sie tragt den 
Kranz oder reicht ihn dar, und sie ftihrt dabei die 
Palme als ihr eigenes Symbol. Pnter den klassiscben 
Parstellungen steht lieutzutage voran die Nike des 
Paionios aus Mende, welclie in Olympia ausgegraben 
Worden ist: sielie die Abbilduiig unter >. Olympia ' . 
liier schwebt die Gdttin mit flatterndem Gewande 
herab, den Sieger zu kronen Aiif Mtinzen von Syrakus 
und andern sicilischen Stiidten, welche olynipische 
Festsiege davon getragen batten, schwebt sie den 
Kranz haltend iiber dem Viergespann (s. oben Abb. 
1130 — 1148), oder sie ftihrt die Zugel des Wagens 
an Stelle des Siegers selber. Wie in einer Pro- 
zession zur Siegesfeier schreitend sehen wir eine 
lleihe von Niken an der Balustrade ihres Tem 2 >els 
(s. unten Abb. 1241 — 43). Auf den altesten in grol'ser 
Masse erhalteneii Kunstdenkmalern , den Vasen- 
bildern mit schwarzen Figuren , findet si oh Nike 
niemals; desto haufiger dagegen auf den rotfigurigen. 
Hicr ftihrt sie ziemlich oft den Heroldstab der Iris 
(^AVelcker, Alte Deiikm. Ill, 57); daneben rcicht sie 
den Siegern die Binde oder den Kranz oder die Trank- 
spende, aus der Kanne in die Schale sie eingiefsend. 
Analog diesem Gedanken erscheint sie als Mund- 
schenkin der Gutter, die ja stets siegreieh sind : so 
kredeuzt sie namentlich dem Zeus, dem Apollon, 
dem Plerakles, auch folgt sie ihnen als Begleiteriu. 
lieiche Sammlungen bei Knapp, Nike in der Vasen- 
malerei, Ttibingen 1876, und Kieseritzky, Nike in der 
Yasenmalerei, Dorpat 1876. Fine Trankspende ftir 
Apollon eingiefsend zeigt sie das archaistische Relief 
oben S. 97 Abb. 103. Eine hochst beliebte Darstel- 
lung ist aber die Vollziehung des Stieropfers, welches 
der Sieger darl>ringt, durch Nike selber. Die stier- 
opfernde Nike (pouHuToOou) erscheint wolil zuerst 
am Niketempel , dann auf Yasenbildern (^Gerhard, 
Auserl. Yasenb. 1, 81j in den Moment en der Be- 
kranzuiig und Hinfuhrung des Tieres, dann besonders 
oft auf Thonplatten in dekorativer imd typischer 
Form, die spiiter bei dem sog. Mithrasopfer kopiert 
wurde (s. oben S. 925 Abb. 996), deren Original 
aber aus bester griechischer Zeit stammen mufs 
tOverbeck, Gesch. d. Plastik II^, 343 Anm, 7), AVir 
gebeii eine solche Thonplatte als Leiste auf S. 241 
die Gottin setzt das Kiiie auf den willig nieder- 
gesunkenen Stier und steht im Begritf , ihm das 
Opfermesser in den Hals neben dem Schulterblatt 
zu stofsen. Die schdnsten Exemplare dieses unzahlige- 
mal wiederholten Motivs bieten zwei jMarmorgruppen 
im britischen Museum, Anc. marbles X, 25. 26 = 
Clarac pi. 637. 638. — Bei Siegen im Kriege ist in 
alterer Zeit Nike um das Siegesdenkmal beschaftigt, 
welches nach griechischer Sitte auf dem Schlachtfelde 
selbst, da wo die Feinde die Flucht ergriffen hatten, 
errichtet wurde. Die Trophae (rpoTraiov), welche aus 


den an eiiieii Baum oder Pfahl geiiagelten und auf- 
gehangten erbeuteten FeindeswaHeu Ijesteht, wird 
von ihr aufgerichtet oder geschmuckt. So an der 
Balustrade des athenischen Tenipels, dann auch sonst 
auf der Akroi^olis (s. Friederichs Baustein(‘ N 570 
und namentlich auf Alunzbildern Alexanders d. Gr. 
und .seiner Nachfolger. Eine prahlerische, aber hod ist 
schwungvolle Ertindung zur Feier eines Seesieges ist 
in dem IMarmorbilde dor Nike auf Samothrake er- 
halten, woruber weiter unten (S. 1021; besonders 
gehandelt werden wird. 



Jl^ 30 ])io Nike vou Bresda. ( 7 ai Soho U)2o.) 


In der Zeit der griechischen Kunstbhite scln>n 
uird Nike imiuer lit‘blich und ganz jugendlich gi'- 
bildet; seit Alexander a))er nahert sie sich in Kopf- 
bildung und Gesichtsausdruck unverkeniibar <ler 
Aphrodite an. Und wiihrend sie frtiher zwar leicht 
und knapp, aber doch ganz bekleidot erscheint, wird 
seit Alexanders Zeit ihr Oberkdrper mehr oder weniger 
entblofst. Gewohnlicli lafst der Chiton die eine Brust 
frei, doch linden sich auch Darstelliingen, bei denen 
das Gewand erst uber den Huften beginnt (Samml. 
Saburotf Taf 134) und ferner ganz nackte Figuren. 

Ein anderes sehr beliebtes Motiv in der Rbmer- 
zeit ist Nike, welche einen Schild vor sich halt, um 
das Gedachtnis des Sieges mit eineiii Griff el darauf 
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einzugraben und iliii als Truphae aafzuhangeii. Unter Nainen eines Siegers aufzuschreii)en , eine selir ver- 

den grofsen Darstellungen dieser Art ist l)es()nders standesmafsige und dein Kdniersinne entsprechende 

die Nike von Brescia bendimt (Abb. 1230, nach Clarac Auffassung, die sicli auf der Trajanssaule fast genau 

pi. 634 C, 1445 C), aus Bronze, in den Trumniern der so wiederliolt. Dafs aber gerade in Rom das Bild 



der Siegesgdttin eine grofse Rolle 
sj)ielen mufste, bedarf keines Be- 
weises. Sie sollte schon in iiltester 
Zeit auf dem Palatin verehrt wor- 
den sein, als C'armenta, und ein 
Tempel der sabinisclien Vacuna 
wurde spaterhin der Victoria 
neu errichtet (s. IVeller, ll6m. 
Myth. 408; II, 244 ff.). Auf 
dem Capitol weilite man der Vic- 
toria ein Heiligtum im Samniter- 
kriege, um weiclies sich die nacli 
grieehischem Vorbilde aufgestell- 
ten Victorien alsbald reiheten, 
unter ihnen hereorragend die gol- 
dene 220 Pfund schwere, welche 
Konig Hieron von Syrakus kurz 
vor der Schlacht bei Cannii ziir 
Bezeugung seiner Freundscliaft 
sciiickte (Liv. 22, 37). KtuiigBoc- 
chus weihete dem Sulla zu Ehren 
tropliaentragende Victorien aufs 
Capitol (Pint. Mar. 32; Bull. 6). 
Ein Gemalde des Nikomachos (aus 
Alexanders Zeit) stellte Nike dar, 
welche auf einem Viergespann 
zum Himmel emporscliw ebt (Plin. 
35,108). Cato der Altere stiftete 
eine Kapelle der Victoria Virgo 
(Liv. 35, 9), der auch Spiele mehr- 
mals in den letzten Zeiten der 
Republik gefeiert wurden. »End- 
lich uberstraldte <len Ruhm von 
alien die von Augustus in die 
Curia Julia geweihte Victoria. 
Das Bild staminte aus Tarent, 
vermutlich eine vergoldete Bronze- 
statue von solcher Bildung, wie 
sie oft auf den iNIunzen Augustus’ 
ersch eint , auf derWeltkugel sch we- 
bend. Augustus weilite und ver- 
ehrte sie zum Andenken an den 
entscheidenden Sieg bei Actium; 


Vietoriii lierabschwebend. (Zu Seite 1021.) 


noch bei seinem Leichenzuge ging 


sie ihm voran, durch das Trium- 


von Trajan geweihten Basilika gef unden. Die Kom- phalthor hindurch zur langen Ruhe im Marzfelde und 


position ist wesentlich dieselbe wie bei der melischen zur gottlichen Verklarung im Himmel. Sie blieb dem 

Aphrodite, namentlich in der Korperhaltung und dem Senate in der Curia als dessen Schutzgottin , als 

Aufsetzen des linken Pulses auf eine kleine Erhohung Denkmal der von Augustus begrundeten und auf 
(vgl. Bernoulli, Aphrodite S. 171). In der jetzigen dem alten Gotterglauben beruhenden Ordnung der 

Restauration setzt sie den mit der Linken gehaltenen Dinge , daher sich gegen den Ausgang des Heiden- 

Schild (welcher fehlt) auf den Schenkel, um den turns zwischen der altromischen und der christlichen 
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Partei ein heftiger Kampf um dieses Bild entspaniic 
(Preller). 

Eine edel einfache Darstellung aus rdmischer 
Zeit, welche als typisch gelten kann, besitzen wir 
in dem fast ganz frei heraustretenden Hoclirelief 
einer grofsen Terrakottaplatte im ^liinchener Anti- 
quarium, bier nach Liitzow, Munch ener Antiken 
Taf. 13 (Abb. 1231), der sie besclireibt: »Wir sehen 
ein Weib von jungfriiulich kraftigem Korperbau 
(Victoria virgo Liv. XXXV, 9) gerade auf uns zu- 
schweben. In dem Faltenwurf ihres langen Ge- 
wandes, welches nach Art des dorischen Chiton die 
eine Seite often lafst, und dessen Uberschlag, um 
die Hiiften gegiirtet und auf der rechten Schulter 
mittels einer Spange zusammengesteckt, sich in mond- 
sichelformigem Bausch hinter dem Kiicken wolbt, 
glaubt man die stiirmische Eile noch zu spuren, in 
welcher die machtig beschwingte Gottin herbeigeflogen 
ist. Ihre Bewegung dauert noch fort; das rechte 
Bein ist unter den Falten versteckt, offenbar um das 
Vorschreiten des anderen um so deutlicher zu machen. 
Dagegen haben sich die Fliigel bereits gesenkt; im 
nachsten Augenblicke wird die Ruhe eintreten; die 
Gottin schreitet soeben zum Vollzuge der Handlung, 
um deretwillen sie erschienen ist. Das Haupt in 
stolzem Selbstgefiihl emporgerichtet, halt sie dem 
Sieger den erhobenen Kranz entgegen, Avahrend die 
Palme, das Symbol des Sieges, in der Rechten ruht.< 
Der Herausgeber macht noch aufmerksam auf den 
besonderen Schmuck des schongeordneten Haares, 
die Stephane, welche bei den Griechen nur hdheren 
Gottheiten zukommt, und ferner auf die Beschuhung. 
Wahrend die griechische Xike barfufs oder mit ein- 
fachen Sandalen geht, hat diese romische Victoria 
als eine spezifisch militarische Gottin nach dem 
Vorbilde der soldatischen Tracht sandalenartige vorn 
offene, aber Ferse und Knbchel bedeckende, oben 
mit einem Wulst abschliefsende Halbstiefeln. 

Die mannigfach variierte Figur der Siegesgottin 
auf rdmischen Denkmalern, namentlich Triumph- 
bdgen und Kaisenniinzen zur Verherrlichung einzelner 
Siege ist an sich verstandlich; Beispiele gibt Millin, 
G. M 160 — 166 (vgl. oben Abb. 441. 444. 445). Die- 
selbe Fiille in Wandmalereien ersieht man aus Helbig, 
Camp. VVandgem. X. 902 — 925. AVie Xike am west- 
lichen Giebelfelde des Parthenon Athenens Gespann 
lenkt, so fahrt sie in Pompeji selbst auf dem Wagen 
in einem schonen Gemalde (Ternitell, 191 oder schwebt 
auf die Erdkugel herab (Bronze, abgeb. Wieseler, 
Denkm. 11,924; vgl. Friederichs, Bausteinel X. 863). 
Mit Recht sagt Welcker von dem fruchtbaren Ge- 
brauche der Victorien in der Bildersprache der Kunst . 
vEinfachheit und Klarheit der allego rischen Bedeu- 
tung, verbunden mit der gefalligsten Gestalt und 
Stellung, zeichnet diese maiinigfaltigen, in ihren Be- 
ziehungen so vielfach wechselnden Kompositionen der 


Siegesgottin vor manchen andern, selbst den griechi- 
schen Personilikationen verwandter Art aus.c [Bm] 
Xeben der Xike des Paionios zu Olympia, von 
der im Art. »01ympia« des Xilheren gehandelt werden 
wird, ist die beriihmteste der uns erhaltenen Statuen 
der Gottin die auf Sam o^h rake entdeckte und nach 
Paris verbrachte. Aufser dem Kolossaltorso aus pari- 
schem Marmor, den Abb. 1232, nach Conze etc., Samo- 
t brake II Taf. 64 zeigt, besitzen Avir eine Reihe anderer 
kleinerer Fragmente und die Basis, Avelche die Form 
eines Schift’svordftrteiles hat. Auf dieser Grundlage 
und mit Hilfe von Silbermiinzen des Demetrios Polior- 
ketes (abgeb. unter Art. :»Munzkunde« Abb. 1098) 
AA'ar man im stande, das ganze Denkmal zu rekon- 
struieren. Abb. 1233 zeigt (nach Conze a. a. O. Holz- 
schnitt 25 b) die A^on Zumbusch Aviederhergestellte 
Figur der Xike. AVir sehen die Gottin mit ausge- 
breiteten Flligeln auf dem Schiffe dahineilen. Der 
AVind, die BeAA^egung des Schilfes und die Eile der 
Siegesverkiinderin pres sen das GeAvand fest an den 
Korper und bllihen den nachflatternden Zipfel des 
bis zur Hufte herabgesunkenen Mantels Avie ein 
Scgel. Die Gestalt fuhrt mit der Rechten eine 
Posaune zum Mund, Avahrend die Linke eine Stange 
mit einem Querholz, das Gestell eines Tropaion, halt. 
Die Siegesgottin selber A^erkiindet in eiliger, aber 
machtig wirkender Hast den Sieg. Die ganze Be- 
wegung, der Faltenwurf, die Gewandbehandlung 
haben etAA^as aufserordentlich Packendes, ja Blenden- 
des und streifen beinahe an das Alalerische. Die 
Kunst eines Skopas scheint hier geAvissermafsen nocli 
iibertroffen. Denkt man sich das Denkmal in seine 
urspriingliche landschaftliche Umgebung zuriick 
(Conze a. a O. Taf. 86), so ist der Eindi*uck ein 
geradezu liberraschender. S’Es ist der luimliche Ge- 
schmack, der uns aus so vielen antiken A'eduten- 
bildern entgegentritt , Avenn sie eine pikante A^er- 
Avendung monumentaler Skulpturen in freier Xatur, 
an den Kustensaumen oder in reichbelebten, hocli- 
umbauten Hafenbassins, im Gebiisch heiliger Thiller 
oder auf einsamen Bergcshohen mit A^’orliebe zur 
Anschauung bringen , es ist dieselbe Freude am 
Aufserordentlichen, Sensationellen, Avelche die hoch- 
sten Leistungen der rhodischen Kunst belebt^f (Benn- 
dorf bei Conze a, a. O. S. 69). Stilistisch gehort unsre 
Statue sicher in die hellenistische Zeit, was auch 
eine aufsere Bestatigung findet diirch die oben an- 
gefiihrte Milnze. Xach allgemeiner Annahme bezieht 
sich die Darstellung der Miinze auf den im Jab re 
306 v. Chr. von Demetrios Puliorketes bei Kypros 
fiber die iigyptische Flotte errungenen Sieg. Da die 
Altinze geiiau unser Denkmal AAuedergibt, ist der 
Schlufs erlaubt, unser Monument fiir das jenes Sieges 
Avegeii errichtete zu halten. [J] 

Xiketempel* Am Aufgange der Burg zu Athen 
spring t rechts vor dem Sudtitigel der Propylaen eine 
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hohe mit Poros umkieidete Bastion (ttuptoi;) vor, 
deren Plattform ein kleines Tempelchen (die Ansicht 
der Ostfront gibt Abb. 1234 auf S. 1025) triigt. Ygl. 
den Plan des Burgaufganges imter Art. ^Propylaen* 
und den Aufrifs des Siidtlugels der Propylaen und 
des Pyrgos mit dem Tempel unter demselben Artikel. 
Die mit Marmorpflaster belegte Plattform des Pyrgos 
war zuganglich vom Siidflugel der Propylaen und 


liegen zwei vom Boden bis zum Epistyl reichende, 
friiher vergitterte Fens ter. Die Saulen sind wenig 
sclilank und stark verjungt, die Kapitale hoch, ebenso 
das Gebalk. Die kraftigeren, von sonstigen ioiiischen 
Bauten abweichenden Proportionen des Tempels 
waren offenbar bedingt durch seine Kleinheit und 
seine hohe Lage. Der Bau des Tempels wurde ge> 
plant und ausgefiihrt wahrend der Erbauung der 



1233 Dieselbe rostauriert i'Aw Seite 102 1>) 


vom Hauptwege, <ier zu letzteren fiihrte, iiber eine 
kleine in den Pyrgos eingeschnittene Treppe. Der 
aus pentelischem Marmor hergestellte Tempel wurde : 
samt seinem Skulpturenfriese 1687 von den Ttirken j 
zum Bau einer Batterie verwendet, 1835 aber von | 
Ross, Schaubert und Hansen wieder hervorgezogen 
und aufgebaut. Der Tempel, von dem Abb. 246 
(oben unter Art. »Baukunst«) den Grundrifs, Abb. 279 
den Durchschnitt durch die vordere Halfte, Abb. 280 
die TJnteransicht der Decke zeigt, ist ein viersiUiliger 
ioniseher Amphiprostylos. Neben dem Eingange i 


Proindaen, also vor 432 v. Chr. , in welchem .Tahre 
letztere vollendet wurden. Es ergibt sich dies daraus, 
dafs die Bebauung des Pyrgos mit einem Tempel 
nicht im Bauplane der Propylaen lag, dafs man, um 
fiir den Tempel und den Opferplatz mit dem Altare 
Raum zu schaffen, den Bau hart an den Westrand 
und in die Nordwestecke des Pyrgos riicken mufste, 
ferner auch den Sudfiiigel der Propylaen kurzen (dar- 
iiber vgl. Art. >Propylaen«). Auch richtet sich der 
P}Tgos in seiner nordlichen Erhebung nach dem 
Unterbau der Propylaen, so dafs ersterer spiiter als 
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der letztere errichtet worden ist. Dafs der Pyrgos in anderer Gestalt schon 
frtiher Befestigungszwecken diente, ist sicher, unsicher aber, ob schon frtiher 
sich bier eine Kultstatte befand, 

Unser Temp el war der Athena Nike, der Athena in ihrer Eigen schaft als 
Siegesgottin, geweiht. DerYolksmund aber bezeichnete ihn als den der Nike 
Apteros, der ungeflugelten Nike. Die Statue der Gottin trug in der Linken 
einen Helm, in der Rechten eine Granatfrucht. Hierin nun erblickte das 
Volk statt Athena eine ungefliigelte Nike, ungefliigelt dargestellt, damit sie 
den Athenem nicht entfliehen konne (Paus. Ill, 15, 7). 

Der Fries des Tempels (die Giebel w^aren ohne 
Schmuck) befindet sich in seinen Resten teils in 
Athen, teils in London. Auf der Ostseite (Abb. 1235 
u. 1236, nach Ross, Akropolis I Taf. 11) ist eine 
Gotterversammlung dargestellt. Die Mitte dersel- 
ben (rechts fehlt eine Platte) nimmt Athena (rechts 
unten) mit Schild und Agis ein. Der rechts von ihr 
(links oben) thronende Gott ist Zeus. Unter den 
ubrigen Gestalten kdnnen wir nur den ganz links 
zwischen zwei Frauen stehenden Fliigelknaben mit 
Sicherheit als Eros, die beiden Frauen mit AVahr- 
scheinlichkeit als Aphrodite und Peitho bezeich- 
nen. Die drei ubrigen Seiten zeigen Kampf scenen 
(Proben Abb. 1237 — 1240*, nach Anc. marbles of 
brit. Museum IX pi. 7 — 10), und zwar sehen wir 
auf der Nord- und Siidseite (Abb. 1237 u. 1238) 
Griechen mit Persern, auf der Westseite (Abb. 
1239 u. 1240) Griechen gegen Griechen kampf en. 
Es diirfte sich deshalb, wie vermutet worden ist, 
um die Schlacht bei Plataa handeln, in der Grie- 
chen auf Seite der Perser standen. Kiinstlerisch 
steht unser Fries sehr hoch. Der Ostfries zeigt 
meist ruhige oder wenig bewegte Gestalten, welche 
aber kein langweiliges Nebeneinander bilden, son- 
dern fein rhythmisch komponiert sind. Die ubrigen 
Seiten bringen alle Gestalten in lebhafter Be- 
wegung zur Darstellung. Der Gedanke des Kiinst- 
lers ist in den einzelnen trefflich und lebendig 
komponierten Gruppen, wie in der Bewegung der 
einzelnen Gestalten, unterstiitzt von einer (so weit 
die Erhaltung ein Urteil zulafst) tuchtigen Detail- 
durchbildung und technischen Ausftihrung, veil zum 
Ausdruck gebrach t , Der eigentliche Friescharakter, 
d. h. die Wahrung eines fortlaufenden Zusammen- 
hanges der einzelnen Gruppen, die Behandlung 
des Frieses auch in seinem bildlichen Schmuck 
als fortlaufendes Band, ist sehr gut getroffen. 

Der Pyrgos war langs der westlichen Treppenwange, dem Nord-, West- 
und Sudrande mit einer Marmorbalustrade versehen, um das Herabstiirzen von 
Personen zu verhtiten. Dieselbe war auf ihrer Aufsenseite mit Reliefs geziert. 
Abb. 1241 auf Taf. XXV und Abb. 1242 u. 1243 auf S. 1027 geben einige Proben 
des Reliefschmuckes dieser Balustrade nach Kekule, Reliefs der Balustrade der 
Athena Nike Taf. I u. IV. Wir sehen geflugelte, langbekleidete Nikegestalten in 
Gegenwart der mehrfach, einmal auf einem Schiffsvorderteil, dargestellten Athene 
Kultushandlungen verrichten. In Abb. 1241 sehen wir eine Kuh von zwei Niken 



Die Abbilduiigen 1237—1241 siehe Taf, XXV. 
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zum Opfer gefiihrt, in Abb. 1242 eine Xike eiii Tro- Nil. Zu den sclionsten und zugleich eigenartigsten 
paion errichtend, in Abb. 124/i eine Nike, melir genre- Darstellungen von Flulsgottern, welche wir aus dem 

haft gefafst, an der Sandale nestelnd. Es handelt sich Altertum besitzen, gehbrt die jetzt im Vatican be- 

also um die Darstellung von Siegesfeiern mit Opfern findliche Statue des Nil (Abb. 1244, nachPliotographie). 

und Erriclituiig von Tropaia. Um welche Schlacliten Sie wurde gefunden in der Nahe der Kirche S. Maria 

etwa es sich handelt oder ob es sich tiberhaupt um be- sopra Minerva, wo nach weiteren Eunden zu urteilen 

stimmte Schlacliten handelt, ist nicht auszumachen. ein Tsistempel stand. Ruhig und majestatisch ist 

Nur darauf sei liingewiesen, dafs eines der Tropaia der riesig, aber weich gebildete bartige Gott auf der 

ein persisches ist (abgeb. Kekule a. a. 0. S. 12 obere unbewegten Wasscrflache dahingestreckt. Mit dem 

Reihe Fig. 2), und dafs einnial ein Seesieg gefeiert ; linken Arm, der ein Fullhorn triigt, lehnt er gegen 



wird, da Athena auf dem SchifEe sitzt. Ihrem Stile 
nach siud die Reliefs j linger als dii‘ des Frieses. 
Bewegung, Korper- und Gewandbeliandlung ent- 
behren der »stillen Einfalt und edlen Grofse« der 
Kunst des 5. Jahrhunderts. Uberall tritt uns ein 
bewufstes Streben nach bestechender Wirkung und 
reizender, hie und da fast an das Sinnliche streifender 
(Sandalenbinderin) Anmut in Bewegung und Korper, 
nach reicher Zierlichkeit im'Gewande entgegen. Wir 
iniissen deshalb die Reliefs etwa in den Anfang des 
4. Jahrhunderts setzen und annehmen, dais unsre 
Balustrade eine friihere mit dem Temp el gleichzeitige, 
viclleicht ganz schmucklose ersetzte. 'J] 


eine Sphinx, wahrend die rechte Hand ein Bundel 
Ahren halt Sechszehn Kinder, die Personifikationen 
der Ellen, welche die hochste Steigung des Nil ]>e- 
zeichnen, um spiel eii ihn. Zu seinen Flilsen spiel en 
einige mit einem Krokodil, bei seinein linken Knie 
andere mit einem Ichneumon ; andere wieder klettern 
j an seinem rechten Bein und Arm in die Hohe, andere 
! am Fullhorn. Oben im Fullhorn sitzt siegesbewufst 
; das letzte sechszehnte Ellchen. An den Kin deni ist 
■ viel ergilnzt, doch diirfte der Restaurator Caspar 
, Sibilla mit seinem anmutigen Humor im allgemeinen 
I das Richtige getroffen haben. Am Ende des Full- 
horns (luillt unter dem Gewande, nicht etwa aus einer 
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Urne, wie sonst bei Flufsgottern, das AVasser hervor. 
Jedenfalls wollte liierdurcli der Kunstler die uner- 
grUndeten Quellen des Flusses bezeichnen. Die hohe 
Basis zeigt auf der Yorderseite die einfache Dar- 
stelluiig von Wellen, auf den drei anderen aber Beliefs, 
welclie das Leben auf und an dem Nil veranschau- 
lichcn: Kampf von Krokodilen und Nilpferden, Pyg- 
maien auf der Krokodilsjagd, am Ufer weidende Kiihe 
Die Arbeit der Statue ist rdmisch, die Erfindung ge- 
hort aber sicher der hellenistischen Zeit an. [J] 
Niobe. Die Sage von Niobe, welche infolge ihrer 
tlberhebung uber Leto durch die Geschosse des 
Apollon und der Artemis alle ihre Kinder am selben 
Tage verier, Avird schon bei Homer (Q 602 ’If.) als 
bekanntes Ereignis erwahnt. Einige spater zugesetzte 
Verse melden auch schon, dafs die ungliickliche 
Mutter zu Stein ward und nun am hohen Berge 
Sipylos sitze und ewig trauere; ein lokaler My thus, 
der seine bildliche Verkorperung in einem rohen in 
den Felsen gehauenen Kolossalrelief erhielt, welches 
von spateren Schriftstellern als Augenzeugen erwahnt 
wird und heutzutage noch vorhanden ist (vgl. Pans. 
1,21,5; Quint Smyrn. I, 291 If.). Genau wie hier 
angegeben wird, stellen sich die ganz verwitterten 
Umrisse der sitzenden Frauenfigur von dreifacher 
Lebensgrofse in einer rechteckigen Nische an schwer 
zugangliclier senkrechter Felsenwand nur in gewisser 
Entfernung (vom AVege aus) als AVerk der Kunst dar, 
wobei das aus dem gespaltenen Schiefergestein herab- 
rieselnde AA^asser die Illusion vom ewigen Thranen- 
vergufs verstarkt, wie ich aus eigener Anschauung 
bezeugen kann; vgl. Stark, Niobe (Leipzig 1863) 
8. 98 If. mit Abbildung Taf. I. Seit Homer aber sind 
die griechischen Dichter aller Zeiten voll von dem 
tragischen Geschick der Mutter, die alle ihre bltihen- 
den Kinder verlor, deren Zahl stark variiert, mehren- 
teils jedoch auf sechs oder sieben jedes Geschlechts 
angegeben wird. — Von Kunstdarstellungen wird 
zuerst ein Belief am Throne des Zeus in Olympia 
erwahnt: Apollon und Artemis toten die Kinder der 
Niobe. Alles andre aber, was etwa da war, wurde in 
Schatten gestellt durch die beriihmte Marmorgruppe, 
liber deren Urheber man im Altertum schwankte und 
von welcher im Art. »Skopas« gehandelt wird. Dal’s 
es indessen neben dieser ausgedehnten Gruppe, von 
welclier iins ein giinstiges Geschick den groLten Teil 
in Nachbildungen bewahrt hat, von dem popularen 
und dankbaren Stolfe noch andre Verkorperungen 
gab, bezeugen aufser einzelnen Dichterstellen (s. Stark 
a. a. O. S. 146 If.) mehrere Denkmaler von allerdings 
untergeordneter Gattung und Ausfuhruug, welche 
insbesondere bei Schmuckung der (.TraberA^erwendung 
fandeii. Denn nacli der Sentenz eines athenischen 
Komodiendichters pflegten sich die Eltern eines ver- 
storbenen Kindes mit dem Schicksale der Niobe zii 
trdsten (Athen. AH, 223: xG'lvriKe tuj iraic, r] Niopp 


K€Kou(piK6). Auf einem grofsen Krater aus Buvo 
(Stark Taf. H) findet man unter einer Beihe zuschauen- 
der G otter Apollon auf dem Viergespann und Artemis 
mit zwei Hirschen die Niobiden (fiinf Sdhiie und drei 
Tochter, dazu die flutter) mit ihren Pfeilen erlegend, 
Avobei mehrere Motive der mediceischen Gruppe eiit* 
lehnt sind, jedoch die Geschlossenheit und jegliche 
Symmetric in der Komposition vermifst Avird. ZAvei 
andre A^’asenbilder mit abgekiirzter Darstellung un<l 
ohne A^erdienst Alon. Inst. XI, 40; Sachs. Ber. 1875 
Taf. in. Ebendaselbst 1877 S. 70£e. u. 1884 S.159ff. 
liber einige andre neue Denkmaler, besonders ein 
AVandgemalde landschaftlicher Art, wo auf dem Ki- 
thairon die sieben Sohne zu Pferde teils fliichtend, 
teils getrolfen A^on den Pfeilen, teils sterbend dar* 
gestellt sind. An zwei gemalten pompejanisclien 
Dreiftifsen sind sieben Sohne und sieben Tochter 
in verschiedenen Stellungen von Pfeilen getrolfen 
hinsinkend als Zierrat verteilt (Mus. Borb.A^I, 13. 14). 
Neben einigen schonen Belief bruchstucken haben Avir 
dann mehrere Sarkophage, \’on welchen wir die A'order* 
fliiche des in der Alunchener Glyptothek (N. 205) 
befindlichen in Abb. 1245 nach Photographic hier 
wiedergeben. Bechts und links schreiten in furcht- 
barer Schnelle Apollon und Artemis Pfeile entsendend 
auf die Palastgemacher zu, Avelche durch AMrhange 
bezeichnet sind. In den Gruppeii der Betroffenen 
macht sich ein schoner Parallelismus ohne Einformig- 
keit bemerkbar. Auf der Seite der Artemis die Alutter 
mit fiinf Tdchtern, auf der des Apollon der Padagog 
mit ebenso Auel Sdhnen. Die Mutter, zumichst der 
Artemis, blickt jah aufspringend empor, als die jiingste 
Tochter, todlich getrofEen, ihr auf den Schofs ge- 
sunken ist. Dieser Gruppe entspricht von der Mitte 
ab rechts der alte Padagog (mit Alantel, Schuhen, 
einem zottigen Felle, dem kennzeichnenden Kriimm- 
stabe, KajUTruA-r]), der sorglich den jiingsten in seine 
Anne fliichtenden Knaben aufnimmt, Dann neben 
der Mutter die bejahrte Amme, schAver bekleidet, 
sichtlich bemiiht , die eben niedergesunkene , fast 
entblol'ste Tochter zu stiitzen. Dem entsprechend 
rechts die schone Figur des Jiinglings, Avelcher den 
kraftlos niedersinkenden Bruder in seinen Armen 
auffangt. Neben beiden Gruppen dort eine fliichtende 
Schwester, die im eiligen Laufe das Gewand iiber 
ihrem Haupte flattern lafst; hier der Sohn, erschreckt 
vor Apollons droheiider Erscheinung zuriickweichend, 
indem er seine Jagdspeere hoch iiber dem Kopfe tragt. 
Die Auerte Tochter, fast in die Mitte des Ganzen ge- 
riickt, baumt sich im Krampfe des Schmerzes hoch 
auf; sie ist soeben A^or Artemis fliehend in den Biicken 
getroften. Von dem fimften Kinderpaar hat der ge- 
Avissenhafte Kunstler, durch den Baum beschrankt, 
nur die Kopfe gezeigt; sie liegen schon getotet am 
Boden hinter den rilchenden Gottheiten und sind mir 
zwischen deren Fiifsen siclitbar. Auf den (hier nicht 
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,ir(‘^a‘I)ciR‘u) S(.‘iten des »Siirkopha<i'es sind 
link.s die beiden noch tVhlenden Tdeliter, 
di(‘ cine lUif einen ‘Pfeiler jxestutzt mit 
uhniiuicditig zurucks^inkondeni Haiipte, 
<lie andre nach dem in der Seite sitzen- 
den Todespfeile gndfeiid, der luir hior 
si eh t bar ist. Kechts in ganz gleicher Hal- 
tiing ein Sohn nebeu seinem sprengen- 
dcai liosse, unter dessen Leibe der 
P>ruder schon im Sterben liegt. — Pie 
Vorderseite vom Deckel des Sarkophages 
zeigt zuin tjberflufs noch vor Teppichen 
fast kiinstlich itbereiiiandeigeschichtet 
die Leichen aller vierzebn Kinder, dazu 
in dem linken Seitengiebel die trauernde 
Xiolie selbst titd verhiillt dasitzend; im 
recliten aber einen grofsen apollinischen 
Lorbeerkranz, die Ehre des Gottes be- 
zengend, der so schrnerzlich venvundet 
hat. — Ahiilich ist der Sarkophag bei 
^lillin, G. ^r. 141, old. Zn den sonstigen 
in Starks IVerke besprochenen Kimst- 
darstellungen sind hiiizuzufugen die Re- 
ste von Thonreliefs einer vollstandigen 
(Truj)pe , Avelche zur Bekleidung eines 
Holzsarges in der Kriin dienten (abgeb. 
Coinpte-rendu 1868 pi. 3. 4), unter denen 
<]ie besterhaltenen Stiicke, Avie die der Mut- 
ter mit der jiingsten Tochter, des Pilda- 
gogen mit eiiiein Sohne und fliehender 
T(3chter die EinAvirkung der Elorentiner 
^farmorstatuen, dagegen durch die Zu- 
gabe eiiier Amine und des Vaters der 
Aiobiden ( Amphion) eiiie geivisse Selb- 
staiidigkeit des PildiuTS oder seiner Yor- 
lage heraustreten lasseii. Ganz frei ist 
die Darstellung des MaiTnorgemiildes 
Abb. 040 auf S. 876. — P>emerkenswert 
ist, dafs aucli zu einein A^orspiele der 
Sage, w(dcbes wir nur tluchtig aus einem 
Verse der Sappho kennen, Avonach nam- 
licli Xiobe mit Leto anfangs in einem 
Verbal tnisse vertrauter Ereundschaft stand 
(Aartu Kai Niopa pdAa pev (piAai ^oav 
eraipai Atben. 18, 571 D', sich eine Illu- 
stration in einer zarten Umrifszeichnung 
auf Marmor aus Herculaneum findet, 
abgeb. Millin, G. M. 138,515, Zu der in 
truber Stimmung dastebenden Leto kommt 
Xiobe geschritten und ergreift ihre Hand, 
Avelcbe jene zogernd gibt: vor ihnen bei- 
den an der Erde bockend spielt Letos 
Tochter Aglaia mit Xiobes Hilaira Wiirfel, 
Avabrend ihre Scb wester Pboibe A^ertrau- 
lich <ler Mutter naht. [Bni] 

Xtisse s, Spiele, 
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Nuuia Poiupilius^ der besoiiders elirwurdige und 
heilige lidmerkdnig, ist dargestellt auf Munzen der 
Calpurnier und der !\[arcier, welclie ihren Stamm* 
baum auf ihii zuruckfiihrten. Kin Penar dea Cn. 
Oalpurnius Piso, Proquaestor des Pompejus in Spaiiien 
49 V. Phr zeigt Xuma niit langem, 
schlichtem Bart, iiber dmii Hinter- 
iiaupte ein breites Diadem, auf dem- 
selben NVMA, dahinter CN. PISO 
PROQ. Die Stirn})in<le als koiiig- 
liohes Abzeielien weist den Tyjjus 
der Statue , ^^'elcher aueli dieser 
Miiiize vermutungsweise zu grunde liegt, der Zeit 
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nacli Alexander d. Gr zu (^Abb l::14t), aus Golien 
med. cons, pi X Calpurnia 25) Drei andre Dar- 
stellungen, welche sein nau 2 :)t mit dem des Ancus 
zusammen zeigen, s. oben S. 81 Abb. 85 b. c. d. [Bm' 


Nympheii. Dais dieso genau mit >Fraulein« zu 
idjersetzenden Gottheiten zu den alleraltesten iiber- 
liauijt gehoren, ist so sell)stverstandlidi wie die 
Prioritat der Xomaden vor den Ackerbauern. .Teder 
Hain und jede Wiese, jeder Bach und jeder Berg 
hat seine Xymphe, die von den Hirten und Jagerii 
als die Gottheit des Ortes verehrt Avird, nicht als 
eine abstrakte Personifikation, sondern als get remit 
darin lebend , den Ort befruchteiid und segneiid. 
Vorzugsweise ist <las feuchte Element der Sitz des 
weitverlireiteten Gesclilechts , denn das flielsende 
W asser (mitunter aueh grofse Teielie, daher vuucpai 
eXeiai) ist im siidlichen Lande Grundbedingung des 
vegetativen und animalischen Leliens. Bei Homer 
erscheinen daher die Xiunjihen sugtir cinmal bei der 
Gotterversamndung (Z 8) , und die ( )dy.Nsee keimt 
und schildert ihr idyllisches Wirken melirfac^h mit 
Yorliebe (il54; v356, p240), aiu‘h sind ili(‘ Kirke und 
Kalyjiso nur weiter entwickelte Xym])Iiengestalten 
AVenn man gewdhnlich eine Dreiteilung in Berg-, 
Guelh und Baumnymphen macht Greaden, Xajaden, 
Dryadeii), so sind d<.»eh nach AVelelv<a-s ausdrueklieher 
Benierkung (Grieeh. Ciotterl 111,53 11) die Oivaden 
auf den Bergen und die Dryadeu in den Baumen 
nur als besondere Arten hervorgegangen aus den 
Wassernymphen, den Xajaden, M elchen aulser ilieseii 
noch viele andre diftVreiizierende Beinameii gi'gebeii 
werdeii. Denn alleiu die G<3ttinnen des AVa.^sers 
genielsen uralte und regelmalsige Verehruug an 
unziihligen Orten; sie allein auch erscheinen als 
charakterisierte AYesen auf Kunstwerken, uuihrend 
Berggottheiten stets mannliche Personihkationen 
sind und Baumnymphen als solche nicht vor- 
konimen. 

Die gottesdienstUche Verehruug der X'ynijdien hat 
es schwerlich zu eigentlichen Tempeln und selbstan- 
digen Kultusbildern gebracht; man betete zu ihnen 
bei den Statten, an welche sie ge])unden waren, in 


den be wasserten AViesengrunden, in schattigen Haiiien, 
in einsamen Bergtlialern, auf felsigen Hohen und 
vurzugsweise in ILihlen und Grotten, welche von 
Anfang an als ihr Lieblingsaufenthalt gelten. Hier 
stellte man ihnen die ublichen AA’'eihbil dehen auf, 
jene noch jetzt zahlreich erhaltenen Yotivreliefs, 
welche uiis ihre Gestalt vergegenwartigeii. Dar- 
gestellt ab(T Averden diese AVesen, entsj^rechend 
ihrem Charakter, als liebliche junge Aladclien von 
heiterem Ansehen und freiindliclier, zutraulicher Art 
gegen ihre X'erehrer, geneigt mit dem Alenschen- 
geschlcchte Thngang zu 2 )tlegen. In alterer Zeit sind 
sie, Avie alle weildicheii Gottheiten, v<>llig bekleidet; 
in der Zeit der hochsten KunstentAvickelung aber 
Averden auch ihnen die bloAvander allmahlich abge- 
streift, bis sie zuletzt fast ganz iiackt dastehen. 
AVie unsre El fen, tanzen sie gern , Avobei sie natur- 
licli stets in der !Mehrzahl, meist zu dreien gesellt, 
erscheinen. Ein scluhier XXmjdieiireigen auf dem 
meisterhaften Bilde einer athenischen Lekythos ist 
Jungs t bekannt gemacht dur<li FurtAvangler, SammL 
Saburoff Taf. 55. 

A"on mehrereii betleutenden Kunstlerii werden 
Xym]>lienbilduiigen in Relief erA\almt, nur von Praxi- 
teles anscheinend ein ItundAverk (s. Briinn, Kunstler- 
gesch. 1, 339); aber nie sind die Xym^dien allein, 
sondern fast regelmafsig in der Gesellschaft des Pan 
Oder der Satyrii, nicht selten auch des Hermes (vgl. 
Homer t435; Hymn. XIX, 19 ; Arist. Thesm. 977 If.). 
D(u- let/ 1 ere ah Regengott ist ihr naturlicher An- 
fuhrer und Geleiter tXopPTo? Nuuepuuv Aristid.), der 
^i<* ill die Felsengrotte fuhrt, aus A\eiclier kuhle 
(iewasser zur Eniuickung fur llirt und llerde zu 
entsjjriiigeii ptlegen , drobeii aber sitzt Pan , der 
Sonneiigott, und bla.st die Syrinx. Eine Anzalil 
snlcher A^ntiATcliefs ist bes 2 >rochen von Alichaelis 
Aimal. In^t. 1833 p. 324. AVir geben daAmi eins in 
derbem liandAverks>tile nach Annal. 1833 tav. L 3 
I Abb 1247;, Avelcbes ans einer Grotte am Parnes 
auf dem AVege nach der Feste Phyle in Attika ins 
atlienisehe The^eion gekoininen ist Lange 0,46 m). 
Die Fiindgrotte Avird als liekanntes Xym 2 ^henheilig- 
turn (Nuqcpuiov OuXaoiujv) von <lem Komodiendichter 
Alenaiider u a. erwahnt. Der Fiihrer der drei lang- 
bckleideten Madchen, Avelehe sich in der griecliischen, 
uiis ungeAvohiiteii Ai't an der llandwurzel gefafst 
halteii ^dXX^\{X)v tTri Kapinn exououi Homer 

1 594 nnd Hymn. Apoll. Pyth 18), kann, oIavoIiI 
alle Attribute fehlon (der Heroldstab hat keinen 
Raum'i , nur Hermes sein, der mit den XAunpheii 
engverbunden Avar (A^gi. Arist. Thesm 977; Anthol 
Plan. A"l, 3)44 253; Palat a 2 ) 2 ). 177). Aufser den roll 
gearbeileteii Ziegenkopfen, Avelche die unter Pans 
Scliutze stehende Herde reyu'asentieren, sehen Avir 
unten ein bartiges Ilaupt, auf das Hermes seine 
Fland legt , es ist das mehrfaeh wiederkehrencle Hau 2 )t 
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des Acheloos, der namentlich in Athen als AVasser- 
gott im allgemeinen verehrt wurde. Ein Altar im 
Amphiaraion bei Oropos war den Nymphen, dem 
Pan, dem Acheloos und dem Kephissos geweiht 
(Pans. 1, 34, 2). Dieselbe Zusammengeborigkeit mit 
diesen Gottheiten ergibt sich aus Vergleichung der 
Stellen, welcbe die lieblicbe Umgebung des Ilissos 
bei Athen schildern (Plat. Phaedr. 230B. 262D. 263D. 
279 B), woselbst sich ein ziemlich ahnliches Votiv- 
relief (abgeb. Millin, G. M. 81,327) gef unden hat. 

Auch am Siidabhange der athenischen Burg wurden 
drei Xymphen verehrt zusammen mit dem engver- 
bundenen Pan (s. oben S. 196). Eins der ausgezeich- 
netsten und altesten von vielen Votivreliefs mit ihrer 


Darstellung als junge Madchen findet iiian Athen. 
Mitteil. V Taf. 7 S. 210 if., wo Alilchhdfer sehr wahr- | 
scheinlich macht, dafs diese Xymphen ihren mythi- ' 
schen Hintergrund in den drei sog. Tauschwestern ; 
haben, den Tochtern des Kekrops, welch e die Jugend i 
des Erechtheus nahren und bei Eur. Ion. 504 ff. mit j 
Pan verbunden erscheinen. Jedenfalls ^besitzen wir ' 
in diesen Grottenbildern die unmittelbarsten Zeug- 
nisse tiefen landschaftlichen Gefiihls und edit antiker | 
Belebung der jS"atur.<. VgL ahnliche Reliefs Hermes ; 
und die ^Symphen darstellend bei Schone, Griech. ' 
Rel. X. 117; Arch. Ztg. 1880 S. 10; Millin, G. AI. 81, | 
327 ; mit Pan ebdas. 56, 328. j 

Die voile Bekleidung der Jilteren Kuiistzeit liels j 
man, wie schon bemerkt, spater zu Gunsteii reiz- ' 
vollerer Darstellungen fallen ; es bildet sich der Typus ' 
der halbnackten ^ajaden mit langem iliefsenden ' 


Haare, denen das Gewand um die Huften gesehlungen 
ist, so dafs es nur den Unterkorper bedeckt. Dabei 
lialten sie hautig grofse Aluscheln vor den Schofs, 
um die Spendung des Wassers zum erfrischenden 
Bade anzudeuten ; ein sehr hiibsdies Motiv, welches 
ihnen friiher den Xamen der Danaiden eingetrageii 
hat. Zur Yeranschaulichung dieser Figuren, welche 
sich auch einzeln als dekorative Gartenstatuen finden 
(z. B. Clara c pi. 754), gebeii wir ein rdmisehes Votiv- 
relief (Abb. 1248, nach AIus. Pio-Clem VII, 10), wel- 
ches, ohne l)esonderen Kunstwert, bew^eist, wie der 
Kultus der griechi schen Xymphen (sie batten sogar 
in Rom auf dem Alarsfelde einen Tempel; s. Preller, 
Rom. Alyth. II 127) sich mit dem der italischen 
Feldgottheiten verflocht. Bei 
der Erklarung soldier Reste 
iniissen wir aber von der 
hohen Dichtermythologie Ab- 
stand nehmen. Wir sehen 
die drei Nymph en umgeben 
links von Diana (s. Art.), der 
rdmischen Liehtgottheit des 
Waldes, welche ebenfalls den 
Quell en nahesteht, rechts von 
SilvanusmitFichtenzweig und 
Gartenmesser (s. Art.) und 
dem rdmischen Segensgotte 
und Schiitzer der Fluren Her- 
cules mit Lowenfell und Keule, 
welcher hier (und dfters) gleicli 
andern landlichen Gottheiten 
(Satym, Paiien) mit der Ge- 
berde der Fernschau vorge- 
stellt ist (s. oben S. 589). Die 
Verbindung gerade dieser Gott- 
heiten, welche sich mehrfaeh 
wiederfindet (s. Jalin, Arch. 
Beitr. 8. 62 f.), erklart sich aus 
ihrer gemeinsamen Wirksam- 
keit fiir das Ciedeihen der Vegetation und des Viehes 
(wie denn auch bei den Griechen die Nymphen in 
naher Bezielmng zu dem Heilgotte Asklepios stehen) ; 
und daruiii haben die beiden Geber des AVeih- 
geschenkes auch nur die Nymphen (NYMFABVS) als 
die Empfangerinnen genannt, nachdeiii ihnen vieh 
leicht A'iehseuche oder A'erlust durch grofse Diirre 
glucklich abgeweiidet war. — Zu der hier sichtbaren 
Bildung der Nymphen vergleiche man ahnliche AAVih- 
geschenke bei Alillin, G. AI. 80,329 und besoiiders 530, 
wo die Dioskureii zur Seite stehen uinl ein Flufs- 
gott unten gelagert ist. — Dafs sicli daiieben auch 
Ahiriationen in ganz- und halbbekleideten Alildchen 
erhalten haben, welche in der Hand oder auf der 
Schulter AAhisserkruge trageii, ferner hingelagerte in 
der Stellung der schlafenden Ariadne, denen, wie 
den FlufsgiUtern, die Th-ne unter dem Anne liegend 
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das Wasser ergiefst — also BrimiieuligLiren — , kanu 
niclit befremden; Beispiele bei Millin, G. M. 53, 324; 
Chirac pi. 209. 751 — 754. 

Besondere Erwahnung verdient nocli ein Relief, 
welches den eiiizigen lebeiidig gewordenen My thus 
der Xymphen zur Anschauung bringt, nainlich den 
Raub des Hylas, des von Herakles geliebten Knaben, 
welcher beim Argonautenznge in Bithynien zum 
Wasserschdpfen ging und von ihuen seiner ydionheit 
wegen in die Tiefe gezogen wurde Sonst zeigen nur 
mehrere Wandgeinalde der eainpaniseheii Stadte die 
inalerische sehr bewegte Seene '^s. Helbig X. 1260—61 , 


, eiiis bei ]\Iillin, G. M. 106, 420^;. Auf jenem Weili- 
j relief (abgeb. Milliii, G. M. 127, 475) wird der ohne 
Zweifel von einem alteren Kunstwerk entlehnieii 
Gi’uppe des Ranbes (die beiden Xymphen erscheineii 
hier in langen Gewanderii) auf der aiidern Seite 
die Gruppe der drei Grazien gegeniibergestellt, da- 
zwischen ein bartiger l^tidlgott, auf einem Posta* 
ment duruber !Mercur mit <lem Beutel und Hercules 
in der Stellung wie auf Abb. 1248; offeiibar als 
sehiitzende Ortsgottheiten. Die AVidmung iautet aueh 
bier nur an die Baehe und die heiligen Xymphen. 

[Bill] 






Odoioii s. Til enter, 

Ortysseiis nnd Odysseia, Pie Aiienteuer der 
Odys^jee ist es eiuigerniafsen bcfriMiidlich verhaltiii^- 
niiilsig noch viel seltener als die Scenen der 11 ins 
auf 111 ten Kunstdenkiunlern dnrgestellt zu linden, 
^lit Ausiudinie dos urnlten, hnl])komischen INEnvcliens 
vein Kyklopen Polypi leui linden sie sich nur in ver- 
einzelten Versuelien vor dein 3. Jnlirliundert, ninl 
die Teile des (iedichts, in M'elclien Odysseus selber 
nieht auftritt (.also die sog. Telemaehie\ sind liiier- 
haupt niebt init Sieherheit auf Bildwerken nach- 
weisbar. 

Per Held Odysseus selber ist allerdings von 
der vollendeten Plastik zu einer hochst charakteristi- 
sehen Figur ausgebildet worden, welcbe typisehe 
Geltung gewonnen hat. Ihr aufseres Keniizeiclicn ist 
bekanntlich dureh das gauze Altertum der Sehilterliut 
(^TTiXiov, pileiifi), weleher dem unermudeten Seefahrer 
gilt. Picser Hut soli ihm zuerst vom Maler Nike- 
machos gegeben seiii, nacli andern schoii von Apollo- 
doros (Olymp. 93); siehe Bruun, Kunstlergesch. 11, 
Ibb. 75 Daher kommt auf alteren Vaseubildern 
dieses Abzeichen noch nicht vor. Das physiognomi* 
sche Gepriige aber ward bestimint dureh ein tdwas 
murrisches und zugleicli aufgewecktes Aubseheu 
(Philostr. imag. II, (i, diro xou OTpuipvoO Kai eTPh' 
•fopOToq). Dies(‘ Ztige hat an einer Statuette des 
!Mus(‘o Cdiinranionti im Vatican, <lereii Kopf wir bier 


nneh Aiinnl. Iiibt. 1^03 tav. <_) 1 geben (^Abb. 1249\ 
Brunn vortrefflieh entwiekelt (a, a. O. S. 421) und 
. zwnr ini Gi'gensatze zu dem oft in it ihm verglichenen 
Ilephaistos 's. Art.). Per niigegebene Ziig sorgenvoll 
sich muhenden Wesens wird (lurch die zusnmmen- 
gezc'igeneii und gegiui die Mitte zu stark erhohteii 
Augenbrauen zum sprechenden Ausdriiok gebracht. 
Pnnebeii gibt der leise ge<'>lfnetc Mund, die feine 
und gegen die Hitte nufgezugene Oberlippe, wiihrend 
die Winkel des Mundes geseiikt sind, das leicht er- 
hohte Kinn, den Anting von Trubsinn und stillem 
Leiden (TroXuxXac) wieder, welchen wir bei gewissen 
Meerwesen finden (s. Art. »Triton«). Aber der Blick 
des Auges verschwimmt nicht wie dort in Melan- 
I cholie, sondern ist fest und durchdringend auf einen 
Punkt geheftet. Pie Lebliaftigkeit des Geistes zeigt 
* sich ferner in dem sehnigen Halse, weleher mit 
rascher Beweglichkeit dem Auge folgt. Im geraden 
Gegensatze zu dem Schmiedegotte ist in diesem 
Gesiehte nichts Breites, sondern eine feine, diinne 
Xase trennt die Augeu, doren Sehaclise stark konver- 
I giert, ein feingebildeter Mund mit scharfgeschnittener 
Oberliiipe fahrt iiber zu der spitzig vortretenden 
Bundung des Kinnes. Pas Haar, im Schnitte ahn- 
lich wie bei Ilephaistos, ist weich und biegsam, 
nach hinten gestrichen und liilst die Gesichtsformen 
frei hervortreten ; hinter dem Ohre liegt es voller 
und verstarkt gewissermafsen den Kopf und ver* 
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breitert den Xacken. Aber wahrend des Hephaistos’ 
Hut einfach konisch aufsteigt, ist er hier in die 
Liingc gezogen und zugespitzt, auch mebr nacb hinten 
geriickt, so dais er den grolseren Teil des Haares ver- 
birgt. Der Bart lafst das Yorderkinn frei, er liegt 
dilnn auf deii Wangen, wird aber nacli unten dicker 
uiid verstiirkt das Voiumen des Kopfes. Der gauze 


Yeben den viehvagenden Helden stellen wir seine 
duldende Gattin Penelope, deren klassisches Bild 
uns eine vielbesprochenc Statue im Vatican auf- 
bewahrt hat (Abb. 1250, nach Pliotograi>hie). Der 
Kopf dieser Statue ist zwar autgesetzt, aber zugehorig. 
Mehrere Erganzungen, insbesondere die rechte Hand, 
das rechte Bein, der liiike Fuls sind riclitig getroffen; 

nur der Pels, auf dem sie sitzt, ist erst 



durch moderne Bearbeitung entstanden. 
Urspriinglich safs sie, nach mehreren an- 
tiken AViederholungen zu schlielsen, auf 
einem mit Fulsschemel versehenen Stuhl, 
unter dem ein Arbeitskorbchen stand. 

Die Erklarung der Figur mufs aus- 
gehen von einem Terrakottarelief, avo sie 
ebenso sitzt und zwei Dieneriniien ihr 
gegenuber im Gesprach stelien t^Over- 
beck, Her. Gal. 33, 15), namentlich aber 
auf ein Vasenbild sieh stiitzen, welches 
Art. » Weberei« abgebildet wird (ausMon. 
Inst. IX, 42). Dort sitzt sie ganz ebenso 
an ihrem grofsen AVebstuhl, vor ihr aber 
steht Telemaeh , der sie anscheinend 
durch seine Rede aus der Trauer aufzu- 
muntern versucht, wobei aber an eine 
1 )estimmtc Scene des Gedichts vom Maler 
nicht gedacht ist. Ein Statuentorso im 
A5itican Overbeck 33, 19) und noch drei 
Reliefs (R. Rochette, Mon. ined. pi. 71, 2; 
Combe, Terracott. 8, 12, Stackelberg, 
Graber Taf. I reehts) zeugen fiir die 
Beliebtheit der Darstellung. Xach die- 
sem ist es kaum ratsam, mit Pervanogiu 
(Grabsteine der alten Gr. S. 47), dem 
Overbeck (G(‘sch. d Plastik 196) jetzt 
f( )lgt , die 8tatue fur einen Grabes- 
schmuck als »die idealisierte AX^rstor- 
1 )ene in trauernder Haltung* zu deuten, 
obwohl ahnliche Figuren vorkommen 
und auch diese milsbrauchlich dazu 
verwendet sein mag. Dafs urspriing- 
lich die Statue einer Komposition in 
Relief angehort habe (entweder am 
AVebstuhl oder bei der Fufswaschung 
der Eurykleia, s. unten), erhellt, wie 


1249 Odysseus. (Zu Seite 103.^.) 


Friederichs bemerkt (Bausteine I, 36), 


Gesichtsausdruck bildet zu Hephaistos einen starken 
Gegensatz in der energischen Zusammenziehiing und | 
inneren Sammlung, durch welche der Trager befahigt 
erscheint, jedes Hindernis mit Geistesgegenwart zu 
besiegen. — Ein sehr schon gearbeiteter Kameo der 
Pariser Bibliothek zeigt einen Odysseuskopf mit 
breitem konisch en Hut oder Helm, worauf als Relief- 
darstellung ein Kampf der Lapithen und Kentauren 
(abgeb. Millin, Mon. ined. I, 22). 


aus der ganzen Stellung, namentlich 
aus der Herumbiegung des Oberkorpers, welche 
nur fiir einen Profilanblick berechnet ist. Das Auf- 
stiitzen der linken Hand deutet auf Ermattung 
von Sorge und Schmerz, das D berschlagen des einen 
Beines liber das andre, gegen die strengen Begriffe 
der weiblichen Schicklichkeit , zeigt ebenfalls ein 
in Betriibnis auf sich selbst zuruckgezogenes und 
des Aufseren unachtsames Gemiit; an der Verschleie- 
rung erkennen wir die tugendsame, an dem AAXllkorbe 
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die arbeitsauie ITansfrau. I>ei der tTbersetzun^Lr dos 
wulirsclieinlicli der arehaisehen Periode angel lorigen 
Keliefs in ein llundwerk hat der jiingere Kunstler 
(^s. Brmin, Kimstlerge»ch. I, 422) inanches Altertum- 
liehe, ])esonclers in der Gewandung und Bildung des 
linken Armes nebst Hand, beibehalten, zugleich aljer 
der gliinzenden Teehnik seines Zeita Iters im Falteii- 
wui4e Raum gegeben. ^-Besonders zart und aus- 
driicksvoll ist das Gesii*ht. Es hat eine 
hlnglich schmale Form, die so passeiid ist 


retten<]en ^:;chleier gereieht liat, erkennt man in 
eineni sehr unvollkominenen Vasen])ilde (Overbeck 
81,1) und in eineiu spateii Mosaik im Vatican (Braun, 
Ruinen S. 259 . — Die Begegnung mit Vausikaa 
und ihren waschcnden Madchen war schon in einein 
blemalde Polygnots auf der Burg von Athen <lar- 
gestellt (Pans. I, 22, 6). Dennoch hlfst sich aus dem 
erhaltenen Denkmalervorrat wold nur eine 5Iunchener 


zum Ausdruck von Bekiimmernis oder 
Sehnsucht; die Lippen sind wie von Fn- 
inut leise aufgeworfen und die gelost herab- 
liiingenden Locken charakterisiereii eine 
betriibte, gegen aulsere Zierde gleichgultige 
Stimmung. ^ ^Friederichs a. a. 0., dessen 
sonstige Erklarung im obigen modifiziert ist.) 

Aus der Yorgeschichte des Odysseus ist 
der bedeutendste Moment seine Herbei- 
ziehung zum trojanischen Kriege, die er 
durch geheuchelten AVahnsinn zu hindern 
suchte, bis ihn Palamedes mittels der be- 
kannten List entlarvte, intlem er dem mit 
Pferd und Stier Pdiigenden das Knablein 
Telemachos in den AA^eg legte. Diese Scene 
Avar der VorAAmrf eines Bildes des Parrhasios, 
Avelcher zuerst im physiognomischen Aus- 
druck des Gesichts als Spiegelung der 
Seelenstimmung Hervorragendes leistete 
(vgl. Brunn, Kiinstleigesch. II, 112). Spater 
malte aucli Euphranor ein beriihmtes Bild, 
worauf Odysseus mit Ochs und Pferd pfliigte, 
dabei 3>beobachtende thinner im Mantel « 
(die Gesandten) und »ihr Fiihrer <las Schw^ert 
einsteckend'^ (Plin. 35,129), also : Palamedes 
hatte den Telemachos tilten Av^ollen, Odys- 
seus schrickt zusammen und gibt seine A er- 
stellung auf, worauf jener, da seine Gegen- 
list die erwiinschte AVirkung gezeigt hat, A' on 
der Drohung ablafst (a gl Brunn, Kiinstler- 
gescb. 11,184^. Ganz ahnlich Avar das bei 
Lucian, doni. 30 beschriebene Bild. Da- 



gegen AA'ird ein geschnittener Stein (OA^er- 
beck 13, 4) richtiger fur die etruskische 
Alythologie in Anspruch genommen ^s. Annul. 1846 
p.303). 

Betrachten Avir nun die Ilomerische Odyssee nach 
der Folge der Bucher, so lafst sich, Avie sclion be- 
merkt, fur die Auer ersten kein Kunstwerk nachweisen. 
Odysseus auf Ogygia findon war auch nur auf 
Gemmen, z. B. OA^erbeck 31, 7 — 9. — Er leidet 
Schiffbruch auf dem Flois, Avobei zwei AA inde 
aus A'ollen Backen blasen, auf einer Thonlampe in 
Aliinchen (s. Aniial. 1876 p. 347 u. tux. Rl), ^vas an 
ein Gemalde des Pamphilos Ulixes in ^'ate ^Plin. 
35,86) erinnert. — Leukothea, Avelclie ihm den 


12 . 3 U Pcnulopo. (Zn Sene 10.56.) 

Vase hierher Ijeziehen (OA^erbeck 31, 3), Avelche den 
(als Schutzflehenden) Zweige tragenden Odysseus, da- 
neben Athena und dann fliehende und andre mit der 
ZeugAvasche beschaftigte Aladcben zeigt. 

Erst das Kyklopenabenteuer fiilirt uns zu 
einer reicheren Kunstentfaltung, und zwar von altester 
Zeit an. Schon auf ganz rohgearbeiteten Gefafsen 
altester Epoche findet sich die Scene der Blendung, 
und zAV^ar in so naiver Mache, dafs das Abenteuer 
als ein humoristisches Volksmarchen erscheint. So 
auf der A^ase 5Ion, Inst. X, 53, 2: dor bartige und 
zottigo Riese sitzt da, Odysseus und zAvei Gcfahrten 
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schieben iliiu im Sturmlaufe den Balken in das ein- 
zige Auge auf der Stim. Die derbe Zeichnung, der 
taktmafsige Laufschritt und die Haltung der Holden, 
von denen Odysseus dem Ivyklopen auch nocli den 
Fufs auf die Brust zu setzen im Begriff ist, wahrend 
jener vergeblich den gltihenden Balken mit der Hand 
packt und zuruckzudrangen sucht, lafst fast die Grund- 
lage eines Satyrspieles vermuten. Xoch grdbere Varia- 
tionen dieser karikierenden Behandlung, wozu der 
StoS einlud, finden sich Mon. Inst. IX, 4, wo hinter 



dem Kyklopen aucli ein Milcheimer und eine Xase- 
darre von Korbgeflecbt auf einer Stange schwebend 
(raperoi pev rupODv ppTDov, i 219) zu seben ist. Abn- 
licbe Bikler bei Panofka Parodien und Karikaturen, 
Abhandl. Berl. Akad. 1851 Taf. 3, 1 ; und bei Over- 
beck, Her. Gal. 31, 4, wo der Kyklop noch zwei Beine 
eines eben verzebrten Grieclien in den Hiinden halt, 
wahrend ihm Odysseus gleicbzeitig den Trank vorbalt 
und mit seinen Gefahrten den Pfahl ins Auge zu 
bobren im Begriff steht. Mit Recht maebt Robert 
(Bild u. Lied S. 20) darauf aufmerksam, dafs diese 
Zusammenziebung verschiedener Momeute der Er- 
zahlung der arcbaischen Kunst eigentumlicb ist (vgl 
Art. :^Troilos'^ zu Anfang). Als spatem Xacbklang 


dieser Volkskomik finden wir die Scene noeb auf 
einem etruskischen Grabgemalde (]\Ion. Inst. IX, 15). 

Anstatt dieser grausig komiseben Darstellung 
u ablte die Skulptur meist den xVugenblick, wo Odys- 
seus, uin den Feind zu bethoren, ibm den Becber 
mit Wein darreiebt, oder den spateren, wo der Un- 
hold tr unken im Schlafe liegt. Die Darreichung 
dcs Beebers ist das Motiv der ausgezeiclineten 
Statuette, deren Kopf oben in Abb 1249 vorliegt 
und w'elche wir bier ganz in Abb. 1251 (nach Annal. 
1863 tav. 0 1) wdedergeben. Die Haltung des Kopfes 
und das Emporheben der Hand maebt die tiber- 
natmlicbe Grolse des Riesen bemerkbar, (Ahnlicb, 
aber scliwaclier die Statuette Overbeck 31, 23.) Den 
Vorgang, aus welcbem die Statue als Hauptpersoii 
entnommen ist, zeigt am vollstandigsten eine etrus- 
kisebe Asebenkiste (Overbeck 31, 17), wo der Riese 



zugleicli einen der Gefahrten, den er verspeisen will, 
am Anne festbaltend zappeln lafst. Diese Andeutung 
s(dner unmenschlicben Grausamkeit findet sicb mit 
genau demselben Motiv in der Marraorgriippe im 
Capitol, Overbeck 31, 19 (wo die Syrinx verkebrt er- 
ganzt ist), auf einem IMtincbener Relief bei Liitzow, 
:vruncbener Antiken Taf. 42 (wo der reebte Arm des 
Ivyklopen mit der Keule ebenfalls eine falsche Er- 
ganzung ist) und auf einem (wiederum in seinem 
oberen Teile falsch ergilnzten) Relief im Louvre, wo 
der den Trank darreichende Odysseus erbalten ist. 

Der trunken im Schlafe liegende Ivyklop 
begegiiet uns dann (Abb. 1252, nacb R. Roebette, 
Mon ined. pi. 63, 2) in dem Reliefbrucbstuck einer 
Sarkopbagplatte. Der Blick des hinter dem Ivyklopen 
bocb aufgericbtet stebenden Odysseus mufs auf die 
(bier fehlenden) Genossen geriebtet sein, welche den 
Pfabl zur Blendung herbeitragen Der grofse Becber 
ist dem Rieson aus dor Hand entfallcn, wahrend 
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eben noch zwei Griechen mit einem Schlauche heran- 
treten, um denselben wieder zii fiillon. Mit der 
Spann ung des Momentes kontrastiert sehr scbdn das 
ruhig daliegende Schaf von der Ilerde des Unholdes. 
Die Handliing des dritten Getahrten rechts ist wegen 
<li*r Verstiimmelung <Ies Bildes unklar. Zu vergleichen 
ist die Aschenkiste bei (Jverbeck 31, *21. 

Die Flucbt des Odysseus unter dem AVidder 
ist auf alteren Vasenbildern ziemlich beliebt (^Auf- 
zahlung bei Rolte, De monum(*ntis ad Odysseaiu 
pertinentibus, Berol. 1882 p. 9sqq. Gewohnlich 
lindet sich nur eiii Tier, unter dem Odysseus ange- 
klammert hiingt; davor der Kyklop in rein mensch- 
licher Bildung; seltener sind mehrere, nie aber sind, 
wie bei Homer in der Beschreiljung , drei Tiere zu- 
sammengekoppelt (eine fur die Kunst alizu unbe- 
holfene Komposition Hiemach gebildet ist eine 
anmutige Maimorgruppe in Villa Albani (Ablj. 1253, 
nach AVinckelmann, Mou. ined. 155', wo der AVidder 
von kolossaler Grdfse zu denken ist. 



12.5^1 Odv'-seus u'nter dem Widder 


Der Schlufsmuinent des Mythus, die Ahfahrt 
des Schiftes, wobei Odysseus den Kyklopen verli<>hnt 
und dieser einen gewaltigen Stein sclileudert, stellt 
aulser einem wunderJichen AVandgemalile (Anna! 
1879 tav. H) nur eine etruskiscbe Aschenkiste 
{T)verbeck 31, 18) vor und zwar so ubereinstimmend 
mit dem Dichter, dafs dieser bier als direkte Quelle 
gelten darf. 

Ausdriickiicher Erwahnung bedarf es, dafs die 
Bildung des Kyklopen fast iiberall auf Kunstdenk- 
malern eine ganz menschliche ist. Er hat zwei 
Augen (nicht eins); nur auf der Buline iin Satyr- 
spiel des Euripides (A^. 174. 458' hatte er ein Auge 
auf der Stirn und ebenso in einigen spa ter en Kunst- 
darstellungen, wo ihm aulser den beiden Aleiisdien- 
augen ein drittes mitten auf der Stirn sitzt. 

Diese veranderte Yorsteilung tritt ganz hesondei's 
hervor in einem sicilischen Hirtenmarchen, welches 
von der Liebe Polyp hems zur schoneii Kereide 
Galateia han<lelte. Der ungeschlachte einaugige 


Riese singt hier seiner Herde Liebeslieder vor, um 
seinen Kummer iiber die sprode Schone zu ver- 
scheuchen. wieder eine ergotzlich kumische Eigur, 
besonders bekannt aus Theokrit XFi und Ovi<l Alet. 
XIII, 750\ Ein Gemalde, beschrieben von Philostr 
II, 18, zeigte den struppigen Kyklopen unter einer 
Eiche am Efer singend, Galateia auf der Aleere.s- 
dache schwebend von Deli)hinen getragen. A^er- 
schiedene campanischeAAbindgemalde (Helbig X. 1042 
bis 1053) geben das ungl eiche Paar in idyllisch-ele- 
ganter Auffassung wieder; ofters spielt Polyphem 
auf der Hirteiiflote und Eros blickt ihm uber die 
Schulter oder bringt auf einem Delphin heranreitend 
ihm ein Brieftafelchen , damit man tlber seine Em- 
ptiiidung nicht zweifelhaft sein konne. — Das kleine 
.scherzhafte Gemalde des Timanthes, der schlafende 
Kyklop, bei dem Satyrn mit einem Thyrsus die Grofse 
des Dauniens zu messen beschilftigt waren -^Plin. 
35, 74), ist ohne Zw(4fel durch Euripides Satyrspiel 
angeregt worden. 

Das Abenteuer bei den Laistrygonen lindet 
sich als Staff age vorgestellt auf drei grofse *n land- 
schaftlichen AVandgemalden, welche 1848 auf dem 
Esquiliii in Rom gefunden AYurden. Die Bilder haben 
hohen AA^ert als Proben dor antiken Landschafts- 
malerei, insbesondere durch die friesartig ohne sichere 
Begrenzung der einzelnen Scenen fortlaufende Dar- 
stellung der Landschaft. Das erste Bild stellt die 
Einfahrt der Schilfe des Odysseus, die Landiing der 
Herolde und Hire Begegnung mit der Tochter des 
Laistrygonenkonigs an der tB^^dle Artakia vor; auf 
dem zweiten stiirmt Antiphates mit seinen Riesen 
heran zur A^ernichtung der Griechen ; das dritte zeigt, 
wie inmitten des geschlossenen Hafens die Schilfe 
von den gigantischen Einwohnern mit Felsblocken 
und ausgerissenen Baumstammen in den Grund ge- 
schmettert werden. Auf einem vierten sieht man 
links das Schilf des Odysseus gllicklich entweichen, 
wi-lhrend die re elite Bild half te schon die Ankunft 
auf Kirkes Insel darstellt. Die Abgrenzung der ein- 
zelnen hochst lebendig komponierten Gemalde ent- 
spricht Aveniger den aligeschlosseneii Scenen der 
Dichtererzahlung , als der landschaftlichen Fmrah- 
mung, deren grofsartige Anlage mit feiiiem Gefuhh^ 
fur die Luft- und Linearperspektive durchgefuhrt ist. 
Xach YitruvVII, 5 malte man in der Zeit der Alexan- 
drine!’ gern die Irrfahrten des Vlysses mit land schaf t- 
lichem Hintergrunde {Uli/sslis (‘rmtiones per toplaj. 
Siehe uber die anderen Gemalde Art - Kirkes unit 
»IJnterAvelt«. Ygl. AAV>rmann, Die antiken Odyssee- 
landschaften 'mit farbigen Kopien\ Mimcheii 187G. 
Abgebildet die beiden ersten auch Arch. Ztg. 1852 
Taf 45. 46. 

Die Abenteuer bid K i r k e , bei den S i' i r e n e n 
und bei Sky 11a Averden unter den betreftVnden Ar- 
tikeln behandelt. 
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Die Beschworung des Teiresias am Kande der den letzteren hockend (oKXdSovra ^tti roic, Troaiv) und 
Erde und beim Eingang in die Untemelt finden wir von Elpenors und Antikleias Schatten umgeben ge- 
in einem meisterhaften Yasengemalde , Abb. 1254, malthatte. Die Erfindung in unserm Bilde ist uberaus 

nacli Mon. Inst. IV, 19. »Homer erzahlt, dafs Odys- vortrefflich Odysseus sitzt auf einem Steinhaufen, 

seus, an die Unterwelt gelangt, nacb Angabe der : sein Erwarten des Sehers am scliaurigen Orte ist in 
Kirke eine Grube mit dem Schwerte grub, in der er j seinein Sitzen und in seinen vorgestreckten, ruhenden 
dasTotenopferdarbraclite,undzweiSchafeschlacbtete, Beinen ausgedriickt, und doch lafst uns die auf den 
deren Blut er in die Grube laufen liefs. Darauf setzte | Felsen gestiitzte linke Hand erwarten , was wir for- 

er sich mit gezogenem Schwerte an die Grube, den > dern mussen, dafs niimlich Odysseus sich erheben 

Scliatten zu wehren, bis Teiresias befragt sei; als | werde; denn er durfte vor Teiresias nicht sitzen 



1254 Odysseus befragt den Teiresias am Rande <icr rnterwelt. 


dieser kommt und gebietet das Schwert wegzuthun, bleiben, wie ilin auch Homer zuriickweichen lafst, 
gehorcht Odysseus und steckt das Schwert in die er mufste aufstehen, teils aus Ehrfurcht, teils weil 
Scheide (X 98). Dies ist der in dem Gemalde dar- der Lebendige eine solche Vahe des Schattens nicht 
gestellte Augenblick. Der Schatten des thebanischen ertragen konnte, wie sie sich ergeben wurde, wenn 
Sehers [die Linien sind nach neuerer Untersuchung wir den Schatten dort in ganzer Figur denken, wo 
durchaus antik] steigt aus dem Boden auf, sein ge- sein Haupt sich vom Boden hebt. Die Gefahrten 
offneter ^lund zeigt, dafs er seine Forderung aus- j aber hat der Maler angehracht, um seine Gruppe zu 
spricht, der Odysseus nachkommt, indem er das i fiillen und zu erweitern, und es ist sehr schicklicli, 
vorgestreckte blutige Schwert zuriickgezogen hat. | dafs er dieselben ais nicht direkt interessierte IS'eben- 
Die Kopfe der geschlachteten Schafe liegen an der ! personen in ruhigerer Haltung dargestellt hat. Der 
Grube, die beiden Gefahrten Perimedes und Eury* , eine sieht, ruhig auf seine Lanze gelehnt, dem Schau- 
loclios, welche im Gemalde des Polygnotos die Opfer- | spiel zu, der andre hat, wie Odysseus, sein Schwert 
tiere herbeitragend dargestellt waren, umgeben hier | zuruckgezogen und hinterwarts erhobenc (Overbeck), 
stehend den sitzenden Helden, wahrend Polygnot , Uber das (.-remalde des Polygnot s. »Malerei« oben 
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S. 857 und i>Uiiter\velt«, woraus hich ergibt, dais es 
dem Vasenbilde nicht zur Vorlage ge<lient liaben 
kann, vielleicht dagegen geschali dies mit der Xecro- 
mantia Homeri (Plin, 35, 132; oder NeKuia (Plut. laon 
posse suav. 1003F), welclie der Maler Mkias (s. 
oben S. 866; dem Konige Ptolemaios fiir GO Talente 
(27000 Mark; nicht verkaufen wollte; d(‘nn dasselbe 
war (Antliol. Pal. IX, 792) in Ubereiiistimmung mit 
Homer gearbeitet. 


sclilossenem Auge innerlich schauend ausspriclit. 
Teiresias war im Leljen blind, was auch in dem 
yorigen Yasengeinalde angedeutet ist. Odysseus aber, 
dessen Ilaupt die SchiHermiitze bedeckt, steht ernst 
horchend und nachdenklich mit etwas gesenktem 
Haupte da; das linke Bein hat er zu langerer Puhe 
der ganzeii Gestalt hoch aufgestutzt und beide Anne 
daruber gekreuzt, in der Linken die Scheide, rechts 
das blolse Sehwert vor sich hinhaltend. Oafs dem 



Einen vorgeriickteren Moment stellt ein ini Louvre 
befimlliches flaohes Relief dar, das wir in Abb. 1255, 
naeh Photographic von einem Gipsabguls hier wicder- 
holen. Teiresias ist aus den Kluften heraufgestiegen 
und hat sich gesetzt, ihn bedeckt ein langer, auch 
das Hinterhaupt priesterlicii verhullender Mantel , 
er weissagt mit ausdrucksvoller Geberde, indem er 
die rechte, das Scepter haltende Hand an die sinnende 
Stirn legt, in w^elche die Gedanken und Bilder der 
Zukunft aufzusteigen scheinen, die er mit halbver- 
Dcnkmalcr d. klass Altertmns. 


Seher hier ziemlich unmotiviert ein Thronsessel ge- 
geben ist (wie zuweilen auch der Hera beim Paris- 
iirteil auf dem Idagebirge), spricht fur die spiitere 
Entstehung dieses immerhin ernst en und wurdigen 
Bildwerkes, Der Kopf des Odysseus ist zwar ergilnzt, 
aber sicher, denn die Stellung wiederholt sich genau 
auf einer Glaspaste bei Overbeck 32, 10. Die Yer- 
schleierung des Sehers zeigt romischen LYsprung des 
Reliefs an (vgl, Friederichs, Bausteine X. 776). — 
Odysseus seine verstorbene INIutter Antikleia wieder- 

66 
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findend stellte ein Saulenrelief am Tempel der Apol- 
lonis in Kyzikos vor (Anthol. Pal III, S). — Pas 
Wandgemalde vom Esquilin, Abb, 939 S. 858, welclies 
die Unterwelt als Landschaft mit einer Staffage aus 
der Odysse darstellt, wird noch Art. »Unterwelt« 
besprochen. 

Von dem in seine Heimat Ithaka zuriickgekebrten 
Odysseus findet sich nur einigeinal die Figiir des 
Helden in Bettlergestalt, eine Erfindung der 
alexandrinischen Epocbe, die uns auf einer Munze 
und geschnittenen Steinen aufbewalirt ist. Gewohn- 
lich ist dabei zugleich angedeutet die nihrende Scene 
mit seinem Hunde Argos, welch er bei Homer alt und 
verwahrlost auf dem Miste liegt, und wie er den 



1256 Der Arj(u.s. 


Herrn erblickt, ihn auch in Bettlergestalt erkennt, 
dann aber sterbend zusammensinkt. Realistisch ge- 
malt ware das widerlich und den Alien ganz unertrag- 
lich gewesen. Ein Karneol in Berlin (Abb. 1256, aus 
Tischbein, Homer nach Antiken Heft 8 S. 23, wo 
aber die viereckige Umrahmung verkelirt ist und 
storend wirkt) gibt die Pichterscene in iNl alerei u])er- 
setzt am besten wieder. Odysseus als Bettler im 
kurzen Chiton und mit schlechtem Mantel bekleidet, 
auf einen rohen Stab sich stutzend, aber an seinem 
Hute kenntlich, steht grainvoll und sinnend vor dem 
Hunde, welcher ihn freudig anbellt und dabei die 
Pfote entgegenstreckt. Pie seltsame turmartige Hiitte, 
aus welcher der Hund hervorkommt, scheint von dem 
Kunstler gewiihlt zu sein, um der Gestalt des Odys- 
seus ein aufserliches Gegengewicht zu verleihen. Auf 


Miinzen der romischen gens Mamilia, welche ihren 
Stammbaum auf Odysseus’ Bohn Telegonos zuriick- 
fuhrte, findet sich ebenfalls der Bettler mit dem 
Hunde (Millin, G. M. 167, 641). Vereinzelt steht 
Odysseus als Bettler dem Iros begegnend, dazwischen 
Telemachos, Vasenbild mit vorziiglicher Charakteristik 
(Jahn, Sachs. Ber 1854 B. 49 Taf. II). 

Pie Fufswaschung der Eurykleia, jener 
alten Pienerin, welche dem Bettler ein Fufshad be- 
reitet hat und an einer Xarbe am Beine alsdann in 
ihm ihren Herrn erkennt, findet sich am friiliesten 
dargestellt auf einer Vase aus Chiusi (abgeb. Mon. 
Inst. IX, 42). Odysseus, am Spitzhut kenntlich, mit 
dem Himation um Leib und linker Bchulter, stelit 
da, die rechte Achselhdhle durch einen Stah unter- 
sttitzend, fiber der linken Bchulter an einem Btocke 
Ranzen und Trinkgefafs gehiingt, mit gelocktem Bart 
und kraftigen Ansehens, auch sonst nicht einem 
Bettler ilhnlich. Der linke aufgehobene Fufs schwebt 
liber dem AVasclibecken, gehalten von der dahinter 
knieenden Eurykleia, hier Antiphata genannt, welche 
staunend und fragend (sie hat eben die Xarbe am 
Beine entdeckt) den unbekannten Herrn anschaut. 
Hinter ihr Eumaios (mit Inschrift) bartig und kald- 
kopfig mit einem um die Hfiften geschlungenen Bchurz 
liekleidet; auch er streckt die Rechte erstaunt gegen 
den Bettler aus. Pas gauze Bild sucht also nicht 
die Bituation des Gedichtes mit peinlicher Genauig- 
keit zu illustricren, sondern der Maler hat die Ein- 
zelnheiten nach eigenem Gutdfinken gezeichnet; c^r 
nimmt ffir die Zusatze und Ahweichungen seine 
kunstlerischo Frtaheit in Ansjuaich und will au<*lj 
ohne den Pichter vei'standen sein (vgl. Lnckenbaeh 
B. 512 ff.). 

Pas hier wiederholte Reli(d (Abb. 1257, nach 
Cam]>ana o])ere in plast. 71) gibt ebenfalls <leii Mo- 
ment wieder, wo die Amine die Xarbe am Beine 
geffihlt und <ldysseus erkannt hat; es enthalt aber 
zugleich zwei sehr feinsinnige Ztige des Kunstlers, 
der mehr will, als die iuifsere Parstellung der Poesie 
reproduzieren. AVir finden wieder g(‘geu Homer den 
Bauhirten Eumaios und sugar den Hund Argos an- 
weseml. Brunn, Truische Alisc. I, 79 sagt dartiber: 
2 >Eurykleia will in hochster Uberraschung laut auf- 
schreien, als sie <lie Xarbe erkannt hat. Odysseus, 
sclmell gefafst, druckt ihr den Mund zu und wendet 
sieh in demselben Augeiiblicke gegen Eumaios. Pureh 
ein schnelles Wort sueht er dessen Aufmerksamkeit 
zu fesseln und seineii etwas neugierigen Bliek von 
der gefahrlichen Btelle abzuwendeii: denn noch ist 
es nicht Zeit, auch ihn schon in das Geheimnis ein- 
zuweihen. Bo halt hier die Geistesgegeiiwart des 
Odysseus alles in der lebendigsten Bpannung. Aher 
dafs hier kein Bet rug gespielt wird, dafs wir wirklich 
den ochteu Odysseus vor uns hahen, dafur gewinnen 
wir wiederuin eiii sichercs Zeugnis durch den Hund, 
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der ruhig neben seinem Herrn liegt. Er allein bleibfc 
unberiihrt von Aufregung; denn das, wodurch diese 
liervoigerufen wird, ist fiir ihn kein Gelieimiiis mehr; 
fur ihn ist Odysseus sclion laiigst nicht melir ein 
Bettler, sondern sein rechtmafsiger Herr und (le- 
bieter.« Die schbne Gruppe findet sich mehr oder 
minder variiert auf andern Thonplatten wieder, aufser- 
dein auf Gemmen und der Nebenseite eines fcfarko- 
phages (AnnaL 1869 tav. D). Yervollstandigt wird 
sie erst durch die Figur der dahintersitzenden trauerii- 
den Penelope mit ihren Dienerinnen (s. oben S. 1036). 

Die Begegnung des Odysseus mi.t Pene- 
loi)e, wahrend jener noch Bettler ist, wird sehr 
hubsch und einfach auf zwei pompejanischeu AVand- 
gemalden gefunden (Helbig X. 1331. 1332, das letztere 
bei Overbeck 33, 16), aufserdem auf zwei etruskischen 
Aschenurnen (Brunn 99, 1, 2) und auf eiiier Spiegeh 
kapsel (Mon. Inst. VIII, 47, 1). 

Den Freiermord des Odysseus hatte Polygiiotos 
in der Vorhalle des Tempels der Athene Areia zu 
Plataiai gemalt (Pans. IX, 4, 1). Da dieser Tempel 
aus der Beute der Perserkriege errichtet war, so 
miissen wir in dem Gedanken des Gemaldes eine 
wiindervolle echt griechische Symbolik sehen. Fur 
uns waren bis vor kurzem von dieser gewaltigen 
Schlufsscene der Odyssee nur etwa acht etruskische 
Aschenkisten iibrig geblieben, auf welchen (zuin Teil 
verstiimmelt) in ziemlich realistischer, doch bewegter 
Darstellung links der bogenschiefsende Odysseus zu 
stehen pflegt, wahrend nach rechts entlang die Freier 
entweder noch beim iippigen Mahle gelagert sind, 
Oder, wenn der Kampf schon im Gauge ist, aufspringen 
und sich mit Efstischchen (wie beim Dichter) als 
Schilden gegen die Pfeilschiisse und den mit dem 
Speere andringenden Telemachos zu schiitzen suchen. 
Auf einer Erne ist Penelope mit einer Dienerin zu- 
gegen, Odysseus spannt den Bogen zum AVettkampfe. 
Auf einigen andern sind die buhlerischen Magde zu- | 
gegen. Siehe Brunn, Urne etr. I, 96 ff. mit der Be- 
schreibung von Schlie, Troischer Sagenkreis S. 191 If. 
Je mehr die Alannigfaltigkeit dieser Darstell ungen 
einen Vorrat echt griechischer Kunstwerke schon 
in iilterer Zeit vermuten lafst, um so bedauerlicher 
ist es, dafs bis jetzt nur ein einziges Vasenbild dieses 
Gegenstandes existiert, abgeb. Mon. Inst. X, 53 (rot- 
figurig, im spateren leichten Stil, Berlin 2522): auf 
einer Seite des Skyphos steht Odysseus, nur mit der 
Exomis, als dem Bettlergewande, bekleidet, das rechte 
Bein vorgesetzt, im Begriff, einen Pfeil von dem ge- 
spannten Bogen zu entsenden, hinter ihm zwei Magde, 
iiber das Geschehene ihr Erstaunen ausdriickend. 
Auf der andern Seite, durch Palmettenverzierungen 
getrennt, ein Tischsofa mit drei Freiern, von denen 
der nachste soeben in den Kucken getroSen ist, der i 
zweite sich mit dem erhobenen Speisetische zu decken | 
sucht (vgl. X 74) und der dritte sich gerade aus der ; 


liegenden Stellung zur A^erteidigung erhebt, imlem 
er die Chlamys wie einen Schild uni seinen linken 
xArm gewundeii hat. 

Um so ubemischender kam in jungster Zeit die 
Kunde von einem Deiikmale, welches in der Ein- 
samkeit der Bergcl^ykiens mehr als zwei Jahrtausende 
uberdauert hat, Ids es durch deutsche Forscher wieder- 
entdeckt ward und jetzt in AVien fur die Xachwelt 
sicher ge))orgen ist. An dem umfangreiclien fast vier- 
eckigen Grabmalbau von Gjolbaschi (der alte Name 
ist unbekannt) fanden sich als Fries iiinlaufend an 
jeder der 20 — 24 m langen Seiten zwei Reiheii von 
Alarmorreliefs, etwa aus dem Ende des 3. Jahrh. v Glir. 
stainmend. Lapithen- und Kentaurenkampfe, die 
Schlacht der Sieljen gegen Theben, Bellerophon gegen 
die Chimaira, die Aleleagerjagd, Amazonenkampfe 
und andre Schlachten, Gelage, eine Stadtbelagerung 
und ein konigliches lleer, wieder ein Kaub der J^eu- 
kippiden , ein Opferfest, Thaten des Theseus uml 
Perseus sclunucken neben der Darstellung des Freier* 
mordes jenen Prachtbau nach dem vorlauhgen Be- 
richte dariiber in den Archaol. epigraph. Alitteilungen 
aus Osterreich Bd. AT, 151 ff. Indeni wir die auf 
Taf. A^ll. A^III daselbst von Dr. E. Loewy gegebene 
Skizze des Freierinordes und der zugehorigen Scene 
in Abb. 1258 wiederholen, fiigen wir dazu aus Benn- 
dorfs Aufsatz folgende Erlauterung. iUnscheinlich, 
wie es die griechische Kunst zumal der Plastik lielit, 
um die Hauptsache, die es auszusprechen gilt, durch 
keiiie laute Nebenwirkung zu storen, aber hinreicheml 
deutlich ist der Scliauplatz durch mehrere unkanne- 
lierteSaulen mit auffallend kleinem dorischenKapitiil, 
Avelche die Steinfugen verdeckeii, und durch eine Thiir 
am linken Ende als der Mannersaal des koniglichen 
Palastes bezeichnet. In diesem ruhen die Freier auf 
ihren Betten, je zwei auf einem, deren im ganzen 
sieben in zwei Abteilungen und drei uml vier neben 
einander stehen. Trinkgefalse und eine grolse scln'm- 
geformte Ampliora, die sich auf einer Basis zu Fufsen 
des ersten Freiers erhel>t, deuten das Gelage an. Der 
I Aloment der Handlung ist aus dem ersten Abschnitte 
der Hornerischen Erzahlung gewahlt, der das charak- 
teristische Alotiv des Bogenschiefsens hot, ehe der 
Kampf mit den herbeigeholteii AValf en beginnt und in 
regelrechte Schlacht ausartet. Wie die Odyssee es schil- 
dert, steht Odysseus [h links] am Eingange des Saales 
bei der Thiir, sofort erkennbar an der iiblichen Tracht 
und seiner kiilinen Haltung, die von sonstigen Stel- 
lungen der Bogenschiitzen bemerkenswert abweicht. 
Pfeil und Bogen sind nicht plastisch angegeben, wie 
die vollige Erhaltung der ganzen Reliefplatte sicher 
stellt, sondern wahrscheinlich gemalt zu denken. 
Ihm zur Seite an seiner Recliten, in gleicher Haltung, 
aber im AVuchs wie im Schritt bescheiden zuruck- 
tretend steht Telemach, mit dem geziickten Schwert 
den Bogenschiitzen gegen einen etwaigen Angriff 
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deckend, Vater und Sohn einmiitig vereint, eine ge- 
schlossene schone Gruppe, die durch das gleiclizeitige 
siegessichere Vordringen und eine analoge Verteilung 
der Rollen an die beruhmten Tyrannenmorder er- 
innert.« (Vgl. Abb. 357 S. ^^0.) »Ihrem Heldenmut 
gegenilber entfaltet sieh die Ohnmacht der Freier; 
einige sind bereits getbtet, alle anderen beherrscht 
Schrecken und die Sorge uni Abwehr. Auf dem 
ersten Bette neben dem Kiimpferpaare liegt Fury- 
machos, der mit erhobenem Arme allein yon alien 
aber vergeblich um Gnade fleht (x 45 if.). Seine 
Nachbarn sind aufgefahreii und knieen auf den 
Betten, der eine hat einen Tisch ergrilfen, den er 
als Schild vorhalt, der andre zuckt zusammen und 
filhrt mit beiden Handen in den Riicken, wo ihn 
ein Pfeil verwundet hat. Fin vierter ist von dem 
Lager vermutlich des Fury machos herabgespr ungen 
und zuruckgewichen und halt sich ilngstlich das auf- 
geloste Gewand zum Schutze vor. Dann folgt An- 
ti noos, den als den argstfrevelnden Odysseus zuerst 
totet, als er das Trinkgefafs zum Munde fiihrt und 
der hier entseelt daliegt, die rechte Hand im Xacken, 
wahrend der leblos hinabgleitenden Linken die Schale 
entsunkeii ist, ganz entsprechend der Homerischen 
Beschreibung (x 15 ff.). In anderer Wen dung halt ein 
folgender Freier [c links] einen Tisch oder Schemel vor 
das Gesicht, in schoner Haltung neigt sein Xachbar, 
der schon getroffen ist, das Haupt auf die Brust; 
hinter seinem Bette suchen zvvei andre besonders 
aufgeregte Gestalten Schutz, und so laufen die niim- 
lichen Motive variiert und abgestuft bis ans Ende. 
Dem Verderben entrinnt nur einer, aber auch dieser 
nur scheinbar. Furchtsam den Kopf und Leib zurtick- 
gewendet schleicht sich hinter Odysseus durch die 
halb offene Thiir Melanthios der Ziegenhin [a rechts] 
hinweg, um den Freiern die geraubten AVaffen zuriick- 
zubringen und diesen Fluchtversuch durch ein be- 
sonders schmach voiles Ende zu bufsen.« 

Benndorf macht mit Recht darauf aufmerksam, 
wie die Dbereinstimmung mit den abgektirzten Dar- 
stellungen des citierten Vasenbildes und der Aschen- 
kisten in den Motiven und namentlich die malerische 
Reihe der Betten auf die Vermutung fiihre, dafs Poly- 
gnots Gemalde in Plataa, von dem wir allerdings nichts 
weiter wissen, die bindende Grundidee un seres Reliefs 
abgegeben habe (vgl. oben S. 855). Sicher ist auch mit 
ihm die Erwartung berechtigt, in dem noch iibrigen 
obersten Bildstreifen (a), welcher linkshin sich an- 
schliefst, als naturliche Erganzung des Ganzen Pene- 
lope mit ihren Dienerinnen zu erblicken. Zwar 
bei Homer liegt wahrend des Gemetzels Penelope in 
Schlaf versunken da ; das palste nicht fiir den bildenden 
Kunstler, well er den Schlaf nicht motivieren konnte. 
In dem Frauengemache also erkennt man links zweifel- 
los sicher das Ehebett, vor welchem der Kunstler 
die Penelope hingestellt hat still und hoheitsvoll 


1 wie eine Gotthcit im Kreise der Ihrigen w^altend, 
von hoherem und volligerem AAhichse, den Athene 
ihr verliehen (a 195), ganz wie Homer sie malt, wenii 
er sie den Freiern gegeniiberstellt: — »IIingesenkt 
vor die AA^ingen des Haupts hellschimmernde Schleier, 
und an den Seiten ihr stand in Sittsamkeit eine der 
Jungfraun^ — eine Stelle, die durch oftere AVieder- 
holung gehoben (a 331, a210, (p65) den friichtbarsten 
Triebkeim fiir eine kiinstlerische Konzeption enthielt. 
L'nmittelbar verkniipft mit dem Schicksal der Freier 
ist die Strafe der bosen Aliigde, und etwas wie eine 
Scheidung von guter und schlechter Gesinnung scheint 
sich vor den Augen der Gebieterin in der That zu 
vollziehen. Xeben Penelope steht eine iiltere Dienerin, 
etwa die SehafEnerin, die ihr ein Madchen, welches 
zum Zeichen von Ergebenheit die Arme liber der 
Brust kreuzt, mit eineni gewissen Ausdruck von Be- 
friedigung vorstellt. Ab warts gewaiidt von dieser 
wie eine A^erurteilte steht eine andre, betriibt die 
eine Hand gegen den leise geneigten Kopf fiihrend, 
eine Figur, die durch strikte Ahnlichkeit mit einer 
der beiden b()sen Aliigde auf dem erwahnten Vasen- 
bilde die versuchte Deutung bestiitigen kann. Hohn- 
lachend entfernt sich eine iiltere zweite, durch ge- 
meine Gesichtsziige charakterisierte, welche an die 
freche Alelantho gemahnt, und wie ein unbemerkter 
Beobachter nimmt sich Odysseus aus, der mit dem 
geziickten Schwert und einer brennenden Fackel hiii- 
wegeilt, um den von Alord befleckten Mannersaal zu 
reinigen (x 480 ff.).« [Bm] 

Olban. Die aufserordontlich holic Bedeutung, 
welche die Kultur des Olbaums fiir Griechenland, 
namentlich fiir Attika hatte, ist A'eranlassung ge- 
wesen, dafs mehrfach Scenen daraus auf Yasen- 
gemiilden dargestellt worden sind. So sehen wir 
Abb. 1259, nach Jahn, Ber. d. sacks. Gesellsch. d. 
AATssensch. 1867 Taf. II zwei biirtige Manner im 
Schurzfell, der eine mit einer Kappe, welche mit 
langen Stbeken die Oliven von einem Baume herunter- 
schlagen; ein Jiingling sammelt die zu Boden ge- 
fallenen in einen Henkelkorb, wahrend ein anderer 
in den Zweigen des Baumes sitzt, um mit einem Stab 
die hoher befindlichen Friichte herunterziischlagen : 
ein Y erfahren freilich, das die alten Landwirte ent - 
schieden mifsbilligen (Jahn a. a. O. S. 89). — Koch 
merkwiirdiger ist Abb. 1260 u. 1261 (ebdas. Taf. Ill, 
2 u. 3), Darstellungen einer Amphora aus Caere, im 
Museo Gregoriano. Auf der einen Seite sitzen zu 
den Seiten eines Olbaums zwei Manner auf Stuhlen ; 
der eine links halt in der Linken ein kleines, krug- 
artiges Gefafs, in der Rechten eine Art von Trichter, 
welchen er dem Gefafse nahert; der rechts sitzende 
halt in der Rechten einen Stab, doch ohne sich dar- 
auf zu stutzen; die Linke streckt er einem vor ihm 
stehenden, zu ihm aufblickenden Hunde entgegen. 
A^or jedem steht eine Amphora am Boden. Dje In- 
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sclirift, welclit* lautet* ZeO Trurep, ai^e r[\o() 0 \o<; 
Yev(oi',uav), deutet darauf bin, dafs die Ernte erst 
bevorsteht ; docli ist die Handliing, welche der Mann 
links vornimint, nicht deutlich; Jahn ineint, dafs or 
zur Pro})e 01 in das kleine Gefafs ansgeprefst babe. 
— Auf der andern Heite (A])b. 1261) ist der Wunsch 
in Erfullung gegangen. Ein ant einem Stuble sitzen- 
der Jilngling zeigt init der llecbteii auf eiiie vur ibm 
am Budeii steliende Ampbora, wabrend er die Finger 
der Linken (wie zlib 


Fliissigkeit abfliefst. Ein Eliigelknabe stebt iin Oliven- 
baufen und tritt den Saft beraus; dahinter seben 
wir den Balken, welcber als Prefsbaum (prelum) eine 
auf die Oliven gelegte Scbeibe niederdruckt, wenn 
dieselben ganzlieb ausgcprelst werden solleii. Yon 
I links komnit ein Genius mit einem Korb voll Oliven 
j berbei, Xilberes uber das Tecbnisebe der Olbereitung 
[ s. Blumner, Tecbiiologie d Griecben u. Romer I, 328 If. 

[Bl] 

Ohrgeliaiige (e\- 


lend, bemerkt Jabn 
riclitig) vor das Ge- 
sicbt halt. Him 
gegenu])er stebt ein 
anderer Jungling im 
Hiinatiou, die Linke 
auf eineii Stab stiitz- 
eiul, die Reebte aus- 
streekend; zwisehen 
beiden ein Huiid. 
Dabei stebt die In- 
sebrift . I'lbri pev, pbr| 
TrXeov (djTr’dpa pe- 
paK€v (nach der Le- 
sung G. Hermanns), 
ISpatromiseher 
Zeit gelid rt das Abb. 




XoTTia, evujTia, in- 
aurea) gehdreii im 
grieeliisGien und ro- 
miseben Altertum 
zu den ge\s ubiilieli- 
bten Bestandteilen 
ties iveildieben 
Selim ii ekes, wieall- 
gemeiu sie area, 
leliren uns u. a. die 
Vasenbikler , auf 
deiieii sie bei den 
Frauengestalten 
nur solten felileii, 
und selbst die 
Skuliitur hat es 
nicht A^ersehmabt, 


1262 auf S. 1048 ab- 


125‘J OlivuiioriUe (Zu Suite lOl'i ) 


solelien Sehmuck, 
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gebildete Sarkopbagrelief A’on roller Arbeit (nacb Arch. 
Ztg. XXXV Taf. 7, 1) an. Hier baben, wie oft auf 
den Sarkopbagen , gefliigelte Genien die mit dem 
Olbau verbundenen Arbeiten tibernoinmen. Einer 
in der Mitte sammelt die vom Baum gefallenen in 
eineii Henkeikorb; rechts drebt ein Genius eine 
Olmuhle (trapetum), in der die Fruebte zerquetscht 
und entkernt werden ; sie bestebt aus einem grofsen 
steiiiernen Becken {mortarinm ^ s. Cato r, r. 22, 1), 
in der zwei scbeibenformige Quetschsteine (orhes) 
rotieren. Links ist die Olpresse dargestellt . ein I 
Kasten, mit Oliven gefiillt, davor xwr Gefalse ( lahra), ! 
in die Erde gegraben, in welcbe die ausgeprefste 



Olliandel. 1261 ♦ 

aus Bronze oder Gold, an ibren F'rauenfigureu anzu- 
bringen, und zwar nicht blofs bei Darstellungcn der 
Ajdirodite, Hera u. dergb, sondern selbst bei der, 
sonst mehr durcb kriegeriscben Schmuck als durch 
weiblichen Putz sicb auszeichnenden Athene (die 
Athene Partbenos bei Pbeidias z, B.). Scbon bei 
Homer begegnen wir Ohrgebangen (eppaxa) ; das 
Beiwort TpiyAriva, welches sie daselbst mebrfacb 
fiihren (vgl. II. XIV, 182; Od. XVIII, 297), bat zu 
mancberlei Erklarungsversucben Aiilafs gegeben, 
unter denen die von Helbig (Das Homeriscbe Epos 
S. 185 fi:.) gegebene Deutung am meisten fur sicb 
bat, dafs dies Epitbeton sicb auf die Verzierung 
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der Ohrriiige durch drei goldene Kugelii (gleidisani »mit drei 
Augapfein*) bezieht, wie sie an etruskischen Ohrringeii sich 
ofters findet. — Yon dein Reichtum und der Erfindungsgabe, 
welclie die griechisclie Goldschmiedearbeit der besteii Zeit an 
diesem Schmuck zu entwickeln wufste, geben uns vornehm- 
lich die Graberfunde vom scliwarzen Meer (publiziert in den 
Antiquites du Bosphore Cimm^rien und in den Petersburger 
Compte rendus de la Commission archeologique) einen Begriff. 
Man bat da im wesentliclien zu unterscheideu zwischen den 
eigentlichen Ohrringen, welclie verinittelst eiiies diimien 



1263 Ohrgehunge und Ohrringe. 1263 (Zu Seite 1041 ►.) 


Drahtes durch ein in das Ohrlappchen gebobrtes Locli ge* 
steckt wurden, wie unsere moderiien Ohrriiige, und grofseren 
Ohrgehangen, welche man vermittelst eines Bandes tiber 
das Ohr hing, so dafs dieses ganz davon verdeckt wurde. 
Letztere Art des Sclimuckes war jedoch, als besonders prunk- 
voll, bei weitem seltener und ist wohl nur von vornehmen 
und reichen Frauen getragen worden. Abb. 1263 zeigt ein 
derartiges Olirgehange aus der Krim (nach Coinpte-rendu 1865 
pi. II, 1); hier bildet eine grofse ruiide Scheibe mit dem darauf 
eingeprefsten und fein nachziselierten Bilde einer auf einem 
Seepferde reitenden und einen Harnisch (des Achill) tragenden 
Nereide den Hauptteil, von welchem in reicher Fiille und zier- 



iiclier Filigranarbeit ein , 

'iazwischonangobrachceuBrm i‘ mit ,■ 

fienibhangt. Diese letztei-P F ' 

iiuch fiir kleinere Ohrringe 

'■«»% bogegnen » ir boi Sen Oi . ' •' 

Beispfcle Abb. 1264 u i^fir. ,f, <ierdurch die j 

■ i-bo (Coiapte.rendm868 pi.i^ 
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schaftigt. Die uns so gelautigen Begebenheiten, 
welche allerdings schon in einem spaton Epos be- 
liandelt waren, scheinen erst durcl) die Bearbeitungeii 
der drei grofsen Tragiker das Interesse weiterer Kreise 
in Anspruch genommen zu habcn, boten indessen 
fiir kiinstlerische Darstellung kaum einen gunstigeii 
Moment; nur ein einziges darauf beztigliches Kuiist- 
werk wird in den Schriften der Alten erwahnt. 

Um so erfreuliclier ist es, dafs weiiigstens ein 
Vasenbild vollendeten Stiles existiert, Welches uns 
die Aussetzung des Oidipuskindes imd seine 
Auffindung durch einen Hirten des Konigs Polvbos 
von Korinth in ruhrend einf acker AVeise vorfuhrt. 
Wir geben dasselbe in Abb. 12Gb, naeh Alon. Inst. 
II, 14. In einer Zeichnung von hochster Sauberkeit 
der Ausfulirung sehen wir den wandernden Hirten 
Euphorbos das Knablein Oidipodas auf dera linken 
Arme tragen, wahrend er den Speer gclassen in der 
Rechten hlilt, Oidipodas ist schon bei Homer GTS, 
X 271) Nebenform fur Oidipus; aber den Namen des 
Hirten (eiiqpoppoc; = der gute Ernahrer), der bei den 
Tragikern nicht genannt wird, hat wohl der Ktinstler 
erfunden als passende Bezeichiiung fiir den Pfleger, 
der das ausgesetzte Kind fand und in Sicherheit 
brachte. AVir haben es niimlich hier nicht mit dem 
Hirten zu thun, dem das Kind auszusetzen iiber- 
geben wurde, sondem mit dem, welcher es rettete 
und nach Korinth brachte. Dafs dieser schlichte 
Mann auf der AVanderung sei, wird durch den herab- 
liiingenden Reisehut und das hohe Riemengeflecht 
der Sandalen, sowie auch durch den hoher gegtirteten 
Chiton und die Lanze in der Hand dcutlich ange- 
zeigt. AVenn das Kind auf dem Bilde alter als in 
der Sage und bei diesem Alter auch noch langer 
und schmachtiger als in der Katur gezeichnet ist, 
so haben wir darin nur regehnafsige Eigentiimlich- 
keiten der A^'asenmalerei zu erkennen. Ebensowenig 
darf es auff alien, dafs nichts von durchbohrten Fufs- 
knocheln zu sehen ist — das Gegenteil wiirde in 
dem Gemalde unser Gefiihl verletzen — ; und dafs 
der Kunstler das Knablein mit dem Ausdruck von 
Traurigkeit und Furcht sich an seinen Retter an- 
schmiegen lafst, werden wir ihm als eine schone 
Erfindung anrechnen, liberhaupt aber die Eorderung 
abweisen, dafs er sich an den AVortlaut einer Dich- 
tung sklavisch hatte binden sollen. — Aufserdem 
sieht man nur noch auf zwei Gemmen die Scene, 
wie der Hirt das unter einem Baume ausgesetzte 
Kind eiitdeckt, welches ihm die Handchen entgegen- 
streckt; eine bei Overbeck, Her. Gal. I, 4. 

Die Darstellungen des Abenteuers mit der 
Sphinx machen die Hauptmasse der Bildwerke 
des Kreises der Oidipodie aus; sie finden sich auf 
einer sehr reichen Anzahl von A^asen und geschnit- 
tenen Steinen. Erstlich die Scene, wo nach fruherer 
Erklarung das Ungeheuer einen der gegen sie aus- 


gezogenen Thebaner packt oder schon niedergeworfen 
hat. Da aber der jedenfalls aus dem Orient iiber- 
lieferten Phantasiogestalt der Sphinx ursiniinglich 
die symbolische Bedeutung des unerbittlichen Todes* 
geschicks beizuwohnen scheint, so kann die spezielle 
Beziehung auf die Oidipussage freilieh hier entbehrt 
werden. Indessen beschreibt schon Aischylos (Sept. 
541 if.) das Schildzeichen des Parthenopaios genau 
so, wie es ein Thonrelief (abgeb. Art. vSphinx«) zeigt: 
die Sphinx halt einen The].)aner liber ihm liegend 
in den Krallen; und ahnlich miissen wir uns auch 
die Schnitzerei des Phcidias an den Thronlehnen 
des olympischen Zeus deiiken (Pans. A^, 11, 2 : Tmibec 
OriPai'ojv OTTO ^IcpiYyujv pp^racriaevoi). Die Sphinx ist 
eben durch die Sage fiir alle Grieclien allmahlicli 
zu einer spezifisch thebanischen Todesgottin geworden. 
Dieselbe erscheint jedoch auffallenderweise auf samt- 
lichen Bildwerken von der Bliitezeit der griechischen 
Kunst an keineswegs als ein furchtbares Ungetiim 
und sie wird ebensowenig mit AValfen angegrilfen ; viel- 
niehr ist ihre Bildung meist anmutig, nie schreckend, 
hochstens starr, und die Manner oder Jiangliuge, 
welche das grofse Ratsel des Lebens und des Todes 
zu losen gekommen sind, stehen vdllig unerschrocken 
da oder sitzen auch, aufmerksam, tief sinnend, zu- 
weilen mit der Geberde des an die Stirn oder an 
den Mund gelegten Fingers. Die Sphinx pruft eben 
auf AA^eisheit, nicht auf Starke oder Heldenmut: nur 
wenn man dies festlialt, begreift man die spiiteren 
genrehaften, zuweilen fast spielenden Darstellungen 
der Maler, bei denen sogar die Person des Oidipus 
zweifelhaft oder gleichgiiltig wird. — Die gewohn- 
lichste und einfachste Fassung der Scene bietet sich 
auf Abb. 1267, nach Tischbein, Ahises d’Hamilton 
II, 24 > Oidipus steht mit zuriickgeworfeiiem Reise- 

hut, in grofser Chlamys, aus welcher die Spitze seiner 
Schwertscheide hervorsieht, die Fiifse mit Riemen- 
kothurnen bekleidet, die rechte Hand auf den Speer 
stiitzend, ruhig vor der auf dem F''elsen hockenden, 
ernst und edel dargestellten Sphinx. « Die A^ariationen 
in Gestalt und Kleidung des Oidipus sind unbedeu- 
tend; auch kommt natiirlich wenig darauf an, ob er 
mit AVaften versehen ist, da er ja von ihnen keinen 
Gebrauch machen wird. Die Sphinx aber kauert 
einige Male nicht auf einem Felsen, sondern hockt 
auf einer ionischen Sdule, deren Beziehung auf Graber 
anerkannt ist, auch auf einer dorischen Saule (Annal. 
1876 tav. 3) oder auf einer Altarbasis (Helbig, Cami). 
Gem. K. 1155), wodurch sie eher einem aufgestellten 
Bilde, als einem lebendigen Ungeheuer gleich wird. 
Koch mehr umgestaltet wird der Charakter der Dar- 
stellung aber dadurch, dafs Oidipus mehrmals nicht 
steht, sondern gemachlich auf einem Felsen vor ihr 
sitzt und mit nachdenklichem Gesichtsausdruck oder 
mit naiver Geberde gespannter Erwartung, mit offe- 
nem Munde (Overbeck 1, 13) zu ihr emporblickt. So 
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namentlicli aiif deni Innenbilde einer Schale (abgeh j 
Overbeck 1, 12), wo der mit Xamensinschrift be- 
zeiclinete Oidipus gclassen in Reisetracht mit iibcr- 
gesclilagenen Beinen imd das Kinn auf die Ilande, 
diese auf don Knotenstock stiitzend dasitzt und der 
Ratselgeberin lauscht, von deron Miinde gerade nacli 
der Beisclirift die zum Rlitsel gehorigen Worte (KAI 
TPIttouv) ausgehen. Betrachtet man dabei den be j 
kannten Ratselspruch selber von dem Gescliopfc, das j 
Morgens auf vier, Mittags auf zwei und Abends auf 
drei Beinen einhergeht, und vergleiclit damit andre 
derartige Volks witze der Griechen und Deutschen, 
so wird bald einleuchten, dafs sclion in diesen ein- 
fachen Yasenbildern nicht der Held der Schicksals- 
trag()die dargestellt sein kann, sondern der Oj<lipus 
des Volksmarchens, <ler witzige Kopf, welcber sich 
in der bei den Griechen 
als Zeitvertreib belieb- 
ten Beschaftigung der 
Ratsellosung auszeich- 
net. Xoch deutliclier 
erhellt dies aus den- 
jonigen Bildern, in wel- 
clien man eine grofsere 
Anzahl von Personen 
um die Sphinx versam- 
melt sieht (z. B. Over- 
beck 1, 14; 2, 2), und 
besonders auf der Vase 
des Hermonax (abgeh. 

Mon. Inst. VIII, 45), wo 
aufser dem gewohnlich 
fiir Oidipus gehaltenen 
noch zehn andre Manner 
verschiedenen Alters 
im griechischen Alltags- 
kostum und als 'cine ganz friedliche Gesellschaft um 
die klassische Ratselaufgeberin gruppiert sind und in 
Gesichtsausdruck und Handbewegungen die verscliie- 
denen Grade ihrer Beteiligung an dieser TJnterhaltiing 
wiederspiegehi. Daher ist gewifs in noch viel weite- 
rem Urnfange als schon Overbeck angenommen hat, 
die Hinuberfuhrung des mythischen Einzelvorgangs 
in ein Genrebild des taglichen Lebens bier anzuer- 
kennen und z. B. auch auf dem letzterwiihnten Bilde 
der vor die Sphinx postierte INtann in Reisetracht 
mit Schwert und zwei Lanzcn nur noch eine Remi- 
niscenz an Oidipus, nicht dieser selbst. Als eiiien 
anmutigen Scherz glaubt der X^nterzeichnete auch 
ein Vasenbild (Annal. 1807 tav. J) bctrachten zu 
diirfen, wo statt des Mannes eine junge Frau vor 
der Sphinx steht und mit ausgestrecktem Arme ihre 
Rede begleitet: sie selbst gibt, den Spiels umkehrend, 
dem XJngeheuer ein Ratsel auf, und die Sphinx, nach* 
denklich den Kopf senkend, scheint iiber die Losung 
in Verlegenheit zu sein. Und da schon sogar Aischylos 


seiner thebanischen Trilogie vom Oidipus ein Satyr- 
spiel mit dem Titel Sphinx beigefiigt hatte, so darf 
es uns auch nicht wundern, einmal auf einem h<)chst 
possierlichen Bilde (Overbeck 2, 3) einen alten zottigen 
Silen im Theaterkostum vor der aufgepntzten Sj)hinx 
stehen zu sehen, indcm er ihr vvahrscheinlich mit 
derber Scherzrede in der erhobenen Hand einen an- 
scheinend schon gerupften Vogel zum Verspeisen 
darbiotet. 

Eine eigentiimlich grausige Darstellung der Sphinx 
kennen wir nur auf zwei etruskischen Aschenkisten, 
deren Bildwerke ja als Abzweigungen iilterer griechi- 
scher Kunstubung zu betrachten sind. Hier (Over- 
beck 2, 8) erscheint die Sphinx als ein kentauren- 
artiges Gebilde • auf dem Leibe eines mannlichen 
L()wen erhebt sich ein weiblicher Oberkorper, dem 

statt der Arme grolse 
Flugel angewachsen 
sind. Sie setzt die Vor- 
dertatze auf einen Men- 
schenschadel. Vor ihr 
steht Oidipus, biirtig, 
lang bekleidet, einen 
Stab in der Linken, die 
Rechte zu rednerischer 
Geberde erhoben. Auf 
der andern Seite steht 
eine Hugellose sogen. 
etriiskische Furie mit 
brennender Fackel, die 
wohl besser Totenfiih- 
rerin zu nennen ist, 
jedenfalls aber iiber 
die Bedeutung der Dar- 
stellung keinen Zweifel 
lafst. 

Die Einfliisse etruskischer Anschauung zeigen sich 
j deutlich in einem ganz ahnlich angelegten spaten 
j unteritalischen Vasenbilde, wo neben der elegant 
auf Blumenkelchen schwebenden Sphinx rechts der 
jugendliche Oidipus steht, ebenfalls in der Haltung 
eines Redenden, links die Furie, modernisiert im 
Jagdkostum (Annal. 1781 tav. M). Das Ilauptbihl 
'der Vase, die Leiclienfeier des Patroklos mit der 
Schlachtung der gefangenen Troer darstellend (l\Ion. 
Inst. VIII, 32, 33), gibt <lazu die Bostatigung — • Der- 
selben etruskischen Liebhaberei fiir Mordscenen ist 
es zuzuschreiben, dafs auf einem Grabrelief in Pora- 
peji (abgeb. Overbeck Taf. 2,4), welches Oidipus nach 
I Art der Vasenbilder zeigt, am Fufse des Felsensitzes 
der Sphinx, die ubrigens winzig und gar nicht furcht- 
bar gebildet ist, mehrere Leichen liegen. Endlich 
bietct einXVandgemalde im Grabe derXasonen (Over- 
beck 2, 5) eine mit menschlicher Hand gestikulierende 
i Sphinx, indem die gefliigelte Jungfrau erst von den 
j Xliiften an in den Hinterleib einer Edwin ausgeht; 
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vor ihr legt Oidipus, in die griechische Chlainys ge- 
kleidet, naclisinnend den Finger fast in den Mund, 
wahrend der ganz romisch geriistete Diener das Pferd 
seines Herrn am Ziigel haltend ruhig daneben steht. 
— Gleichsam als landscliaftliche Staff age erscheint 
ein nackter Jiingling, der mit einein als Sphinx ge- 
bildeten Hiindcben spielt, auf einem etruskischon 
Spiegel (Overbeck Taf. 2, 9). — tlber die Gestalt und 
sonstige Entwickelung und Bedeutung der Sphinx 
s. Art. 

Von den iibrigen Scenen der Oidipussage sind so 
gut wie keine bild lichen Erinnerungen iibrig Die 
Totung des Laios im Hohlwege kann man allenfalls 


I Geschmack der Menge mehr zusagenden dcs Euri- 
pides, zeigt auch das cinzige und diirftige Kunst- 
werk, -welches uns von den ferneren Schicksalen des 
' Oidii)us erziihlt, eine etruskische Aschenkiste, hier 
I Abb. 12 <j 8, nach Inghirami, Mon. etriischi tav. 71. 

I Die Grundlage dieses Kiin.stwerkes ist eijie von der 
i Sophokleischen Tradition, nach welcher Oidipus, auf- 
geklitrt uber seine Schuld, sich selijst des Augenlichts 
beraubt, abweichende Erzahhing, welche el)en Euri- 
pides befolgt hat ’S'ach dieser wurde Oidipus, 
nachdem er etwa durch Seherspruch als der Murder 
seines Vorgangers in der Herrschaft erkannt war, 
I von^den AVaf f en gef iih rt en des Laios gi‘- 



12ns Oedipus wird gebleiidet. 


auf einer etruskischen Aschenkiste wiederfinden (Over- 
beck S. 61 f.). — Auf die Vermehrung der Frevel 
durch die schnode Abweisung des Sehers Teiresias 
nach Sophokles’ Tragodie wird mit grofser Wahr- 
scheinlichkeit ein Vasengemalde gedeutet (Overbeck 
Taf. 2, 11), auf dem Oidipus als bescepterter Konig 
thront, wahrend vor ihm Teiresias im theatralischen 
Priesterschmuck steht, das mit einem Tempelchen 
bekronte Scepter haltend nnd von einem mit Lorbeer 
geschmtickten Knaben an der Hand gefiihrt. Eine 
hinter dem Kdnige stehende, unbezeichnete Frau mit 
einem Spiegel mufs man wohl ftir Jokaste nehmen. 
Im oberen Felde sitzen drei thebanische Gottheiten : 
Apollon in der Mitte, zu den Seiten Athena und 
Aphrodite. 

Dafs die Tragbdien des Sophokles weit weniger 
Einfiufs auf Kunstdarstellungen iibten, als die dem 


blendet. Schol. Eur. Phoen. 61; €v hi rm Oibiirobi 
01 Aaiou HepaTTOvreg ^TuqpXaJoav aurov f]|a6i<; be TToXu- 
pou iraTb’ ^peioavret; irebuj d?op|uaToup6v Kai bioXXopev 
Kopctc. Aus dieser Stelle geht zugleich hervor, dafs 
Oidipus noch nicht einmal als der Sohn des Laios, 
sondern nur als dessen Morder entdeckt war. Hier- 
nach ist die Erklarung des Bildes sehr einfach. »In 
der Mitte sehen wdr den jugendlichen Oidipus, der 
auf die Knie geworfen, an beiden ausgebreiteten 
Armen von zw^ei bewaffneten Miinnern festgehalten 
wird, wahrend ihm ein dritter, der ihn im Haar er- 
griffen hat, mit einem Dolch oder kurzen Schw^ert 
die Augen aussticht. Links steht Kreon mit einem 
Stabe; unter seiner Autoritiit wird die Strafe voll- 
zogen; hinter diesem scheint seine Gemahlin Eury- 
dike, auf einem Thron mit Lbwenklauen sitzend, 
vor dem furchtbaren und scbmachvollen Anblick 
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entsetzt, in Ohumacht zii sinkeu, ^\es^vei^ell eiiie 
Dieiierin sie imt(n\stutzt. Andrersfits^ reclits von der 
Mittolgruppo, (*ilt Jokaste iiiit ihrvii l)eiden Knaheii 
iinter <len ileberdvn heftigen ScImieJ’zvs herbvi, auch 
hie von einer Dieiierin bogleitet Overbeuk^. 

t)l)er ein liochberuliintes Erzlnld der sterbeii- 
den Jo kaste von Silaiiion uin Alexander, s Zeit'i, 
erfahreii wir nur, dafs der Iviinstler dem Krze, avo- 
raus er das Gesiebt <ler J<>ka,ste bibUde, Sillier ])ei- 
misehte, iini in der dadiircdi entsteheiiden Blasse 
des Metalls <lie Bleieliheit <les Todes \vie<lerzugeben 
(s. Briniii, Kunstlerges(di. I, 30i 31)7 . 

Eine sehematiseli zasaininent'a^.'^en<le Darstellung 
von Ilaiii>lnioinenten aus Oidipus J.eben hat sieh aut’ 
dem Deckel eines romisehen Sarkopliage.s gef unden 
f^abgeb. ]\Ion. Tnst. YL YIEbSBi, uml zwar diesnial 
in tj here ins ti 111 in ling mit di'r SopliokleisclieiiTragodie. 
Von <ler i\£ittelseene aus naeh links sielit man je<les- 
mal diireh Buiime getreiint : 1. <lie Auftindung des aus- 
gesetzteii Kindes dureli einen Ziegeiiliirten; 2. Oidh 
]uis als Jiingling iiber seine Alikuiift nacdisinnend 
(vgl Soph. O. K. 785 If .A 3. die Befragung des del- 
phiseheii Orakels, angedeutet dureh die Bildsiiule 
Apollons und einen tlammenden Altar, aiif dem der 
Erager mit eineiii Diener Friiehte o])t‘ert. Am rechten 
Elide setzt sicdi die Erzahlung des Bildwerks fort rnit 

4. der Totung des Laios, weleher als bartiger lang- 
beklei<leter Greis von <lem ein gezuektes Schwert 
lialtendeii Jilnglinge an den Haaren vom AVagen 
herabgerissen A\ird. Dann sogleieh weiter naeh iimen 

5. Oidipus vor der Sphinx stehend, unter <leren Eelsen- 
sitz ein Aleiischenkopf liegt. Die Alittelscene wird 
<lureh eine den Palast andeutende Siuile in zwei Teile 
zerlegt: rechts da von befragt G Oidipus auf eiiiem 
Felseii (statt des Thrones?) sitzend den alten Diener 
idler <las ausgesetzte Kind; links 7 fuhrt <lieser den 
Ilirteii lies Bolybos als Zeiigen fur die AVahrheit 
seiner Aussage mit lelihafter Geberde zum Palaste 
(vgl. Soph. O. K. llBiffy. Ersiehtlieh fehlt die tra- 
giselie Sehlufsseeiie aus Ituek.sieht auf den Ort der 
Darstellung. <lie Hauptseite des Sarkophags zeigt dafur 
den Ailonisnwthiis. 

Olympia, 

Lage und Umgebung. 

Die westpeloponnesisclie Kiistenlandsehaft Elis 
wird in der Richtung von Osten naeh Y\*sten von 
zwei grdCseren Flussen durchscliiiitten , dem P e n ei o s 
(jetzt Elufs von Gastuiii), an welchem Elis, die Haupt- 
stadt der ganzeii Landschaf t, lag, und dem Aljdieios 
(jetzt Ruphia), dem heiligen Strom von Olympia. 

(Siehe fiir das Folgende die Karte, Abb. 1269 um- 
steliend, naeh Botticher, Olympia 2. And. S. 20.) 

Der Alpheios, dessen Gebiet liier allein in Be- 
tracht kommt, gehdrt dem Kusfenlande nur mit seinem 
Unterlaufe an. Er betritt dasselbe, naeh Aufnahme 
des Ladon und Erymaiitlios zum stattlielieii Strom 


von annaheriul 50 m Breite ge\iaohsen, dureh eine 
Thaleiig(‘: reehts bewaeht der breite Bergrueken 
des Sauros i320m, Hdlie von Asrn’aspitia Paus. Yl, 
21, 3) den Pal's, links der weithin siehtbare spitze 
Kegel, Aveleher einst die Stadt Phrixa trug (305 m, 
Ilohe von Palao Phanaro. Paus. Yl, 21, 6, Steph. Byz. 
u. OpiSu und tPuiaToc: 35 Stadien von Olympia. — 
Herod lY, 148, Xenoph. Hell. Ill, 2, 30, Poiyb. lY, 
77 u, <S0, Strabo ji 343). Der Sauros berg ist eiii su<l- 
lieher Yorsprung der arkadischeii Plioloe ;Strab 
p. 357 ; Paus YJ, 21, 5; vgl. E Curtins, Pelop. H, 43.44 ', 
die Ildhe von Phrixa ein Eclqifeiler des vielleicht 
Phellou f'Strabo p. 344; E. Curtins a. a. 0 S. 90; 
genaiinten Hugelsystems, in wGehem das triphylisidie 
Lapithasgebirge naeh Xordeii sieh abdaeht und 
viTzvveigt. Auch die Ilugelreiheii, welclie weiterhin 
den Lauf des Alpheios begleiten , sind Auslaufer 
dieser Gebirge. Sie loekern sieh indessen mehr 
und mehr. Zunachst erweitert sieh die Thalsohle 
alsbald zu einer durehsehnittlieh 1000 m breiteiiE]>ene, 
die iiber 10 km westwarts sieh erstreekt, bis sie von 
zwei gogen einander vtirspringenden Hiigelzungen 
seheinbar wieder geschlossen wird In dieser Thal- 
ebene zielit nun der Fluls , zwischen den Steilufern 
seines weiten, mit Kies und Sand erfiillten AVinter- 
bettes unstat liierhin und dorthin sieh krummend, 
vielfueh sieh spaltend und kleine Inseln umschreibend, 
in lebhafter Stromung (Gefalle 1 : 560; dahin. Zu- 
gleieh empfangt er von Xorden her eine Reihe von 
Baeheii und Rinnsalen, die aus den Thalfalten und 
Einschiiitten der Pholoe herabstromen. Der bedeu- 
tendsti^ unter diesen Zufliissen ist dor K lade os (Paus. 
A"", 7, 1 u d. ; Xenoph. Plell. AHI, 1,29 KXd5ao<;'', jetzt 
Lalaiko geiiannt naeh der Ortsehaft, unterhaib dereri 
er entspringt, Oder Bach von Stravokephali naeh einem 
Dorfehen, das sein Lauf beriihrt. 

Be vor der Kladeos aus seiner gegeii 500 m breiten 
Thalmulde in die Alpheiosebene hervorbricht (Ge- 
falle im Alittel 1 : 117) , treten die rechtsseitigen 
Ilolien der letzteren im Bogen von dem Strome 
zuriiek, und es entsteht so in dem Alpheiosthalboden 
ein besonderer Abschnitt, weleher im Siiden von dem 
Strom, im Norden von den tlieaterf<)rmig gefalteten 
Hohen, im Osten von Hdhen und Strom zugleicb, 
im AA^esten schlielslich von dem Kladeos und einem 
jeiiseits desselben Avieder hart an das Lfer des Haupt- 
dusses vortretenden Hiigelzug ' Hdhe a^oii Druwa 
168,4 m) begrenzt wird. Auf dieser Sonderebene im 
Alpheiosthale liegt zuruckgezogen A^on der Meeres- 
kiiste und doch unfern derselben Olympia. Ein 
stumpf zulautender Kegel am linken Kladeosufer 
scheidet Seitenthal und Feststatte; es ist dieAAhirte 
von Olympia, der Berg des Kronos (122,6 m). 

Die Ruine des Zeus temp els, des Zentrums der 
zu Fufsen des Kronion vereinigten Heiligttimer, AVeih- 
gesehonke, Festspielplatze, Yerwaltuugs- und Repra- 
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seiitiitionsgebaude, Athletenschulen , Priesterwoli- 
nungen, Absteigequartiere fiir vornehme Gaste, 
Situlenhallen , befindet sich unter 37® 38' 4" geogr. 
Breite und 39® 17' 42" geogr. Lange ostl. v. Ferro. 

Der S ii d rand des Thales von Olympia ist armer 
an Wasserlaufen imd weit in das Hiigelmassiv zu- 
riickgreifenden Einschnitten als der nordliche. Xur 
der Selinus fliefst hier reichlicher. Er erschliefst 
zugleich das Herz von Xordtriphylien, wo einst auf 
direktem Wege 20 Stadien von Olympia das alte 
Skillus lag. Sein wald- und wildreiches Revier ist 
durch Xenophon bekannt. Pausanias sah dort no eh 
den Tempelj den der verbannte Athener der ephesi- 
schen Artemis hatte erbauen lassen, und wenig w eiter 
das Grab desselben. Man setzt die Stadt mit AVahr- 
scheinlichkeit bei Krestena an, wie heiite der Haupt- 
ort der Gegend sudlich von Olympia heifst. Der 
gleich dem Alpheios fischreiche Bach aber, in dessen 
AViesengrund »die Lasttiere der zum Fest versam- 
melten Reisenden auf die AVeide geschickt warden*, 
miindet der Siidwestzunge der Druwahohe gegeniiber, 
dort wo der Alpheios gezwungen ist nach Xorden auszu- 
biegen. Xenoph. Anab. V, 3, 7 f. ; Hell. AT, 5, 2; Strab. 
p. 343; Heiligtum der Athena Skillimtia; Pans. V, 0, 
4—7 u YI, 22, 4; Steph. Byz. u. ZkiWoOc;; E. Curtins 
a. a. 0. S. 91; J. G. A. ed. Rohl, Add. 119. 

Die eben bezeichnete Stelle ist die Grenzscheide des 
mehr geschlossenen Olympiathales und des offeneren 
Kiistengebiets. Denn es lockern sich von hier an die 
AVestabdachungen des Pholoegebirges so ergiebig aus- 
einander, dafs zwei weitraumige Niederungen zwischen 
deiiselben Bettung hnden, zunachst jene von Kriekuki, 
die von mehreren Bachen, darunter dem Kytheros 
(Paus. YI, 22, 7) oder Kytherios (Strab. p. 350), 
w^ohl dem Rinnsal von Bruma, und dem Enipeus 
(Strab. p. 350), der anselmlichen heutigen Lestenitza, 
durchzogeii wird, dann die Kustenebeiie selbst. Aus 
letzterer filllt der Alpheios zwischen zwei grofsen 
Lagunen (siidl. L. von Agulenitza, nordl. L. von Aluria) 
in den kyparissischen Golf (jetzt Golf von Arkadia), 
eine langgedehnte Bucht des ionischen oder sikeli- 
schen Meeres. 

Nach Strabon p. 343 miindete der Alpheios zwischen 
Epitalion und Pheia, und an der Miindung selbst 
lag innerhalb eines Haines ein Tempel der Artemis 
Alpheionia oder Alpheiusa, 80 Stadien von 
Olympia entfernt. 

Epitalion, ein strategisch wichtiger Punkt, 
der an der Kiistenstrafse von Samikon nach Elis 
den Alpheiosubergang beherrschte , mufs auf der 
Nordwestspitze des triphylischen Hiigellandes, also 
oberhalb Agulenitza, gesucht w^erden; es nahm die 
Stelle einer alteren Stadt Thryon oder Thryoessa 
(Binsicht) ein (Xenoph. Hell. Ill, 2, 29; Polyb. IV, 80; 
Strab. p. 349: Steph. Byz. u. 'EttitcIXiov; E. Curtius 
a. a. 0. S. 76. 88; — II. II, 592 u. XI, 711. 712; Steph. 


Byz. u. Gpuov). Pheia dagegeii lag auf dem westlich- 
sten, das Meer beruhrenden Auslaufer der Pholoe, dem 
Hdhenzuge von Skaphidi, der siidwarts als schmale 
Felszunge in das Meer vorsi)ringt und so eine gegen 
Xorden wohl geschutzte Bucht einschliefst. Dieso 
Felszunge hiefs im Altertiini nacii ihrer eigeatum- 
lichen Grundgestalt 'IX'lbc, Fisch AVo sie vom Fe&t- 
lande sich losldst, ragt heute die Ruine des inittel- 
alterlichen Ivastells Puntikbk astro. Dasselbe wird 
genau die Stelle der alten Pheia oder Phea einnehmen, 
da auch sie ein tester Platz war. Ihr Hafen, in 
welchem zu Schiffe kommende Olympiapilger anlegten 
(120 Stadien von 01ymj)ia), ist nach Strabon in der 
Bucht westlich von dem Kastell zu erkennen, wo 
eine kleine Iiisel vorliegt (p. 343: TipoKeixai be kuI 
TauTr|<; vpaiov Kai Xiupv). Jedenfalls aber hat auch die 
weit geschiitztere heutige Rhede von Katakolo schon 
im Altertum als Landeplatz gedient ^). Die Reste des 
Artemisions (vgl Polyb. lA^, 79) deckt, wenn solche 
uberhaupt noch existieren, der inzwischen bedeutend 
vorgeriickte Alluvialboden, aus dem die Kiistenebene 
besteht. Strabon gibt die Entfernung des Heiligtum s, 
in welchem die AA'^andgemalde zweier korinthischer 
Meister besonders hervorgehoben werden (Strab. 1. c.; 
Athen. VIII, 346 C; Brunn, Ktinstlergesch. II, 7), mit 
80 Stadien an. Darnach ware die alte Alpheios- 
mundung, vorausgesetzt dafs der Ausdruck Trp6(; rp 
€Kpo\p genau genommen werden darf, ungefahr 3000 m 
oberhalb der jetzigen anzusetzen. 

Die teilweise Umgestaltung der Kiistenebene seit 
der rdmischen Kaiserzeit whd noch durch eine andere 
Notiz bezeugt. AVie heute Pyrgos, dessen Hafen 
Katakolo wir schon erwahnt haben, so war im Alter- 
tum Letrinoi der Hauptort der Mundungsebeiie 
(Xenoph. Hell. Ill, 2, 25 u. 30; IV, 2, 16; Paus. AT, 
22, 8 — 11). Er lag an der Kiistenstrafse von Olympia 
nach Elis, von <liesem 180, von jenem 120 Stadien ent- 
fernt. 6 Stadien davon (dinuTepuj Paus.) befand sich 
ein kleiner See von 3 Stadien im Durchmesser. I^etri- 
noi wird dernnach unweit von Pyrgos angenommen 
(bei dem heutigen Hagios Joannes: Curtins, Pelop, 
II, 73; Olympia u. Umgegend S 7), der See aber ist ver- 
schw unden, scheint in der grofsen Lagune von Muria 
aufgegangen zu sein. \"on der nach der Sage durch 
Letreus, einen Suhn des Pelojjs, gegrundeten Stadt sah 
Pausanias nur mehr wenige Gebaude und einen Tempel 
der Artemis Alpheiaia oder, wie sie die Eleier 
nannten, Elaphiaia. Den alten Beinamen erklarte 


^) II. VII, 135: Trap Teixeoaiv, Mapbdvou dpcpi 

peeDpa, vgl. Schol. u. Strab. p 342; der Jardanes 
mufs das Fliifschen sein, das nordlich von Skaphidi 
den Kustenrand durehbricht; anders Bursian, Geogr. 
V. Griechenl. II, 301 Anm. 1. — Od. XA", 397: 06ai; 
Thukyd. II, 25; Xenoph. Hell. Ill, 2, 30; Polyb. lA"', 9; 
Strabo p. 342. 343. 351 ; Steph. Byz. u. Oed. 
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man durch die Fabel von der Liebe des Alpheios 
-zu der sprbden Gottin. Ofters zuruckgewiesen habe 
der Flufsgott beschlossen, sich der Geliebten niit 
Gewalt zu bemachtigen. Er sei daher bei Gelegen- 
heit eines nachtlichen Festes, das Artemis mit ihren 
Nymphen beging, nach Letrinoi gekommen, habe 
aber unverrichteter Dinge abziehen mtissen, da die 
Gottin, welche seine Absicht erkannte, sich unkennt- 
lich machte, indem sowohl sie selber als auch ihre 
Genossinnen sich das Gesicht mit Lehm beschmierten. 
So die Fabel nach Pausanias, sie verdankt ihre AVen- 
dung den schlammrciehen Uberschwemmungen, mit 
denen der Alpheios die Niederung am Meere seit alter 


VI, 2’2, 8; Strab. p. 357 — von Oastimi und Pyrgos, 
zuletzt das Alpheiosthal aufwarts. Genannt werden 
als an ihm gelegen die Quelle Pi era, landbekannt 
wegen der dort vorgenommenen, auf die olympischen 
Feste bezuglichen Opfer und Reinigungen (Paus. Y, 
16,8), das der Sage zufolge von einem Sohne des 
Oinomaos gegriindete, mit Pisa, seiner Mutterstadt, 
stets verbiindete Dyspontion (Strab. p. 357; Paus. 
VI, 22, 4; Steph. Byz. u. Auairovriov, E. Curtius, 
Olympia u. Umgegend S. 8 nimmt es bei Pyrgos an), 
und Letrinoi (s. oben), seit alter Zeit mit Elis 
befreundet. — Der Alpheios konnte im Alterturn 
60U0 Schritte von der Kuste auLvarts mit Schiffen 



L l)ersichti^kfirte der luiteren Alpheio&ebone 


Zeit heimsucht. Thnen mufs ehedem auch das Heilig- 
tuiu ausgesetzt gewesen sein. In Anbetracht dessen 
ist bei der nur formalen Verschiedenheit der Beinainen 
trotz der bedeutenden Differenz der angegebenen 
beiderseitigen Distanzeii von Olympia die Annahme 
gerechtfertigt, dafs jenes von Strabon angefiihrte Arte- 
mision upog Tfj €KpoXh und dieses von Letrinoi iden- 
tisch seien; umsomehr, als nach anderer Version der 
leidenschat'tliche Flufs, um die Gottin zu erhaschen, 
seinen Lauf bis na(‘h Ortygia bei Syrakus fortsetzen 
sollte (Paus. 1. c.; Schol. Find. Pyth. II, 12; Dsem. 1, 3). 
Die jiingere Sage nennt bekanntlich an Stelle der 
Artemis die Quellnymphe Arethiisa. 

Eine Reihe von Stralsen durchschnitt das be- 
schriebene Gebiet, Olympia mit der Kiiste und den 
umliegenden Kantonen zu verbinden. 

Der Hauptweg von Elis her hiefs der heilige 
(KaXeirai be lepd Paus. V, 25, 7). Er lief durch die 
Ebenen — daher auch t] irebid^ Paus. V, 16, 8; vgl. 


befahren werden (Plin. N. H. IV. 5, 6), fur Transporte 
auf Flofsen aber war er bis nach Olympia hinauf 
geeignet. Ein H a f e n an der S t r o m m u n d u n g 
ist also vorauszusetzen, vielleicht auch ein Hafenweg, 
der sich landeinwarts mit deni heiligen vereinigte 
wie noch in der Ebene jener von Pheia. — Kiirzer, 
aber beschwerlicher Avar der andre elischeAVeg, der 
sog. Berg we g (opeiviq oboe; Paus. YI, 22, 5). Er 
fuhrte aus dem Peneiosthal in jenes des elischen 
Ladon und hberschritt dann das Hiigelland nord- 
Avestlich von Olympia. An ihm war uber dein Bache 
Kytheros (s. oben) Herakleia gelegen, ein noch zu 
Pausanias' Zeit besuchter Badeort mit einem Nym* 
phenheiligtum (Strab. p. 356 : 40 Stadien von Olympia; 
Paus. VI, 22, 7 : 50 Stadien). 

Vom Sudrande des Thais kamen iiber Le- 
preos und Samikon die AVege aus Messenien herab. 
Jener von Samikon beriihrte Skillus (s. oben) und 
fuhrte zuletzt an einer steilen Berg wand vorbei 
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(opo^ TrerpaK; uipriXaig dtroTopov Pans.), genannt Ty- 
pa ion. Von ihr sollten nach elischem Gesetz die 
Frauen herabgestiirzt werden, die zur Zeit der Fest- 
spiele zu Olympia ertappt warden, eine Strafe, die 
iibrigens nie zum Vollzug gekommen ist (Paus. V, G, 
7 u. 8; Steph. Byz. u. Tuiraiov). Olympia gegeniiber 
erhebt sicb ein Pankt bis zu 306 m; etwas nord- 
dstlich von demselben mag die Stelle gewesen sein 

Die Strafse aus dem Inner en der Halbinsel war 
mit einer Reihe von Denkmalern and Orundungen 
besetzt, die wiirdig auf Olympia vorbereiteten. Bei 
einem hoch iiber dem Alpheios gelegenen Asklepios- 
tempel senkte sich dieselbe von dem Saurosberg zu dem 
Flufs hinab und hielt sich weiterhin an dessen rechtem 
XJfer. Unfern dem Asklepiostempel, an dem BacheLeu- 
kyanias hatte Dionysos Leukyanites ein Heilig- 
tum. Bei der Miindung der Parthenia lag das Grab 
der Rosse des Marmax, des ersten Freiers der Hippo- 
dameia. Eine Strecke weiter, an dem Fiiifschen Harpi- 
nates folgten die Trummer und Altare der alten Stadt 
Uarpina, benannt nach der Mutter des Oinomaus 
{^Strab. p. 357 ; Luc. de morte Peregr. 35 : '20 Stadien von 
Olympia). Wieder etwas thalabwarts erhob sich der 
hohe Erdhugel, der die von Oinomaos getoteteu 
Freier deckte; man erkennt ihn noch heute hart am 
Alpheios. Ein Stadion weiter erinnerte ein Tempel der 
Artemis Kordaka an die Siegestiinze der Gefahrten 
des Pelops. Xahe dem Artemision schlielslich war ein 
kleines Gebaude, in welchem ein eherner Behiilter die 
Gebeine des Pelops barg (Paus. VI, 21,4—22, 2). — 
Bei Harpina nahm diese arkadische Hauptstrafse eine 
andere auf, die durch das Thai der Parthenia von 
Thelpusa im nordlichen Arkadien herabkam. 

Sosipolis, der Stadtgenius von Elis, der auch in 
Olympia eine hochheilige Kultstatte besafs, trug in 
seiner Hand das Horn der Amaltheia (Paus V, 20, 2f. ; 
VI, 25, 4). Das Attribut deutet auf die Fruchtbar- 
keit des elischen Eodens. Heute noch gehort die 
Landschaft um den Peneios und unteren Alpheios 
zu den gesegnetsten in Griechenland. Tiefgrundiges 
Erdreich lagert in den Thalern und Ebenen ; alle 
Hohen auch sind reichlich mit Humus bedeckt und 
zeigen nur stellenweise den nackten Felsboden. Eine 
Menge von kleineren Fliissen, Bachen und Rinnsaleu 
bewkssert das Land, und keineswegs seltene atmospha- 
rische Xiederschlage erhohen die Feuchtigkeit. Rauhe 
Winde werden durch die nordlich und ostlich vor- 
liegenden Hochrander Arkadiens abgehalten; nur 
der weiche West begeht ungehindert die gegen Abend 
geneigten und geoffneten Fluren. Dementsprechend 
ist Elis und insbesondere das Alpheiosgebiet ver- 
haltnismafsig reich an Vegetation und ausgezeichnet 
durch eintraglichen Feldbau. Weingarten und Ko- 
rinthenpflanzungen , Getreidefelder und Wiesen be- 
decken nicht nur die Niederungen und jMulden, 
sondern ziehen sich hier und dort hoch an den 


Htingen und Terrassen hinauf. Die Hohen sind teils 
mit mannigfachem niedrigem Geholz und einzelnen 
Baumen, teils mit formlichen, obschon lichten 
Fichtenwalddngen bestanden. Im Altertum mtissen 
Baumwuchs und Bodeiibestellung noch weit reicher 
gewesen sein. Polybios (IV, 73) betont die Wohl- 
habenheit der Bevolkeruiig und ihre Liebe zum Land- 
leben, Strabon (p. 343) hebt die vielen Heiligtumer 
des Landes hervor und die infolge des AVasserreich- 
turns iippigen Haine, in denen sie gelegen waren. Ein 
AYald von wilden Olbaumeu beschattete auch Ol 3 'mpias 
Grundungen und Festspielplatze; der heilige, spater 
mit einer Mauer umhegte Tempel- und Altarbezirk 
trug daher den Sonde rnamen "AXtk;, d. i. ''AXao^, Haiii 
(Pind. 01. Ill, 16 f.; VIII, 9; XI, 45; Xenoph. Hell. 
VH, 4, 29; Strab. p. 353; Paus. V, 10, 1 u. o.). 

Asthetisch betrachtet ist die Umgebung von 
Oh^mpia freundlich und anmutig. Die niedrigen, im 
ganzen weich, im einzelnen jedoch mannigfaltig ge- 
stalteten Ilohen mit ihrem Baumschlag, ,das weite, 
stromdurchzogene Thai, hier durch Kulturen, dort 
durch Weidengebiisch und einzelne stattliche Plan- 
tanen auf griiner blumiger Heide belebt, erfreuen das 
Auge und erheitern den Sinn. Frieden und Be- 
ruhigung schopft der Mensch aus so lieblicher Idylle. 
Die Besehrilnktheit des Horizonts ladt zu stiller Samm- 
lung ein, die Geraumigkeit der Ebene, die Lockerheit 
und geringe Erhebung ihrer Rander lassen keine Be- 
drangnis aufkommen. 

Lj^sias bezeichnet Olympia als auf dem schdn- 
sten Punkte Griechenlands gelegen (ev xm KaXAioruj 
xfiq 'EX\dbo(; OU^mp. 2). Uns befremdet dieses Ur- 
teil ein wenig. Wir vermissen jene schneidige und 
energische und in gewissem Sinne auserlesene Form- 
gebung, jenen sozusagen aristokratischen Charakter, 
worauf uns die besondere Schonheit griechischer 
Landschaften zu beruhen scheint. Doch diese Art 
von Schonheit traf der Grieche fast aller Orten in 
Hellas, und Gewohntes verliert bekanntlich den Reiz; 
die Schonheit einer Hugellandschaft dagegen mit be- 
waldeten Kuppen, lachenden Fluren, griinenden Auen 
trat ihm kaum anderswo so eindringlich entgegen 
als in dem heiligen Gebiete von Elis. Das war es, 
was Lysias und seine Landsleute bestach, bestechen 
mulste. Wir, denen Olympia aus dem Herzen Deutseh- 
lands herausgeschnitten und an die sonnige Kiiste 
Griechenlands, die grols und winklig gezeichneten 
kahlen Kamme Arkadiens getrieben scheinen konnte, 
finden uns durch die Landschaft zwar gleichfalls an- 
genehra beruhrt, jedoch unsre Bew underung ha])en 
andre Platze in Hellas. 

Zur Geschichte Olympias. 

Olympia war keine Stadt, sondern nur ein Kiilt- 
ort, an welchem aufser den regelrnafsigen und ge- 
wr)hnlichon Opfern in best imm ten Zeitabschnitten 
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auch besonders festliche dargebracht und zugleioh 
Wettkampfe abgehalten zu werden pflegten. 

tiber den Beginn der Opfer und die Einsetzung der 
Spiele gingen verschiedene Sagen. Nach Eberlieferung 
derEleier sollte zuerst demKronos ein Teuipel zu 
Olympia erbaut worden sein und zwar von den 
Menscben des goldenen Geschlechts. Als dann Zeus 
geboren wurde, babe Rhea das Kind den idiiischen 
Daktylen , sonst auch Kureten genannt , zur Be- 
wachung libergeben. Diese seien aus Kreta ge- 
kommen, fiinf an Zahl; der alteste hiefs Herakles. 
Er habe zur Belustigung mit seinen Briidern einen 
Wettlauf angestellt und den Sieger mit einem Zweig 
des wilden Olbaunis bekranzt (KAdbiu OTe^avujaai 
KOTi'vou). Daher der Beginn der Spiele. Auch den 
Kamen »"OA,up'ma^< soil Herakles denselben bereits ge- 
geben und verfiigt haben, dafs sie in jedem fiinf ten 
Jahre abzuhalten seien, weil der Briider fiinf waren. 
Eerner habe Zeus selber zu Olympia mit seinem Vater 
Kronos um die Weltherrschaft gerungen und nach 
dem Siege Wettspiele veranstaltet. Enter anderen 
sollte bei dieser Gelegenheit Apollon den Hermes 
im Wettlauf, den Ares im Faustkampf besiegt haben, 
ein Fingerzeig, dafs zu Olympia nicht Hermes, sondern 
Apollon als vornehmster Yertreter der Athletik gait 

Wahrend diese Legenden lediglich den alien Be- 
stand eines Doppelkultus des Kronos und Zeus, wo- 
bei das Fest des letzteren mit Wettlauf en j linger 
Manner (Kouprire^) begangen wurde — die ganze 
Kuretensage ist erst auf grund solcher Zeusfestspiele 
entstanden — , im xVlpheiosthale bezeugen und zu- 
gleich hinweisen auf die Existenz ahnlicher Kult- 
feierlichkeiten auf der Insel Kreta, besagen andre 
nicht viel inehr als dafs Olympia, von einer Pisaten 
Oder P(ejisaer (TTiodTai, TTioaioi; TTeiaaioi) genannten 
Thalbevolkerung gegriindet, friihzeitig die Geltung 
einer gemeinsamen Fest- und Kultstatte aller Pelo- 
ponnesier beansprucht und erlangt hat. 

Mythische Yertreter der illtesten Alpbeiosthal- 
bevoikerung sind Peisos, der Eponj^mos der Stadt 
Pisa (TTioa, TTeiaa; Pindar dagegen TTiaa), undKonig 
0 in o maos, Sohn des Ares und der Kymphe llar- 
pin(n)a. Dem ersteren wird ausdruckiich<lieGrundung 
der Olympien beigelegt, von letzterem ging die Sage, 
er habe seine Tochter Hippodameia nur demjenigen 
zur Frau geben wollen, der ihn im AVettrennen be- 
siegte. Wen er iiberholte, den tdtete seine Lanze. 
Schon eine Reihe von Freierii war so gefallen, da 
kam aus Lydien Pel ops, des Taiitalos Sohn. Gotter- 
gunst verlieh ihm den Sieg und, da Oinomaos bei 
der Wettfahrt das Leben verier, aucii die Herrschaft. 
Als Kachfolger des Oinomaos feierte nun Pelops dem 
Zeus ein besonders glanzendes Fest (Pind. Ob I, 05 If.; 
IX, Off.: — aepvov t’ ^Triveigai dKpujTi]piov "A\xho<; 
Toioiabe pd\€0(Tiv, TO bf) iTore Aubo^ npu^*^ TTeXoip et- 
dparo KdWiOTOv ebvov ‘iTrirobapei'ai;. Paus. Y, 1, 6. 7; 

Denkmaier d. klass. Alterturos. 


Y, 8, 2; YI, 21, 9 f. Ilyg f. 84 u a.). — Auch der Hippo- 
dameia schrieb man die Stiftung eines alien olympi- 
schen Festes zu, der Heraia, an denen der Hera 
in jedem funften Jahre ein Peplos dargebracht 
wurde und ein Agon von Jungfrauen (dixiXXa bpopou) 
stattzufinden pfiegte Das Fest soli von Hippodameia 
zusarnmen mit 16 Frauen eingefiihrt worden sein 
zum Dank dafiir, dafs sie Pelops’ Weib ge warden war. 
Eine andre A^'ersion freilich verlegt die Stiftung erst 
in die Zeit unmittelbar nach dem Tode des Kbnigs 
Damophon von Pisa (Paus. Y, 16, 2 ff.). 

Mbglich , dafs wirklich einmal A c h a i e r , wie 
Ephoros (b. Strab. p. 357) will, Olympia be>sessen 
odor selbst gegriindet haben, und dafs sie es waren, 
welclie die Pelopssage in das Alpheiosthal trugen 
(vgb E. Curtius, Pelop. 11, 47, Theokr. XXA", 164. 165; 
Paus. A’', 4, 3 ; Pind. Schob Obi, 37), wahrscheinlielier 
aber ist, dafs die Achaeer blofs als vordorische Ilaupt- 
bevolkerung des Peloponnes den Besitz zugemutet 
erhalten halien, und dafs Pelops nur deswegen zum 
Grofsheros von Olympia proklamiert worden ist, weil 
dasselbe auf solche AVeise alien Pelopsinsulanern als 
))esonders ehrwiirdiger AVallfahrtsort erscheinen mufste. 

Die gleiche Tendenz liegt der Legende zu grumle, 
welcho die meiste Anerkennuug und weiteste A"er- 
breitung im Altertum gef unden hat , namlich Hera- 
kles, nicht der Kurete, sondern der heruhmte Sohn 
des Zeus und der Alkmerie, habe Olympia gegriindet 
und den Agon eiiigesetzt (vgb u. a. Pind. 01. II, 34; 
A% 64 If. ; XI, 43 ff. ; Polyb. II, 26; Stral). p. 355; Paus. 
A^, 8, 4; Hyg. f. 273). Diese Sage ist entweder vou 
D o r i e r n ausgegaugen oder doch den Dorierii zu- 
liebe erfunden worden, jedenfalls stellt sie Olympia 
als Xationallieiligtum der Dorier hin. 

Die Kultstatte von Pisa war zugleieh Orakel- 
s tii t te. Diesem Emstande verdankte sie nach Strabon 
ihren ersten Aufschwung, weniger den Spielen (p.3o3‘ 
Ti'^v b’ eTTKpdvGiav eax^v it pavreiov 

ToO DXuuin'ou Ai6<;). Jamos, Sohn des Apollon und 
der arkadischen Xymphe Euadne, sollte die AVeis- 
sagungen dort begriindet haben (Pind. Ob YI, 44 ff . ; 
VIII, 1 ff. ; Paus. Y, 14, 10; E. Curtius, Altare vou 
Olympia S. 14 1). 

Der Agon erlangte erst Bedeutung nach Einwan- 
dcrung der von Oxylos gefiihrten Aitoler in Elis. 
Das Yerhaltnis dieser neuen Herren im Peneioslande 
zu der Nachharbevolkerung des Alpheiosthals steht 
nicht fest. Entweder gab es ilmen die A^erwaltung 
des olympischen Heiligtuins allein d. h. ganz in die 
Hand Oder riiumte ihnen doch einen mafsgebenden 
Einflnfs auf dieselbe ein. Ephoros, mit ihm Strabon, 
Pausanias besagen das erstere^). 


Eph. 1). Strab. ji. 357 : irapaXapeiv hi (r. AixuiX.) xai 
rfiv dirigeXeiav toO iepoO toO 'OXupTriaaiv. Strab, p. 354 
AitujXoi . . . Kai Tfj^ xe TTioaxibo^ dcpeiXovxo iroXXfiv, 

67 
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Wie dem auch sei, die ersten beglaubigten 
Olympien hat Iphitos von Elis, ein Nachkomme 
des heraklidenfreundlichen Oxylos, abgehalten. Ihm 
verdankte Olympia auch das Institut der Ekecheiria. 
Iphitos vereinbarte namlich mit Sparta, niemand solle 
fur die Dauer der Festtage (und einige Zeit vorher 
und nachher, iepopr^via) das Gebiet von Elis unge- 
ahndet mit den Waffen in der Hand betreten diirfen. 
Noch Pausanias sah in dem Heratempel zu Olymijia 
die metallene Scheibe (6 'Icpiroo biaKoq), auf welcher 
die Bestimmungen derWaffenruhe (exexeipia; OTTOvbai, 
Thukyd. V, 49; lleppa, Hesych. u. d. W.) eingegraben 
und auch der Name des grossen Spartaners Lykurgos 
zu lesen war (V, 20, 1; vgl. Plut Lyk. 1. 23)^). Wer, 
sobald die elischen Botschafter, die sog. Spondoi^horoi 
aus dem Priesterkollegium des oly mpischen Zeus (Pind. 
Isthm. II, 23 f.: KdtpuKe^ ibpdv . . . arrovboqpopoi Kpoviba 
Zrjvoq ’AXeioi), die heilige Zeit angesagt, die Waffen- 
ruhe verkiindigt hatten, diesen Bestimmungen zu- 
widerhandelte, verfiel, einerlei ob Staat ob Privater, 
in eine genau normierte Geldstrafe und blieb bis zu 
deren Erlegung unnachsichtlich von der Gcmeinschaf t 
des Festes ausgeschlossen (Thukyd. V, 49). 

Veranlassung zu Iphitos’ Einfiihrungen hat nach 
Pausanias (V, 4, 5. 6) folgendes gegeben. Hellas litt 
diirch inneren Aufruhr und Seuche. Da kam Ii^bitos 
der Gedanke, den Gott von Delphi um Erlosung von 
den tibeln anzugehen. Und Pythia befahl, Iphitos 
und die Eleier sollten den olympischen Agon er- 
neuern. Das geschah; die Panegyris wurde wieder 
eingefiihrt und zugleich die Ekecheiria. Ferner iiber- 
redete Iphitos die Eleier, dem Herakles zu opfern, 
den sie bis dahin als ihren Feind betrachtet hatten 
Dazu weifs Phlegon noch zu berichten, die Pelo- 
2 >onnesier seien anfanglich den Planen des Eleiers 
abgeneigt gewesen. Erst Pest, MiTswachs und das 
delphische Orakel hatten den Lykurgos mit seinen 
Genossen eines anderen belehrt, so dafs schliefslich 
doch die Eleier von den Peloi>onnesiern beauftragt 
worden seien, den Agon zu veranstalten und den 
Stadten die Ekecheiria zu verkiinden. — Die Auf- 
nahme des Herakleskultus in Elis bezw. Olympia 
scheint ebeii der Preis gewesen zu sein , um den 
die Dorier das ihnen von Haus aus fremde Fest 
anerkannten. 

Ktti "OXupTria utt’ exeivoK; dY^vexo' xai br\ xai 6 
dTU)v €upr]pd eoxiv 6 "OXupTriaxo^ , xai rac; 

'OXupTTidba^ xctq TTpujxai; exeivoi auvexeXouv. Paus. V, 
9, 4: dXXd "'Iqpixoq pev xov dYUJva ^ilr]K€v auxo^ povo^, 
xai pexd "l(pixov ExOleoav uj<;auxujq oi and UHuXou. 

Als dritte Macht soil nach Phlegon von Tralles 
Pisa beteiligt und durch Kleosthenes, des Kleonikos 
Sohn, vertreten gewesen sein. Diese beiden Naraen 
in so engem Zusammenhang lassen den Bericht jedoch 
mehr als verdachtig erscheinen. 


An vorneh Ulster Stelle des Alt is, unter der Ost- 
halle des Zeusteniiiels zur Rechten des Eingangs, 
stand ein Bild des l 2 )hitos, wie er von einer Frauen- 
gestalt, laut Epigramm der Ekecheiria, bekranzt wurde 
(Paus. V, 10, 10; 26, 2). Die Eleier hatten in der That 
alien Grund, ihrem Wohlthater ein derartiges Denkmal 
zu setzen. Durch den Vertrag mit Sparta w'ar das 
olymiiische Fest mit einem Schlage aus einem kan- 
tonalen zu einem j^eloponnesischen ge worden. Wer 
sollte die Olympien des Herr sobers Zeus noch mifs- 
achten, nachdein die Yormacht der Halbinsel, ja bald 
von ganz Hellas, dieselben unter ihr Protektorat ge- 
stellt und so gewissermafsen zu den ihrigen gemacht 
hatte? Elis selbst aber, welches im Hinblick auf 
das in verbal tnismafsig kurzen Fristen sicher abzu* 
haltende, hochst eintragliche Fest gewifs wenig Ver- 
suchung hatte, sich auf kriegerische Unternehmungen, 
deren Ende sich nicht absehen liefs, einzulassen, 
bekam auf solche Weise bald das Ansehen eines 
heiligen, unverletzlichen Landes und strich die 
goldenen Friichte des Friedens in weit reichlicherem 
Mafse ein als jedes andere griechische Staatswesen *). 

Die Festfeier des Iphitos ist zuverlassigen Zeug- 
nissen zufolge identisch mit der ersten gezahlten 
Olympiade, fallt also in das Jahr 776 v. Chr. Es 
siegte Koroibos aus Elis, dessen Grab auf der Grenze 
von Elis und Arkadien zwischen den Fliissen Ery- 
manthos und Ladon an der Strafse nach Fleraia sich 
erhob; ein Bild in Olympia hatte er nicht. Seit 776 
wurde das Fest regelmafsig abgehalten. Es begann 
zugleich die Aufzeichnung der Sieger im Wettlauf 
und da mit die fiir das griechische Altertum so wich- 
tige Zeitrechniing nach Olympiaden, Abschnitten von 
je 4 Jahren''^). 

*) Polyb. IV, 73: Xapdvxe^ irapd xtuv ‘EXXr|vu)v 
ou'fxdjpppa bid xov dYUJva xujv "OXupTTiojv lepdv xai 
dtropHrixov (Lxouv xpv 'HXeiav, direipoi iravxdc; dvxe<; 
beivoO xai TTd 0 r|c; 'rroXepixfjt; TrepioxdoeuDC Ej>hor. 
fragm. 15 (Strab. 358): "Icpixdv xe Deivai xov 'OXup- 
TTiaxdv dYtiJva, lepujv dvxmv xujv HXeiuiv. ^x bf) xihv 
xoiouxujv auSpoiv Xa^elv xoia; dvllpujirou^- xuiv Y^p 
dXXiuv TToXEpouvxujv dei 7rp6(; dXXpXouq, povoi^ uirdp^ai 
'TToXXfiv eippvrjv, oux auxoTc; pdvov dXXd xai xoi^ ^ivoxc,, 
ujgx€ xai €uavbpf|Oai pdXiaxa Trdvxiuv trapd xoOxo. 

Athen. XIV,G35; Strab. p. 355; Plut. Lyk. 1.23; 
Paus. Y, 8, 6 ; VHI, 26, 4. — Nach andrer Berechnung 
fiel das l 2 )hitosfest und die Pansetzung der l^kecheiria 
schon in das Jahr 884 v. Chr. Plut. a. a. O., vgl. 
tibrigens M. Duncker, Gesch. d. Altert. 3. Aufl. Bd. V 
S. 283 ff. — Ephoros (fragm. 15, Strab. p. 358) weist 
die Waffenruhe von Olympia bereits dem Oxylos zu. 
Pausanias dagegen fiihrt diesen nur als Festveranstalter 
an. Als f riih ere Agonotheten nennt Paus. aufser dem 
Kureten Herakles und aufser Zeus (s. oben) noch fob 
gcnde : Endymion, Sohn des Aethlios, des ersten Konigs 
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Die Pisaten liefs das untergeordnete Verhaltnis, 
in das sie zu den Eleiern geraten waren, nicht rulien. 
Immer wieder griff en sie zu den Waffen, die verlorene 
Selbstherrlichkeit , insbesondere ihr altes Kecht auf 
die Verwaltung des Heiligtums und die Vorstandschaft 
der Spiele sich zuriickzukampfen. Der Verlust der 
Prostasia schmerzte sie umsomehr, als sie saben, wie 
die Panegyris von Olympiade zu Olympiade sich grofs- 
artiger gestaltete und friih schon aus einer pelopon- 
nesischen eine panhellenische zu werden ver- 
sprach (Strab. i>. 355: tov dYujva opujvre^ [oi TTiadTaij 
euboKijuoOvra). Ihre verschiedeneii Aufstande waren 
nicht erfolglos. Das achte Fest konnten die Pisaten 
unter Ausschlufs der Eleier gemeinschaftlich mit 
Pheidon von Argos, der ihnen gerne zu Hilfe ge- 
kommen war, bestellen. Um 660 v. Chr. scheint ein 
Kompromifs zu stande gekommen zu sein, wornach 
Elis den einen, Pisa den andern Kampfrichter fur die 
Olyrnpien stellen, das Herafest je acht pisaische und 
acht elische Frauen besorgen sollten (vgl. Bus(jlt, Lake- 
dam. S. 160 ff. ; M. Duiicker, Gesch. d. Altert. V, 548). 
Konig Pantaleon aber von Pisa, des Omphalion 8ohn, 
der Fiihrer der gegen die Spartaner aufgestandenen 
Messenier, feierte das Fest des Jahres 644 (Olymp. 34; 
wieder allein Dieses wurde daher von den Eleiern 
ebenso wie das achte zu den »Avo\ujLi7ndb€c;« (Ungiiltige 
Olympiaden) gerechnet. Olymp, 48 regierte in Pisa 
Damophon, Pantaleon s Sohn. Er erregte den Arg- 
wohn der F^leier. Mit bewaffneter Macht erschienen 
sie vor der Stadt. Damophon verlegte sich auf Bitten 
und erneuerte die alten Zugestiindnisse. Aber schon 
unter Pyrrhos, Daroophons Bruder und Nachfolger, 
erhoben sich die Pisaten von neuem; diesmal zu 
ihrem Yerderben. Ihre 8tadt wurde zerstort; ebenso 
Makistos, Skilius und Dysi)ontion, die an dem Kriege 
teilgenomnien hatten (Vgl. E. CMrtius, Pelop. II S. 18 
Strab. p. 355. 362, Paus. V, 6, 4; (V, 10, 2); V, 16, 2; 
VI, 22, 2 — 4. Von Interesse: J. G. A. ed. Ilohl Er. 113. 
Add. 119). 


von Elis’ (V, 1, 3), des personifizierten Kampfspiels. 
Durch Endymion sei Klymenos voin Thron gesttirzt 
worden, der, ein Abkommling des idaischen Herakles, 
aus Kreta eingewandert den Agon abgehalten und 
dem Herakles unter dein Beinamen Parastates 
sowie den tibrigen Kureten Alt are zu Olympia (vgl. 
unten) errichtet habe. Selene schenkte dem Endymion 
50 Tbchter. Sie bedeuten die 50 Mondmonate von 
einem olympischen Feste zum anderen. Schliefslich 
setzte der Vater der Selenetochter seinen Sdlinen 
Paion, Epeios, Aitolos die Herrschaft als Preis eines 
AVettlaufes aus, wobei Epeios siegte. — Pelops. — 
Da die Sohne des Pelops iiber den Peloponnes zer- 
streut wurden, nach ihm Amythaon, Vetter des En- 
dymion. — Pelias mit Eeleus. — Augeas. — Herakles, 
der Sohn des Amphitryon (V, 8, 1 — 4). 


Mit IVahrscheinlichkeit wird dieses Ereignis, fur 
welches eine bestimmtere Zeitangabe fehlt, Olymp. 50 
angesetzt. Die Zerstorung mufs, wenn nicht etwa 
spater eine zweite folgte, eine sehr grundliche ge- 
wesen sein, so dafs man zu Strabons Zeit behaupten 
konnte, es habe nie eine Stadt Pisa gegeben, sondern 
nur eine Quelle des Eamens (p. 356). Auch neuer- 
dings wird ihre Existenz bestritten^) (vgl. Busnlt 
a, a. 0. S. 153). 

Pausanias (VI, 22, 1) erwahiit die Statte von Pisa 
an der Strafse von Harpina nach Olympia unmittelbar 
nach dem kleinen Gebaude mit dem Peloi>sbeh alter 
unfern des Temp els der Artemis Ivordaka. Er habe 
dort nur Weinpflanzungeii vorgef linden, keine Kuinen. 
Each Poleraon (fragm 50 ed. Prell ) war der Ort von 
hohen Hiigeln umgeben (Toirog urro unjri\inv dx*>inv 
TTepiexo|uevo^). Strabon sagt, man zeige die Stadt auf 
einer Hohe gelegen zwischen den Bergen Ossa und 
Olympos (j>. 356: t^v be ttoXiv lbpu|aevr|v ecp’ uipou(; 
beiKvuouoi peratu bueiv opoiv, ''Ooari(; kui 'OXupiron, 
Ojuuuvupuuv Toiq ev OeTraXia). Schlielslich erfahren 
wir noch (Schol. Pind. 01 XI, 51), dafs Pisas Eiitfer- 
nung von Olympia 6 Stadien betrug — Aus diesen 
Angaben ist wenigstcns sn viel zu eiitnehmen, dafs 
Pisa ini Altertum auf den Hohen ostlich oder west- 
lieh von dem Rinnsal, welches unterhalb des heutigen 
iMiraka dem Alpheios zutliefst, gesucht worden ist 
(E. Curtius, Pelop. II, 51 ; Olympia u. Umgeg. S. 16. 17) 
Der Vi>n Strabon angefuhrte Ossa wird nach Curtins’ 
Vorgang gewohnlich auf dem linken Alpheiosufer an- 
genommen; ob mit Kecht, lassen wir tlahingestellt 
(^vgl iibrigens Bursian, Geogr. v. Griechenl. II, 287 
Anm. 1). Den Eamen < dympos <lehnt man gewohn- 
lich auf den ganzen Bergrucken ndrdlich iiber 01ym]da 
aus (^To DXupTTiaKov dpot;, Xenoph Hell. VII, 4, 14); 
fur wahrscheinlicher aber halte ich, dafs 01 ym 2 )OS 
ein alterer, spater verdrangter oder in Vergessenheit 
geratener Xame des Kronosliugels ist, der einzigen 
Hohe, die in .Vnbetracht ihrer cliarakteristischen Ge- 
stalt wie ihres Verhaltnisses zu der Tlialebene An- 
sjjruch auf eine Bezeichnung erhebcn zu diirfen 
scheint, von der sowohl der Beiname des Gottes 
als der Eame der Stiitte abgeleitct sin<l. 

Von Olymii, 50 an blieb die Festleitiing fast ohne 
Unterbrechung in den Handen der Eleier. Zwar 
hatten sie etwa ein Jahrhundert spater abermals 
einen, wie es scheint, bitteren Kam 2 )f gegen iiiebrere 
triphylische Stiidte 2 ), bei dem man sich die Pisaten 


^) Bei Pindar werden Pisa und Olympia identisch 
gebraucht. — Steph. Byz. 'OXupiria p Tiporepov TTioa 
KaXoujaevrj, 

2) Herod. IV, 148. Verliandl. der 25. Versammlung 
deutscher Pliilol. u. Schulm. in Halle 1868 S. 70 ff. 
(Urlichs); Urlichs, Bemerkungen iiber den olympi- 
schen Tempei S. 1 ff. 
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kaiim ganz unbeteiligt denken kann, zu bestehen, in- 
dessen nur die Feier von Olymp. lU-l wurde ihnen nocli 
einmal von den vereinigten Pisaten und Arkadern 
abgenommen. — Olymp. 175; Sulla ruft die Kampfer 
nacb Rom. Olymp. 211 = Anolympias des Nero. 

Die Anfsicht iiber den Agon ftihrte anfangs <lie 
Person des Landesfiirsten allein. Seit Olyni]) 50 lag 
sie den sog. PWavobiKoi ob , die ilires Amtes auf 
Diensteid walteten (Pans. V, 24, 10), nachdem sie vor- 
her wahrend eines zehnmonatlichen Aiifenthalts in 
dem PWavobiKewv am Markte zu Elis iiber ilire Ob- 
liegenheiten wohl unterrichtet worden waren (Pans. 
YI, 24, 1. 3). Es waren ihrer zunachst zwei. Olymp. 75 
steigerte sich ihre Zahl auf neun, indem jede der neun 
elisehen Stammphylen einen Richter stellte. Zwei 
Olympiaden spater (Olymp, 77) kam einzehnter dazu. 
Olymp. 103 wuchsen die elisehen Phylen auf zwolf 
und dementsprechend mehrten sich auch die Kampf- 
ordner. Ein ungliicklicher Krieg .mit den Arkadern 
reduzierte (Olymp. 104) die Phylen um vier, weshalb 
auch der Hellanodiken nur mehr acht genommen 
wurden. Allein Olymp. 108 wurden wieder zehn er- 
nannt, und diese Zahl blieb bis in die Zeit des 
Pausanias (vgl. Paus. V, 9, 4 ff . ; H. Forster, De hel- 
lanodicis Olympicis; Busolt, Lakedam. S, 160 if. tJber 
die Funktionen der Hellanodiken vgl. Ersch u. Gruber, 
Art. Olymp. Si)iele § 12). — Eine Anzahl von sog. 
AXurai unter einem AA.uTupxd^ hatte fiir die aufsere 
Ordnung zu sorgen. 

Die Spiele selbst, die mit dem schlichten, gott- 
gefalligen Wettlauf junger Maimer begoiinen batten, 
wurden im Laufe der Zeit hochst mannigfaltig. 
Olymp. 14 fiigte man zu dem einfachen Lauf durch 
das Stadion denDoppellauf (bi'auXoc\ vier Jahre spater 
(^Olymp. 15) den Dauerlauf i^boXixo^). — Diese Ein- 
seitigkeit der Ubungen wurde aufgehobeu durch Ein- 
fuhrung des Ringens und des Fiinfkampfs (Olymp. 18). 
Der letztere (TrevTailXov) bestand in der Verbindung von 
Lauf (bpojuoq), Sprung (dXpa), Scheiben- und Speer- 
wurf (biOKOt;, bioTKOpoXia — ukujv, ukovtiov, diKovTiopa), 
Ringen (TrdXri). Olymp. 23 brachte den wuchtigen 
Faustkampf ('iruy.ufi). — Erst Olymj). 25 (680 v. Chr.) 
wurde dieser Serie gymnischer Agone der erste hip- 
pische angeschlossen. Damals sah man zuerst in 
Olympia das gliinzende Schauspiel eines Wagen- 
rennens rnit Viergespannen ausgewachsener Rosse 
(dppa TellpiTTirov, muoi xAeioi), ein deutlicher Beweis, 
dafs die Fabel von dem 'Wettrennen des Pelops und 
Oinomaos keineswegs sehr alten Datums sein kann. 
— Nach langerem Zwischenraume kam Olymp. 33 
ein merkwtirdiges gymnisches und ein zweites hip- 
pisches Spiel auf, das Wettreiten namlich (KeXrjc) 
und das Pankration (iraTKpdxiov), Ring- und Faust- 
kampf in einem. — Knaben durften zuerst auf dem 
Sande von Olympia sich zeigen Olymp. 37 und zwar 
im Wettlauf und Ringen, Olymp. 38 wurde ihnen 


auch noch das Pentathlon gestattet, freilich nur 
einmal. Dagegen traten sie von Olymp. 41 an auch 
als Faustkampfer auf. — Bereicherung der Kampfe 
war nunmehr nur noch durch Spielarten innerhalb 
einzelner Gattungen mdglich. So ftihrte man denn 
Olymp. 65 (520 v. Chr.) den Wettlauf Bewaffneter 
(OTrXiTthv bpojuoc;) ein; Olymp. 70 liefs man Zwei- 
gespanne von Mauleseln (dTr^^vp) — Tiere, die iiebenbei 
gesagt in Elis besonders gut gediehen — und Olymp. 71 
von Stuten (KoXirriq bpopoc) wettrennen, allerdings 
nur bis Olymp. 84. Olymp. 93 wetteiferten sodann 
zum ersten Mai Zweigespanne von ausgewachsenen 
Pferden (mTrmv reXeiujv ouvujpiq), Olymp. 99 Vier- 
gespanne von Fiillen (ttioXudv dpua) und Olymp. 128 
auch Zweigespanne von solchen (auvujpi^ ttiuXudv). 
Geritten wurde schliefslich das Fiillen Olymp. 131. 
— Spat erst, Olymp. 145, gestattete man das Pankra- 
tion der Knaben. — Musische Agonen waren in 
Olympia ausgeschlossen i) ; den Agon der Herolde 
und Trompeter (KripuKujv, oaXtriYKTijuv), der Olymp. 96 
eingefiihrt wurde, wird niemand darunter rechneii 
wollen. (Vgl. Paus. V, 8, 6 ff. Beziiglich der einzelnen 
Kampfarten vgl. u. a. die anziehende Darstellung 
Ad. Bottichers, Olympia S. 91 ff.) 

Berechtigt zur Teilnahme an <len Spielen war 
jeder freigeborene Grieche ungetriibten Leumunds. 
Den Romern gestand man nach dem Untergang der 
griechischen Freiheit das Recht der Mitbewerbung zu 
unter dem Vorwand, sie seien griechischer Abkunft. 
Erst spilt erlang ten auch wirkliche Barbaren den 
olympischen Kranz. Koroibos aus Elis ist der erste 
verzeichnete Sieger, der letzte ein Amienier Ardavazd. 

Der olympische Agon war ein sog. OTecpavirr^c, 
d. h. der Preis bestand lediglich in einem Kranze. 
Dieser war in Olympia aus einem wilden Olzweig 
(KXdboc; KOTivou) geflochten. Die Zweige gab der nach 
Pindar (01. Ill, 13 ff) von Herakles gepflanzte >01- 
baum der schonen Kranze « innerhalb der Altis bei 
der Westhalle des Zeustempels (KaXeirai be eXaia 
KaXXiaTecpavo<;, Paus. V, 15, 3). Es schnitt sie ein 
Knabe, dessen beide Eltern noch am Leben zu sein 
hatten, mit goldenem Messer (Pind. Schol. 01. Ill, 60). 
Nach der oben erwahnten Sage von der Auffuhrung 
des ersten olympischen Wettlauf s durch die Kureten 
(Paus. V, 7, 7) ware die Bekranzung mit dem Kotinos- 
zweig von Anfang an iiblich gewesen. Dem entgegen 
wird berichtet, dafs erst Iphitos den Kranz eingefuhrt 
habe und zwar unter Zustimmung der Pythia. Der 
Messenier Daikles soil es gewesen sein, der zuerst 
bekranzt wurde, Olymp. 7. 

Aufser dem Kranz und der Bewirtung in dem 
Hestiatorion (s. unten) ward jedem Sieger auch das 
Recht zu teil, ein Denkmal seines Sieges in der Altis 
entweder selber zu errichten oder sich errichten zu 


1 


^) Nur 01. 211, 3 (Nero) fand ein soldier statt. 
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lassen. Jedoch erst gegen das Ende des 6. Jahrh. 
V. Chr. finden wir von diesem Rechte haufiger Ge- 
braucli gemacht. 

Die Zeit der Panegyris fiel um den ersten Voll* 
mond nach der Sommersonnenwende ^). Anfangs 
warden alle Wettkampfe an einem Tage abgehalten. 
Nach Olyrnp. 77 aber (Pans. V, 9, 3) dehnten sich die 
Feierlichkeiten allmahlich auf fiinf Tage ans Am 
ersten waren die einleitenden Opfer and die Vor- 
bereitungen fiir die Spiele, wie der Eid vor dem Zeus 
Horkios and die Priifung der Knaben und j ungen 
Pferde. Am zweiten folgten die Wettkampfe der 
Knaben, Der dritte and vierte Tag verging mit Manner- 
und Rofskampfen und den abendlichen Kajpoi der 
einzelnen Sieger (3: b6\ixo(;, ardbiov, b{au\o<;, irdXri, 
TruTiufj, TraYKpdxiov; 4: iTnTobpOfiia, irevTaiiXov, ottXitujv 
bpopoc;). Den glanzenden Sclilufs des Ganzen bildeteii 
am fiinften Tage die Processionsopfer der Sieger und 
der Festgesandtschaften , worauf ein Festmahl alle 
Sieger in dem Prytaneion vereinigte (vgl. Holwerda, 
Arch. Ztg. 1880 S. 169 f.). 

Bis zum Jahre 393 n. Chr scheint das Fest, wenn 
auch die Beteiligung schon im 3. Jahrhundert keine 
sehr rege mehr gewesen ist, regelmafsig stattgefunden 
zu haben. Das Jahr darauf (394) erfolgte auf Grund 
einer Verordnung Theodosios’ I. die Einstellung, 
Jedoch erst unter Theodosios II. (408 — 450) scheint 
die Feier definitiv ihr Ende gef unden zu haben. 
Der Tempel wurde (426) eingeaschert (vgl. Schol 
Luc. p. 221 ed. Jacobitz). 

Inzwischen waren die Go ten unter Alarich in den 
Peloponnes eingefallen (395). In der TJmgegend 
von Olympia hausten sie langere Zeit. Was von 
Bronze, Edelmetall und sonstigem kostbaren Material 
vorhanden war, ist ihnen gewifs zum Opfer gefallen^). 

') Es mufs in der That ein geringes korperliches 
Vergnugen gewesen sein, in dieser Jahreszeit i Anfang 
Juli) in dem geschlossenen Alpheiosthale von friih 
morgens bis zum spaten Nachmittag barhauptig 
(YU|Livi^ TT^ KecpaXrJ) und dichtgedrangt bei den Agonen 
zu sitzen. Nicht einmal fiir Sitzstufen war gesorgt. 
Gates Trinkwasser erhielt Olympia erst spat. 

Die alten Ackerbauem des Alpheiosthales haben 
freilich nicht ahnen kdnneii, dafs das schlichte Ernte- 
dankfest, das sie ihrem hdchsten Gotte, hiefs er nun 
Kronos oder, wie wohl spiiter eingewanderte Volks- 
stlimme behaupteten, Zeus, nach eingefiihrter Korn- 
frucht darzubringen pflegten, im Laufe der Jahr- 
hunderte den Charakter eines Gemeinfestes der ge- 
samten gebildeten AVelt erlangen werde. Eine spiitere 
Verlegung aber war aus religiosen Griinden unstatthaft. 

Wenn es dagegen bei Fallmerayer, Gesch. d. 
Halbins. Morea I, 135 (vgl. auch Hertzberg, Gesch, 
Griechenlands unter d. Herrschaft d. Rdmer III, 398) 
heifst ; > Dieses Dekret des Theodosius haben die Goten 


Das vornehmste und wertvollste Werk des Altis aber, 
das Bild des Zeus aus Gold und Elfenbein, wird 
schwerlich mehr an Ort und Stelle gewesen sein. 
Wenn der alte Knit aufhoren sollte, so war ja vor allem 
fiir die Entfernung des Idols zu sorgen. Cedren (Comp, 
histor. p 322 B) wird schwerlich die Notiz, unter 
den im Jahre 475 in dem Palaste des Lausos zu 
Konstantinopel verbrannten Bildwerken habe sich 
auch der elephantine Zeus des Pheidias befunden, 
ganz aus der Luft gegriifen haben. Nichts ist in der 
That wahrscheinlicher, als dafs man das so wohl durch 
materiellen als kiinstlerischen Wert ausgezeichnete 
Werk bei Gelegenhoit der Verordnung von 394 als 
Priinkstiick in die Hauptstadt des Reiches versetzte. 

Den Schleier von Olympias v^chicksalen nach dem 
Jahre 426 haben erst die deutschen Ausgrabungen 
geliiftet. Die Geschichte zeigt uns, wie vom Ende 
des 6. Jahrhunderts an slavische Volkerstamine <lie 
Halbinsel iiberschwemmen iind feste Sitze dort ge- 
winnen, wie ein mannhaftcs Geschlecht von franki- 
schen Rittern (Wilhelm von Champlitte landet 1205 in 
der Nahe von Patras. Gottfried Yilleharduin) sich des 
Landes > Morea « bemachtigt, in welchem bereits slavi- 
sche Namen die antiken verdriingt haben, wieFrankeu 
und Byzantiner mit einander ringen, albanesische 
Kolonien entstehen (14. Jahrh.), Tiirken und Yene- 
tianer sich bedrangen : den Ort, der an sieben Jahr- 
hundert e der Sammelplatz der besten Junglinge und 
Manner (Frauen waren von der Panegyris bekanntlich 
ausgeschlossen) aus alien hellenischen Gauen gewesen 
war, erwahnt zum ersten Male wieder unter genauerer 
topograph! scher Bestimmung Merians topographia 
Italiae, Frankfurt 1688^). 

Der Altertiiiner und Kunstschatze, die der Boden 
von Olympia bergen musse, gedenkt zuerst Bernard 
de Montfaucon. Unter dem 14. Juni 1723 schreibt 

mit Feuerbranden in Olympia selbst vollzogen^, so ist 
das zwar schon, aber ohne jeden Beweis gesprochen. 
AVas soli ten denn die zu sehr gesch ol ten en Goten fiir 
ein Interesse haben, ohne strategische Griinde Tempel 
und Gebaude einzuaschern, indenen sie selberbequem 
wohnen konnten, wohnen wollten? Was sollten sie 
M a s s e n morde an Marmorbildwerken begehen , da 
sie .doch des Kalkes weiiiger bedurften als nach ihnen 
die immer mehr verbauernde cinheimische Bevolke- 
rung und spater ans ass ig gewordene Fremdlinge? 
Nicht die alte Kultur zu bekampfen, noch Propa- 
ganda fiir das Christentum zu machen, waren Alarichs 
Scharen gekommen, sondern Land und bessere Exi- 
stenz zu gewinnen (vgl. F. Dahn in der Arch. Zeit. 
1882 8. 130). 

^) Auf einer venetianischen Karte aus dem Be- 
ginn des 16. Jahrhunderts findet sich die Ebene 
bereits als Echothal, Andilalo, wie sie noch heute 
heifst, bezeichnet: Botticher, Olympia 8. 41. 

67* 
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er an rlon ziim Bischof von Korfu ernannten Kardinal 
Quirini: »Mais quest ce que c’est tout cela en com- 
paraison de ce qu’on peut trouver dans la cote de 
la Moree oppos4e a ces lies. C’est Tancienne Elide 
oil 'SO celebraient les jeux olympiques, ou Ton dressait 
une infinite de monuments pour les victorieux, statues 
hasreliefs inscriptions. II faut que la terre en soit 
toute farcie, et ce qu’il y a de particulier c’est que 
jecrois que personne n’a encore cherche de ce cot4 la.« 
Nacli ihm beschaftigt unseren AVinckelmann der 
Gedanke, Ausgrabungen in Olympia zu veranstalten. 
jlch kann niclit umhin,< heilst es in seiner Geschichte 
der Kunst des Altertums (VIII, 3,20), »zum Beschlusse 
dieses Kapitels ein Verlangen zu erdffnen, welches 
die Erweiterung unserer Kenntnisse in der griecbi- 
schen Kunst sowohl als in der Gelehrsamkeit und 
in der Geschichte dieser Kation betrifft. Dieses ist 
eine Reise nach Griechenland , nicht an Orte, die 
von vielen besucht sind, sondern nach Elis, ^vohin 
noch kein Gelehrter noch Kunstverstandiger hindurch- 
gedrungen ist. Dem Gelehrten Founnent selbst ist 
es nicht gelungen, in diese Gegenden zu gehen, w^o 
die Statuen aller Helden und beriihmten Personeii 
der Griechen aufgestellt waren. . . . Was a her in Ab- 
sicht der Werke der Kunst das ganze Lacedamonische 
gegen die einzige Stadt Pisa in Klis, wo die olympi- 
schen Spiele gefeiert warden'^ Ich bin versicheri, 
dafs hier die Ausbeute u])er alie Vorstellung ergiebig 
sein, und dafs durcb genaue Untersuchung dieses 
Bodens der Kunst ein grofses Lidit aufgehen wurde.'< 
Wie ernst es dem Begriinder der modeinen Kunst- 
w'issenschaft mit seinem Vorhaben war, lehrt eine 
Reihe seiner Brief e. Aus ihnen erfahren war aiich, 
dafs seine letzte Reise nach Deutschland, die den 
Lebensfaden des Meisters so unerwartet abschnitt^ 
zugleich den ZwecV hatte, Mittel zur Durchfiihrung 
jenes Planes zu gewinnen. »Eine Nebenabsicht meiner 
Reise ist, eine Unternehuiung auf Elis zu bewirken, 
das ist: einen Beitrag, um da selbst, nach erhaltenem 
Firman von der Pforte, mit hundert Arbeitern das 
Stadium umgraben zu konnen. Sollte aber Stoppani 
Papst werden , so habe ich niemand als das fran- 
zosische Ministerium und den Gesandten bei der 
Pforte dazu notig; denn dieser Kardinal ist im stande 
alle Kosten dazu zu geben. Sollte aber dieser An- 
schlag auf Beitrag geschehen miissen, so wurde ein 
jeder sein Teil an den entdeckten Statuen bekommen« 
(Brief vom 13. Jan. 1768 an Heyne in Gottingen). 

Als Winckelmann sich mit diesen Gedanken trug, 
war ein Englander, Richard Chandler, bereits nach 
Olympia »vorgedrungen«. Sein Besuch fallt in das 
Jahr 1766 Chandlers Reise werk (^Travels in Greece, 
Oxford 1776) gibt den ersten neueren Bericht uber 
die Statte und ihr Aussehen, Aufser einigen romi- 
sclien Ruinen sah Chandler auch die Reste eines 
grossen Tempels dorischen Stils. Dafs es jene des 


Zeustempels waren, lehren die Angaben des naclisten 
Olympiafahrers, des Franzosen Fauvel (1787). Er 
bezeichnet die grofse dorische Ruine, an welcher er 
das von Pausanias angefuhrte Ban material (Poros) 
und seinen Stuckiiberzug konstatiert, ausdriicklich 
als den Tempel des Zeus. Die Ruine lag zu Tage, 
da sie gerade von Einheimischen als Steinbruch be- 
nutzt wurde. Fauvels Beobachtungen sind verzeichnet 
in der Einleitung (Analyse critique des cartes de 
Fane. Grece etc.") zu Barthelemys Voyage du jeune 
Anacharsis , ferner in P o u q u e v i 1 1 e s (reiste 1798 
bis 1801) Voyage en Moree etc., Paris 1805 und 
Voyage dans la Grece, Paris 1820; deutsch von 
Sickler, Meiningen 1824 — 1825. In uiiserem Jahr- 
hundert haben sodann die englischen Reisenden 
Leake (1805, 1806, Travels in the Morea etc., 
Lond. 1830 — ’ISSS; Peloponnesiaca, Lond. 1846), 
Dodwell und Gell (1806. Dodwell, Classical and 
topographical tour through Greece, Lond. 1819; 
deutsch von Sickler, Meiningen 1821 — 1822. Gell, 
Itinerary of the Morea etc., Lond. 1819; deutsch 
Karlsruhe 1829; Narrative of a journey in the Morea, 
Lond. 1823), und nach lilngerem Zwischenraume (1813), 
angeregt durch Quatremere de Quincy, Lord John 
Spencer Stanhope schatzenswerte Aufklarungen 
liber die Topographic und Baureste der Ebene ver- 
]>roitet. Stanhopes Werk: Olympia or toi)Ography 
illustrative of the actual state of the plain of Olym- 
pia etc., Lond. 1824 ist ausgezeichnet durch die erste 
von dem Architekten All as on vorgenommene karto- 
graph! sche Darstellung der Statte und eine Anzahl 
von Landschaftsbildern. 

Im Jahre 1821 ist man auf Winckelmanns jldee 
zu einer in grofserem Umfange mit moglichster Ge- 
nauigkeit und Vorsicht anzustelienden Nachgrabung 
in Olympia auf Subskription'^ zuruckgekommen ; 
Sickler (Kunstblatt 1821 Nr, 2. 3. 4) trat dafur ein. 
Sein Aufruf hatte jedoch schwerlich Erfolg gehabt, 
auch wenn ihn der ausbrechendo griechisidie Frei- 
heitskampf niclit iibertaubte. 

So blieb die Ehre, zuerst erfolgreiche Ausgrabungen 
bei dem beruhmtesten Tempel des klassischen Alter- 
tums vorzunehmen, den Franzosen vorbehalten. Der 
Okkupation Moreas (lurch Marschall Maison (1828 bis 
1831) folgte eine wdssenschaftliche Expedition, deren 
Aufgabe unter andrem auch in der Aufnahme und 
Untersuchung der Denkmiiler des Altertums bestand. 
Abel Blouet leitete diese Abteilung Im Verlaufe 
von wenigen Wochen hatten franzosische Soldaten 
die Tempelruine, die seit Fauvels Tagen wieder ganz 
verschlammt und uberwachsen war, freigelegt, so dafs 
Ausdehnung, Grundform und Aufrifs des Gebandes 
genau festgestellt werden konnten. Dabei stiefs man, 
abgeseheii von don verschiedensten Architekturteilen, 
auch auf eine Anzahl von Tempelsknljituren Das be* 
deutendste darunter waren drei Metopenplatten mit 
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Thaten des Heral<les in Hochrelief. 3^]ine PJatte zeigte 
die sitzende Athena, ohne Helm, aber mit der Agis 
um die Briist. Die Figar gehort in die Darstellung 
des Stymphalidenabenteiiers. Anf der zweiten Platte 
sah man den von Herakles erlegten nemeisclieii Ldwen. 
Am besteii erlialteii aber war das dritte Bild, das die 
tj berwaltigung des kretischen Stieres zum Vorwurf hat. 
Abb. 1285 (aut S. 1080) gibt dasselbe mit den durch die 
deutschen Ausgrabungen gewonnenen Erganzungen 
photographisch wieder. — Trotz der glucklichenFunde 
wurden die Ausgrabungen der Franzosen idtHzlioli 
eingestellt. Den Leitern der deutschen Ex])editioii 
ist seiiierzeit von iioch lebenden Zeitgenossen ver- 
sichert worden, Iva[)odi.strias habe die Fortsetzung 
der Arbeiten untersagt (vgl G. Hirschfeld, Deutsche 
Kundschau XIII, 296; Botticher, Olympia 8. 60;. Was 
von kiinstlerischeri Fragmenten zu tage gefbrdert 
worden war, kam in den Louvre, Aufnahmen and 
Berichte eiithiilt das Werk Expedition scientitique 
de Moree, Paris 1831^ — 1838 Bd. I. 

Durch die franzbsische Expedition war nun wenig- 
stens der Beweis erbracht, dafs in der That noch 
Kunstwerke im Schol's der Altis ruhten. Der nachste, 
welcher dieselben zu heben den Widen bezeigte, 
war Fiirst Puckler-jMuskau. In einem Schreiben vom 
16. Juli 1836 wendet er sich behufs Grundstiick- 
erwerbung an L. Rols, den damaligen Konservator 
der hellenischen Altertiimer, und setzt ihm seine Plane 
auseinander. Esist ihmmn eine systematische erschd- 
pfende Untersuchung des Terrains zu thun. Aus deni 
Gefundenen beabsichtigt er ein Museum an Ort und 
Stelle zu bilden. »Wo uur das Terrain untersucht 
Avare, folgte dem Altertuinsforscher der Gartner auf 
dem Fufse, und im Aiigenblicke, avo die Altis ihren 
letzten unterirdisch verborgenen Schatz liergegeben 
hiltte, ware sie auch schon mit moglichst restaurierten 
(sic) Altertumern in einen paradiesischen Garten umge- 
Avandelt'r . Die Uuterhandl ungen fuhrten nicht zum Ziel. 

Spater kam Rofs selber auf die alte Holi’nung 
zurtick, die Mittei zu einer Olympiaausgrabung durch 
Beitrage erhalten zu konnen. Allein die Sum me, 
Avelche auf seineii Aiifruf (Mai 1853 von Halle aus) 
bin zusammenfiols, war so gering, dais sie Rangabe 
und Bursiaii kauin ausreichte zur Untersuchung des 
Heraion bei Argos. 

Ein Jahr vor Ross’ Aufruf hatte Ernst Curtins 
in der Singakademie zu Berlin seinen vielgenannteii 
Vortrag iiber Olympia gehalten (01ym])ia. Ein Vor- 
trag. Berl. 1852). Seit Jahreii war die Blofslegung 
der Altis das Ceterumcenseo dieses poetischen Alter- 
tumsforschers gewesen. Auch jener Vortrag gipfeltc in 
dem Wunsche, »denheiligen Boden der Ivimstc wieder 
frei zu sehen von des Alpheios Kies und Schlamm. 
Der Wunsch ging in Erfullung dank dem unerniiid- 
lichen Eifer von Curtius, dem Avarmen Interesse, das 
der nunmehrige deutsehe Kronprinz fiir das Unter- 


nehmen hegte, der opferwilligen Begeisterung fur 
alles Ideale, Avelche nach Begriindung des neuen 
deutschen Reiche>s die Vertreter unserer Nation er- 
fullte. Die Yerhandl ungen mit Griechenland, Avelche 
zum Abschlusse zu bringen der preufsischen Regierung 
nicht gegluckt war (1854\ nahm 20 Jahre S]niter mit 
besserem Erfolg die Reich sregierung auf. Im Friih- 
jahre 1874 begab sich Curtius als Sj^ezialbevollmach- 
tigter nach Atlien, und am l3,/2r). A] nil Avard zwischen 
der kaiserl. deutschen und der konigl. griechischen 
Regierung eine Ubereinkunft abgeschlossen, mit wel- 
cher Deutschland das Recht eingeraumt wurde, Aus 
grabungen auf dem Gebiete des alten Olyrnjiia zu 
veranstalten Deutschland trage alle Kosteii des 
Unternehmens. Griecbeiiland erw eihe das Eigen- 
tumsrecht an alien Erzeugnissen der alten Kiinst 
und an alien anderen Gegenstanden, Avelche <lie Aus- 
grabungen zu tage fordern wurden. Deutschland 
stehe auf funf Jahre vom Zeitpunkt der Entdeckung 
jedes Gegenstands an gercchnet das ausschliefslicho 
Recht zu, Kojiieii und Abformungen aller Gegen- 
stande zu nehmen. 

Die Ratifikation der Ubereinkunft von Seite d(*r 
griechischen Landesvertretnng A^erziigerte sich bis zum 
30. Oktober/11. November 1875, Das Ausgrabungs werk 
aber begann am 4. Oktober 1875 und Avahrte bis zum 
20. iMarz des Jahres 1881 Ausgrabungslxalchte cr- 
schienen I'egelmal’sig in den entsprechendeii Jaiir- 
gangen der Archaologischen Zeitung, die Fun<Ie < lagegen 
sind pnbhziert und erlautert in dem nach Jahrgiingen 
(Cainpagneii) geordneten Werk: Die Ausgrabungen 
zu Olympia, Berlin 1876 — 1881, V Bde. ; 1 herausgeg. 
\on E. Curtius, E. Adler, G. Hirschfeld; II Amn den- 
selben; III von E. Curtius, F. Adler, G. Tren, IV 
A^on denselben; V A^on E. Curtius, E. Adler, G. Treu, 
W. Dorpfeld. Vgl. Die Funde von Olympia, Aus- 
gabe in einem Bande, Berlin 1882. 

Bevor Avir das Kapitel sclilielsen, diiiikt es uns 
zweckinai’sig, den Leser in dexn Aviedergefundenen 
Olympia zu orientieren. 

Der auf Taf. XXVI im Mafsstabe von 1 : 2000 gc- 
gebeiie Situatioiisplan, entnommen aus Funde Amn 
Olympia Taf. XXIX. XXX (=- Taf XXXI XXXII 
Bd V der Ausgrabungen), zeigt das bis auf das an- 
tike Niveau freigelegte Terrain ANeils; gelb dagegen 
ist alles imch ansteliende Terrain gehalten 

Die Grundrisse aller Gebaude und ^lauerwerke 
aus griechischer (alterer) Zeit sind scliAvarz ge- 
fullt; ebenso die aller Ban Averke aus romischer Epoclie, 
die keine nachAAxdsbaren alteren Unterbauten 
habeii. Dagegen sind rOmische Anlagon, welche 
altere erweitert oder umgestaltet habeii, mit iinaus- 
g e f u 1 1 1 e n Konturen ( helleren Grundrissen) gegtdjen. 

Alles Wasser (Laufe und Bassins) ist durch hlaue 
Farbe bezeiclmet; einfache blaue Linieii bedeuteii 
Wasser z u leitungen , doppelte Wasser a b leituiigen. 
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Altare sind durch den Buchstaben A notirt, Brnn- 
nen durch 

Die blau gedruckten Zahleii mit den Zeichen -j- 
oder — beaeichnen die Hdhenlage tiber oder unter 
dem als 0-Punkte angenommenen Stylobate des 
Zeustempels. 

Die sog. Altis stellt sich als ein annahernd qua- 
dra tischer Raum von etwa 200 m Lange und 175 m 
Breite dar. Ihre Grenze bildete im Westen, Suden 
und Osten eine Mauer, die zum grdfsten Teil noch 
verfolgbar ist, im Norden der Kronion mit einer 
seinem Fufse abgewonnenen Terrasse. 

Als Centrum des ganzen Platzes springt die nach 
alien Seiteii freiliegende elliptische Grimdgestalt des 
grofsen Zeusaltars in die Augen. 

In gerader Linie westlich von demselben gewahrt 
man ein Ullregelmafsiges Fiinfeck mit tumulusartiger 
Erhdhung inmitten und einem gegen Sudwesten ge- 
fichteten Tliorvorbau, das Heroon des Pelo])s. 

Siidlich von dem Pelopioii erstreckt sieh in west- 
ostlicher Richtung der Tern pel des Zeus, nordlich 
von dem Pelopion in gleicher Orientieriing das Heilig- 
tum der Hera. Die Distanz des letzteren von dem 
Pelopion ist geringer als jene von dem Pelopion zu 
dem Zeustempel. 

Der von einer Saulenhalle umzogene Rundbau 
westlich von dem Pelopion und Heraion, dem letz- 
teren aber naher, ist das Philippeion, eine wohl 
erst von Alexander dem Grofsen volleudete Stiftung 
Philipps II. von Makedonien. 

Das geraumige, durch Mauerwerk verschiedener 
Zeiten vielfach abgeteilte Rechteck, welches schief 
auf die Nordwestecke des Heraion stosst, ist das 
Pry taneion. 

Zu der Terrasse am Fufse des Kronion fiiliren 
Stufen hinauf. Sie liegt 3 — 4 m iiber dem Fufsboden 
der ubrigen Altis und ist mit einer Anzahl von Ge- 
bauden besetzt, deren Front en samtiich gegen Siiden 
gerichtet w^aren. 

Der westlichste Bau, eine grofse Halbkreisnisclie 
(Exedra) mit vorliegendem Wasserbassin, ist der 
»monumentale Absclilufs* einer von H erodes Atti- 
kos nach Olympia gefiilirten Wasserleitung. 

Zwolf kleine Oblongbauten , die neben einander 
gereiht folgen , sind H p o a u p o ( (Schatzhauser) , er- 
richtet von verschiedcnen Gemeinden zur Bergung 
von IVeihgeschenken. — Die mit Strebepfeilern ver- 
sehene Mauer im Riicken der Schatzhauser hatte 
den Zweck, das Erdreich des Kronion abzustutzen. 

Unterhalb der TeiTasse hart an dem Stufenbau 
und zwar-etwa bei dem zweiten Knick, den derselbe 
von Westen her macht, gewalirt man den dritten 
Temp el der Altis, jenen der Gottermutter 
Rhea. Er ist bedeutend kleiner in seinen Abmes- 
sungen als die beiden anderen und gegen Siidosten 
orientiert. 


Die Ostseite der Altis wird in ihrer grofsten Aus- 
dehnung von einer Saulenhalle eingenommen, von 
der aus man den heiligen Platz mit seinen Baulich- 
keiten und Denkmalern wohl iiberschauen konnte. 
Der Name der Halle kommt von ihrem angeblich 
siebenfachen Echo. 

Zwischen ihrer nordlichen Schmalseite und dem 
Stufenbau der Thesaurenterrasse fiihrt ein zunachst 
offener, weiterhin iiberwolbter Gang in das Stadion, 
dessen Westwall mit seiner Boschung die Reste einer 
alteren, der Echohalle parallel en Portikus iiberdeckt. 
Das Stadion selbst ist nur zum kleinsten Teil aus- 
gegraben. Es liegt von ihm wenig raehr frei als 
die Ablaufstelle und das Ziel. 

Sudlich und siidostlich von der Echohalle lafst 
der Plan einen Baukomplex erkennen, dessen Gruml- 
risse teils schwarz gefullt, teils schraftiert, teils weifs 
gelassen sind. In griechischer Zeit erhob sich hier 
ein Bauwerk, dem gegen Westen, Norden und Siiden 
eine Saulenhalle vorgelegt w^ar. In romischer Zeit 
Avurde dieses sicherlich offentliche Gebaude, dessen 
Bezeichnung Leonidaion wir indessenfiir unrichtig 
halten, durch ein mit Atrium und Peristyl ausge- 
stattetes Wohnhaus iiberbaut, wahrend gegen Westen 
eine neue Yorhalle geschaffen Avurde. Eine in dem 
Hause aufgefundene Bleirohreninschrift tragt den 
Namen des Kaisers Nero Die Mauern des sog. 
Nerohauses sind schraffiert gegeben; die weifsen 
Grundrisse dagegen bezeiclinen Bauten, die in spat- 
romischer Zeit unter teilweiser tjberbauung des Nero- 
hauses nordlich und ostlich an dasselbe sich an- 
schlossen. Der backsteinerne Achteckbau hart an 
dem Rand des mittelalterlichen Alpheiosbettes war 
eine der wenigen Ruinen, Avelche jederzeit das Ter- 
rain von Olympia kennzeichneten. 

AViihrend Echohalle und Pseudoleonidaion von der 
Ostaltismauer nach eiuAvarts lagen, befanden sich die 
Siidanlagen der Altis aufserhalb der Flucht der Siid- 
altismauer und z\\ ar um deren Mittelstrecke gruppiert. 

Als Rath aus (Buleuterion) ist erkannt eine nach 
Osten orientierte , hier durch eine Saulenhalle ver- 
bundene Ciebaudetrias, bestehend aus zAvei parallelen, 
mit Apsiden geschlossenen Langbauten und einem 
verbal tnismafsig kleinen quadra tischeii Mittelbau. 
Der trapezformige Plof, welcher (istlich an die Vor- 
halle stofst , stammt aus spater Zeit ; ebenso das 
triumplibogenahnliche Thor, dessen Fundamente in 
der Nahe gefunden worden sind, 

Sudlich von dem Buleuterion sind femer freigelegt 
AV'orden Ost- und Westende einer zvveischiffigen Halle, 
die gegen Norden geschlossen, nach Suden, Westen 
und Osten gedffnet ist. Der antike Name dieser 
sSiidhallec ist unbekannt. • 

Auch die beiden Raume im Wesien des Buleu- 
terion, von denen der nordliche der Altis zugekehrt 
ist, hat man bis jetzt nicht zu bestimmen vermocht 












Olympia. 


1065 


Den westlichen Abschlufs der Altis bildete ledig- 
lich eine Mauer. Sie lafst sich fast noch in ihrcr 
ganzen Ausdehnung verfolgen. Weder von innen 
noch von aufsen schlofs sich ein GebUude uninittel- 
bar an sie an. Drei Pforten gewahrteu Ein- und 
Auslafs: ein einfacher Durchgang ungefahr in der 
Mitte und je ein Thor mit viersauliger Vorlialle gegen 
die beideii Enden der Strecke fhn Plan als Pforte, 
T^ordthor und Westthor bezeichnet). 

Die ansehniichsten Profanbauten Olympias lagen 
aufserhalb der Altis zwischen der Temenoswest- 
mauer und dem Kladeos, der im Altertum sein Bett 
noch jeuseits der in ihrem Verlauf und ihren Res ten 
angegebenen Euttermauer hatte. 

Eine von Siiden nach Norden gerichtete Strafsc 
trennt diese Aulsenbauten von dem Peribolos, Avah- 
rend sie unter sich wieder durch zAvei Avestostliche 
Strafsen geschieden Averden, von denen die eine auf 
die >Pforte«, die andre auf das Su<lAvestthur miindet. 

An <ler Strafse zu dem letzteren liegt gegen Suden 
das grofste Bauwerk Olympias. EtAva zAvei Drittel 
desselben sind aufgedeckt. Aufsen Avar es nach alien 
vier 8eiten \"on Saulen umstellt. Sein Inneres, in 
romisclier Zeit umgebaut , zeigt Sale , Gemacher, 
kleinere Hdfe um einen grofsen, mit Wasser- und 
Gartenanlagen verzierten Haupthof. 

IS^ordAN^arts \"on diesem » S ii d aa^ e s t b a u c folgt eine 
Gebaudegru]>pe, in Avelcher, abgeseheii von den Funda- 
menten einer schmalen, im Plan als nintiker Bans 
bezeichneten Flalle, folgende Einzelbauten zu unter- 
scheiden sind: ein tempelcelUi ahnliches, nach Osten 
orientiertes Oblouguiii, das den Unterbau einer schon 
v( )n den Franzosen entdeckten byzantinischen 
Kirche darstellt; ein kleines gegen AVesten geolf- 
netes Quadrat mit einem Kreisbau in seinem Innem, 
auf Grund A^on Altarinschriften als Hero on be- 
zeichnet, drittens ein griechisches, urspriinglich aus 
neun Raumen bestehendes Haus, das in romischor 
Zeit gegen die Altis bin durch ein Peristyl mit Aielen 
Kammern ringsum erweitert Avorden ist. 

Im Xorden des zur .Pforte« fiihrenden AVeges 
er.'^trecken sich mit einander verbunden die Anlagen 
der Palastra und <les Gymnasion. Die erstere, 
ein auf den bezeichneten AAA'g mit zwei Saulenpforten 
ge<)lfnetes Quadrat von Zimmern und halleiiartigen 
Raumen um einen Saulenhof, ist fast ganz ausge- 
graben, von dem Gymnasion dagegen nur «lie der 
Palastra anliegende Siidhalle, Anfang und Ende der 
210,51 m langen Osthalle, und ein ZAvischen beide 
eingeschobenes, dem XordAvestthor der Altis gegenuber 
liegendes Propylaion. 

Aufserdem sind auf diesem Aufsengebiete noch zAvei 
roniische Thermen zum Vorschein gekommen, eine 
kleinere Anlage AA^estlich von dem erwahnten Hcroon 
bei der neuen Kladeosbriicke und eine grofsere nord- 
lich von dem Prytaneion an der Ostseite der langen 


Siid-Nordstrafse. Die schon langer hekannte, uber- 
AVdlbte Backsteinruine am AVestfufs des Kronion ist 
ein Teil dieser grbfseren , iibrigens nur Avenig frei- 
geiegten Badeanstalt. 

Dieses die Grundziige des Bildes, AA^elches uns 
die deutschen Ausgrabungen von dem Olympia des 
Altertums gegeben haben. Aber auch ein Olympia des 
friihesten Mittelalters haben dieselben aufgezeigt ^). 

Es ist schon erwahnt, dafs ein antiker Bau aufser- 
halb der Altis zur christlichen Kir ch e eiugerichtet 
aufgefunden AA'orden ist. Inschriften aus dem Fufs- 
boden derselben und Technik sprechen dafur, dafs 
diese schon mit antikem Material (Pliilippeion,Exedra) 
hewerkstelligte XJmgestaltung noch im 5. Jahrh under t 
stattgefunden hat. Die BeAblkerung aber, AAxlche 
bier dem neuen Gottesdienste oblag, AA'ohnte in 
Olympia selbst Denn geAvifs gehoren die zahlreichen, 
mit anti ken Steinplatten odor grofseii Hohlziegeln 
angelegteii C hris tengra her , die tells noch unter 
dem anti ken XiA^eau, teils in diesem selber, aufser- 
halb und innerhalb der Altis zu tage kamen, zum 
grofsen Teil schon derselben Periode an, in Avelcher 
iiuch das Gotteshaus entstand. 

Aufserdem hat Olympia kaum lange nach dem 
Auf bore n des heidnischen Knits und der Spiele eine 
Befestigung erhalten. 

Das unmittelbar auf dem antiken Bodeii errichtete 
FestungSAAerk hatte einerseits den Zeustempel zur 
Basis, der also damals noch aufrecht gestanden haben 
mufs, anderseits die sog. Siidhalle. ZAA^ei Schenkel- 
mauern, deren eine, bei der Nordostecke des Tempels 
ansetzend, nach kurzer Strecke slid warts ein bog, deren 
andere von der Siidwestecke direkt auf die Sudhalle 
zulief, schlossen das A'iereck. Als Baumaterial dienten 
fast nur antike AA^erkstiicke. fiir die dstliche Mauer 
hauptsiichlich von dem Metroon und der Echolialle, 
sOAAde zahlreiche Basen aus der Osthalfte der Altis, 
fiir die Avestliche Saulen- und Gebalkteile des Siid- 
AA^estbaus, des Buleuterion, der Schatzhauser von 
Alegara (XI) und Gela (XII). Die Starke der Be- 
festigung, AA^elclie, um das darin enthaltene Material 
zu geAvinnen, vollends abgetragen Averden mufste, 
betrug durch schnittlich 3 m, ihre urspriingliche Kobe 
aber ist unbekannt^), Demi ein spateres Geschlecht 
hat die Mauern zum Teil Avdeder eingeebnet und 
iiberbaut. 

Als aber diebescheidenen AA" ohnraume dieser letzten 
olympischen EinAA’ohnerschaft hergestellt Avurden, lag 

') A^gl. zu dem Folgenden : Ausgrabungen von 
Olympia II, 18; III, 1. 30; Funde von Olympia S. 28, 
Taf. XXI; G. Hirschfeld in d. deutsch. Rundschau 
XIIIj 305 ff. , A. Botticher, Olympia S. 32 ff. ; Bucking, 
tjber eine geolog. Enters uch. von Olympia, Sitzungs- 
berichte d. Berl. Akad. 1881 S. 315 ff. 

2) Im Siiden betrug sie noch 4 m. 
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der Zeustempel bereits in Triimmern. Denn die Wande 
der Hauser zogen sich nicbt nur iiber die Reste der 
Festungsmauer. sondern auch iiber diese Triimnier 
hinweg und enthielten aufser auderen antikeii Stein- 
und Ziegelfragmeriten, die roh durch Lehm verb unden 
waren, auch viele Bruchstiicke der Bildwerke des 
Tempels, Aller Wahrscheinlichkeit nach war derselbe 
infolge eines Erdbebens zusammengebrochen. Seine 
Saulen liegen in einer Weise nach den Seiten hinaus- 
geworfen und in ihre Bestandteile sozusagen auf- 
geroUt, wie es wohl nur element are Gewalt zu stande 
bringt. In der That verzeichnet die Geschichte in 
der hier in Betracht konnnenden Periode zwei Erd- 
beben, die auch den Peloponnes hart mitgenommen 
haben, jenes vom Jahre 521 und das noch gewal- 
tigere des Jahres 551 

Nach dieser Zeit also war Olympia noch A^on 
einer herabgekommenen Bauernschaft bcAA^ohnt, die 
rings die Felder bestellte. Wie lange aber ihr Dorf 
zwischen den Ruinen des Zeustempels und jenen der 
Echohalle Bestand hatte, wissen wir nicht; nach 
Mtinzfunden zu urteilen, jedenfalls in das 7. Jahr- 
hundert hinein. 

Der Yollige Untergang Olympias Avar ein AVerk 
vereinter Naturkrafte. Es begann mit cinem grofsen 
Erdrutsch des Kronion, der das Heraion und die 
Exedra uberschiittete, und dem Ausbruch des Kladeos 
aus jener Futtermauer, die ihn wahrend des Alter- 
tums glucklich von den Bauten im AVesten der Fest- 
statte zuriickgehalten hatte Fortgesetzte AbAvitte- 
rungen \"on dem Berge bedeckten allmahlich alle an 
seinem Sudfufse gelegenen Ruinen; der Kladeos aber 
nahm. nachdem er erst das Terrain aufserhalb dor 
Altis geAA^onnen und versandet hatte, seinen Lauf 
fiir lange Zeit in siidostlicher Richtung durch die 
Altis selbst und liefs so die noch vorhandenen Bau- 
reste und Basen nebst Festungs- und sog. Slaven- 
mauern unter seinen Saiidrnassen und Kiesablage- 
rungen vollstitndig verschwinden. Die Hdhe der Deck- 
schicht, Avelche durch die An sgral) ungen zu beseitigen 
war, betrug durchschnittlich 5 m, an tiefer gelegenen 
Punkten, wie dstlich von dem Pseudoleonidaion und 
bei dem SiidAvestbau, sogar bis zu 7 m. Auch der 
Alpheios schliefslich hat sich als schlechter Huter des 
heiligen Bodens erwiesen. Wahrend der Kladeos ihn 
verschlammte, risson ihn im Osten die ungestumen 
Hochwasser des Alpheios stuckweise mit sich fort 
Derart sind namentlich der Hippodromos mit seiner 
xiphesis und Avohl auch die Agnaptoshalle zu Grunde 
gegangen. 

Pausanias* Periegese ^). 

ZAveck dieses Kapitels ist keine Apologie unseres 
Hauptberichterstatters iiber Olympia, sondern die 

0 Vgl. aufser >Ausgrabungen< und Bottichers 
>01ympia« passim: Michaelis, Arch. Zeitung 1876 


bereits gegebenen Bestimmungen nunmehr zu recht 
fertigen und neue beizufiigen, zugleich eine Reihe 
A^on Dingen gleich hier zu erledigen, deren Kenntnis 
auch nach den Ausgrabungen noch in der Flaupt- 
sache auf Pausanias beruht. 

AVir verfolgen zu diesem Zwecke die Periegese 
desselben in ihrem Zusammenhang. 

Nach einem Abriss der elischen Geschichte (V, 1, 
1 — 5,2) enthalten die Eliaka zunachst einige An- 
gaben iiber die Landschaft siidlich von Olympia 
(Triphylien). Uber Skillus Avird der Loser an dem 
Typaion A^orbei olympiaAvarts an den Alpheios geleitet 
5, 3 If.). A"", 7, 1 If Eeinerkungen uber den Flufs. 
A^, 7, 6 ff. Der eigentlichen Periegese gehen Nach- 
richten uber die Stiftung und EntAvicklungsgeschichte, 
die Ordnung und Leitung der Spiele voraus. S. oben. 

A^, 10, 1 If. Nach Nennung des heiligen Haines 
Beschreibung des Zeustempels und seines Bildes 
A", 13, 1 If. Pelopion. — i-Innerhalb des Altis be- 
findet sich auch ein dem Pelops geweihtes Temenos. 
Denn dieser ist unter den Heroen zu Olympia Amn 
den Eleiern ebenso Amrzugsweise geehrt Avie Zeus 
unter den iibrigen Gottern. Es liegt nun das Pelopion 
zur Rechten des Eingangs in den Zeustempel gegen 
Norden, von dem Tempel so AA'eit abstehend, dafs 
dazwischen Statuen und AVeihgeschenke Auf stel lung 
gefunden haben. Es erstreckt sich aber, ungefahr 
A'on der Mitte des Tempels beginnend, bis zu dessen 
Opisthodom und ist mit einer Einfassung aus Stein 
umgeben, wahrend im Innern Bauine angepflanzt 
und Statuen aufgestellt sind. Der Eingang in das- 
selbe ist A"on AVesten her^ . 

Die gegebene Ortsbestimmung, die von dem Zeus- 
tempel als bekanntem Punkt ausgeht, lafst niclits 
zu wiinschen tibrig, ist vielleicht pedantisch detailliert. 
Sie verrat deutlich, dafs der Schriftsteller so gut weifs 
Avie wir, dafs Orientierungen schlechthin mit Ginks- 
Oder »rechts« Avertlos sind. Er sagt: Kara beSiciv Tf|<; 
eoobou irpoi; dvepov Bopeav. 

Unsere Reste des Pelo 2 )ion sind gering. A^on 
dem dorischen Propylaion, das der Anlage erst eine 
architektoiiische Phvsi<jgnomie gab, sind nur mehr 
die Fundamente und die Aufgangsrampe zu sehen, 
die Einfriedigung lafst sich nur noch in iinbedeuten- 


S. 162 ff. ; P. Flirt, De fontibus Pausaniae in Eliacis; 
E. Curtius, Alt a re von Olympia, Abhandl. d. 
Bert Akad. 1881, Abb Yll (8eparatabdr. 1882); G. 
Hirschfeld, Arch Z tg. 1882 S 97 If. (vgl. dazu 
Schubart, Fleckeisens Jahrb. 1883 S. 469 if. 1884 
S. 94 1f. ; Treu, ebend. 1883 8.631 ff. ; Brunn, ebend. 
1884 S. 23 ff); K. Purgold, Olymp. Weihgesch. in 
sHist. u. philol. Aufsatze*, Festg. an E. Curtius; 
K.Lange,Haus und Halle, E x k u r s I ; Fr . R i c h t e r, 
De thesauris Olympiae effossis; Chr. Scherer, De 
Olyinpionicarum statuis. 
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den Qiiaderresten verfolgen, der Grabhiigel (xuppoq), 
weleher den Kern des Ganzen bildete und schon 
zur Zeit, da die steinerne Einfassung aufgefuhrt 
wurde, stark zusainmengesclimolzeu war, ist gcgen- 
wartig auf eine flache Erliebung von 1 — 2 m u))er 
der Altis reduziert. 

vHerakles, der Solin des Amphitryon, soil das 
Pelopion gegriindet haben (vgl. Apollod. II, 7, 2); auch 
er war ja iin vierten Grade ein Abkommling des 
Pelops. Gesagt wird auch, er habe dem Pelops in 
die Grube {i<; tov poUpov) geopfert. Geopfert wird 
demselben auch jetzt noch von den jahrlichen Be- 
amten'). Das Opfertier ist ein schwarzer Widder. 
Von diesem Opfer erhalt der Priester (pavrei) keinen 
Anteil, nur der Hals wird herkoinmlich dem sog. 
Xyleus (^uXei) gegeben. Dieser Xyleus gehdrt zu 
den Dienern des Zeus und es liegt ihm das Amt ob, 
Gemeinden und Privaten um einen festgesetzten Preis 
das Opferliolz zu liefern, das nur von der Silber- 
pappel, von keinem anderen Ban me genoramen wird. 
Wenn aber jemand, sei es ein Eleier oder eiii Fremder, 
von dem Fleisch des dem Pelops geopferten Tieres 
ifst, so ist ihm der Zutritt in den Zeustempel ver- 
wehrt.« Der Knit des Pelops war wie der aller 
Heroen ein Totenkult. Daher das Yerbot, das Ileilig- 
tum der Gottheit ohne vorhergehende vorschrifts- 
milssige Reinigung zu betreten, daher auch der gegen 
Abend orient ierte Eingang und die dunkle Farbe des 
Opfertieres, dessen Blut man in eine Grube flieisen 
liel's. Die Opferstatte scheint, nach im Boden vorge- 
fundenen Resten von Asche und Kolile zu schliefsen, 
sudlich YOU dem Erdhiigol gewesen zu sein. 

V, 13, 8 ff. Grofser Zeusaltar (6 toO Aio^ xoO 'OXuju- 
TTiou Pujpd<;, p. 6 peyiaxo^, u peYag p., 6 pujuoq). — 
»Der Altar des olympischen Zeus liegt ungefahr 
gleich weit entfernt von dem Pelopion wie von dem 
Heiligtum der Hera, jedoch vorwarts von beiden ( ttpo- 
Kei',u€vo<; pevxoi Kai irpo dp(poxepuJv).«: 

Diese Angabe berechtigte, den Altar etvvas nord- 
westlich von der Stelle zu erwarten, wo seine Reste 
wirklich zum Vorschein gekommen sind. Indessen 
die leichte, an Ort und Stelle ganz irrelevante Ver- 
schiebung des wirklichen Verhaltnisses , die sich 
Pausanias durch Einbeziehung des Ileraion zu Schul- 
den komnien lafst, wird inehr als aufgewogen durch 
die Knappheit und Sicherheit, mit der er auf solche 
Weise iiber zwei Punkte zugleich, iiber die Lage des 
Altars und des Heraion, Auskunft gibt. Sein 's>vor- 
warts« besagt erst soviel als ost warts, uachdem ein 
Tempel mit in Betracht kommt, dieser selber aber 
konnte, in solchen Zusammenhang gebracht, nur 
westlich von dem Altar und nordlich von dem Pe- 

Pind. 01. I, 90: vOv b’ev aipaKoupiau; d^XauToi 
juepiKxai, AX(p€oO tropuj KXdlei^, xuppov dpcpipoXov 

iroXutevuJxdxuj Tiapd piupw (Zeusaltar), 


lopion gesucht werden ; auch eine Verwechslung von 
Hera tempel und Metroon war so ausgeschlossen. 

Alles, was von dieser heiligsten und altesten 
Griindung Olympias auf uns gekommen ist, sind 
schwache Uberbleibsel ihrer aus unbehauenen Steinen 
hergesteilten Einfassung, oder was wohl rich tiger ist, 
Fundamentierung , die eine mit ihrer langen Axe 
nach Xorden gerichtete Ellipse ergeben. Beziigiich 
alles Weiteren sind wir auf Pausanias angewieseu. 
Gegriindet sollte der Altar sein von dem idaischen 
Herakles oder Heroen des Landes. Er erhob sich 
in zwei Absatzen. Der unterste (Kpr]Tr{<;) hatte einen 
Umfang von 125 Fufs und hiefs die Prothysis. Stufen 
aus Stein fiihrten zu beiden Seiten — doch wohl 
den Langseiten — auf ihre Plattform hinauf Hier 
war es Branch, die Schlachtung der Opfertiere vor- 
zunehmen. Dann trug man die Schenkel auf den 
oberen Absatz, d. h den eigentlichen Altar hinauf, 
und verbrannte sie dort Dieser bestand ganz aus 
Opferasche, auch seine Stufen; sein Umfang betrug 
32 Fufs Bis zur Prothysis durften auch Jungfrauen 
hinauf gehen , ebenso Frauen , wenn nicht gerade 
Panegyris war, von der sie ja ausgeschlossen waren. 
Von der Prothysis aber weiter hinauf zu steigen, war 
ntir Planner 11 gestattet. Geopfert* wurde dem Zeus 
auch ausser der Festzeit sowohl gelegenheitlich von 
Privaten als auch taglich von dem Staate Elis. All- 
jahrlich aber am Keunzehnten des Monats Eiaphios 
nahmen die Priester (pdvxeu;) die Asche aus dem 
Prytaneion , mischten sie mit Alpheioswasser und 
strichen sie so iiber den Altar. Die Hohe desselben 
belief sich zu Pausanias’ Zeit auf 22 Fufs und gab 
so weithin Zeugnis von dem Alter und Eifer des 
Dienstes< (E. Curtius). 

V, 14, 4 if. Altarperiegese. 

Xachdem einmal des grOfsten Altars Erwahnung 
gescliehen, soil auch eine Erorterung iiber samtliche 
Altare in Olympia gegeben iverden. Pausanias will 
sich dabei an die Reihenfolge halten, in weleher die 
Eleier auf den Altilren zu opfern pflegten (enaKoXou- 
\}^oei be 6 X6 yo<^ poi x^ eq avrovc, xdHei, Ka»>’bvxiva 
'HXeioi tlueiv eiri xujv pujjLnuv vopiZlouaiv). 

Gemeint ist der in Olympia gebriiuchliche all- 
monatliche I^mgang des Opfers von einem Gotter- 
altar zum andern, bis dasselbe wieder auf den ersten 
Altar zurtickkehrte, wo der Umgang von neuem begann. 

Den Rundgang eroffnete, wie zu erwarten, eine 
Spende an Hestia. Ihr Altar stand in dem Pryta- 
neion. Hier also ging das Opfer allmonatlich aus, 
hier ging es nach vollendeter Runde wieder ein. 

Dem Hestiaopfer folgte, wie gleichfalls eigen tlich 
selbstverstaudlich, das Opfer der ersten olympischen 
Gottheit, des Zeus, Man brachte es ihm in seinem 
Tempel. 

Aus Pausanias wird aber auch klar, auf welchem 
Prinzip im librigen die Opferfolge beruhte, so dafs 
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es uns nur wundert, wie dasselbe auch nach den 
Ausgrabungen noch hat verkannt werden kdnnen. 
Der Opferweg war festgestellt nach Mafsgabe der 
raumlichen Verteilung der allmonatlich zu begehen- 
den Altare uber das Aufsen- und Innenterrain der 
Altis. 

V, 14, 10 sagt Pausanias gelegentlich , man solle 
sich erinnern, dafs die Altare nicht nach ihrer ort- 
lichen Reihenfolge aufgezahlt wiirden (ou Kara nroT- 
Xov Tf|^ ibpu0€DU(;) ‘). Dieser Satz ist unzweifelhaft 
richtig. Wenn unmittelbar nach dem Hestiaaltar 
jener des Zeustempels genannt wird, nach jenem 
der Artemis bei der Agnaptoshalle jener des Kladeos 
hi liter dem Heraion, hingegen die benachbarten Altare 
des Zeus Olympics und Kataibates durch eine grcfsere 
Anzahl anderer aus einander gehalten sind, so kann 
in der That nicht von einer Aufzahlung nach rein 
topographischem Gesichtspunkt die Rede sein. Allein 
das schliefst nicht aus, dafs die Opferroute doch in 
der Hauptsache auf topographischer Basis beruhte. 
Die Ausnahmen, die sie macht, bestatigen nur die 
RegeD). 

Nach dem Austritt aus dem Zeustempel verlief 
der Rundgang folgendermafsen : 

1. Von dem Tempelplatze bewegte sich das Opfer, 
alle auf dem Wege liegenden Altare in zweckmafsiger 
(topographischer) Einzelfolge begehend, nach Norden 
bis liber die 8chatzhausterrasse hinaus. — Diese 
Strecke war weitaus die besetzteste und wird wohl 
die Halfte des Monats in Anspruch genommen haben. 

2. Nach Erledigung des Themisopfers, des letzten 
der altarreichen Siid-Nordstrecke , ging die heilige 
Spende von der Altismitte (Zeus Kataibates bei dem 
grofsen Altar) zwischen Pelopion und Zeustempel hin- 
durch nach Westen, die verschiedenen Gotterherde 
des westlichen Innen- und Aufsenterrains in zwei 
Sektionen zerlegend. Die nordwestliche , dem Pr)^- 


Der ganze Passus lautet; pepvriaDiu tk; ou 
Kara aroixov rfiq Ibpuoeuj^ dpi&pou|uevou(; Toug 
Tb hi rdHei 'HXeiuuv i<; xdq lluaiat; aupTrepivoUTOUvra 
f]|LiTv Tov Xcyov. 

^) Allzu behutsam ist hier E. Curtius, Altare S. 9 : 
»So lassen sich wohl hie und da Motive der Opfer- 
ordnung erkennen ; im allgemeinen aber wird es un- 
moglich bleiben, sie zu erklaren. Auf keinen Fall 
ist es die Anciennitat, welche der Folge zu Grunde 
liegt. Denn inmitten derselben werden einzelne an- 
geftihrt, die nicht zu den alten (oi TrdXai) gehoren 
und die von Privaten gestiftet sind. Eine gewisse 
Systematik des Dienstes glauben wir darin zu er- 
kennen, dafs der Rundgang, welcher jeden Monat 
an den 69 Altaren gemacht wird, mit der Hestia 
beginnt, der TrpOjpa Xoipn-;, wie sie Sophokles nennt 
(Fragm. 650), und im Prytaneion, dem Sitze der Hestia, 
abschliefst.t 


taneion benachbarte, erhielt das Opfer erst gegen 
den Schlufs der Runde, die sudwestliche sofort. 

3. Nun folgt die langste Strecke des Opfergangs, 
jene von dem sudwestlichen Aufsenterrain (oder Thor) 
der Altissudseite entlang bis in die Pferderennbahn 
im Osten Olympias. 

4. Zuletzt werden die Altiire vor dem Prytaneion 
(nordwestliche Sektion) bedient, worauf das Opfer 
wieder bei Hestia eingeht, um die Runde von neuem 
zu machen. 

Jedoch so einleuchtend der beschriebene Weg 
sein mag, er ist zum Teil noch zu erweisen. 

Um den Leser iiber die Lage der einzelnen Altare 
zu orientieren, verbindet Pausanias dieselben theils 
unter sich (<lurch Trapd, pexa, Trpdc;, ou 

TToppm, Tr\rj 0 iov, was uberall der Fall zu sein scheint, 
wo mehrere Altare benachbart lagen), teils nennt er 
die Bauwerke, zu denen sie gehorten oder in deren 
Nahe sie sich doch zufallig befanden. Dadurch sind 
wir einerseits in den Stand gesetzt, den Ojiferweg 
zu erkennen, anderseits erhalten wir so gelegenheit- 
lich Nachricht iiber Bauten, die weiterhin von dem 
Periegeten unberiicksichtigt bleiben. 

Die in unserem Plane verzeichneten Altare sind 
meist nur in Sfuiren oder wenig ansehnlichen Resten 
erhalten. Einige verrieten ihr hohes Alter und An- 
sehen durch die.Tiefe ihrer Aschenschicht und die 
Menge sowie Altertiimlichkeit der in ihrem Boden 
gefundenen Votivgegenstande; so der grofse Zeus- 
altar, ferner jener im Siiden des Heraion, dann die 
beiden zwischen Heraion und Metroon^). Identifi- 
zieren lassen sich mit den von Pausanias genannten 
kaum zwei oder drei. — Als eine Merkwiirdigkeit 
Olympias gait im Alter turn, dafs unter seinen Altaren 
sechs Doppelaltare waren. Selbstverstilndlich hatte 
sie Herakles gegrundet (Pind. 01. V, 5 nebst SchoL; 
Apollod. II, 7, 2). Geweiht waren sie nach Herodor 
Zeus und Poseidon, Hera und Athena, Hermes und 
Apollon, Dionysos und den Ghariten, Artemis und 
Alpheios, Kronos und Rhea. 

Wir geben nunmehr eine Ubersicht der Altare 
nach der Opferfolge, wobei unser Interesse ein vor- 
wiegend topographisches ist. 

Hestia. 

Zeus (iovreq ^iri rov ^mpov rov ^vt6(; toO vaou). 

[Kronos und Rhea.] 

[Zeus Laoitas und Poseidon Laoitas^).] 

[Hera Laoitis^)] und Athena Laoitis. 

Ergane. 

Ihr pflegten auch die sog. Phaidrynten, Ab- 
kommlinge des Pheidias, die das Amt batten, das 

3) Furtwangler, Bronzefunde von Olympia, Abhandl. 
d. Berl. Akad. d. Wissensch. 1880 

*) Liicke im Text. 

Text verstiimmelt, erganzt durch Buttmann. 
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Bild des Zeus von dem ansetzenden Schmutz zu 
reinigen, vor Beginn ihrer Arbeit jedesmal zu opfern. 
Curtius schliefst danius mit Beeht, dafs der Altar 
dem Goldelfenbeinbilde nicht fern gewesen sei. 

Athena (Atlrivd^ Kai dWo^ pujpoc TrXpaiov xoO vaoO). 

Artemis (Tiap’auTov), 

Altar von Gestalt einer abgestumpften Pyramide. 

Alpheios uiid Artemis (perd be tou(; KaxeiXey- 
jaevou^), 

Alpheios (xouxou be ou Troppuj). 

Zeus Areios oder Hephaistos ('rrapd be auxov). 

Hera kies Par a states iind Altare seiner vier 
Briider (pexd xoOxov). 

Zeus Herkeios, 

Zeus Keraunios, 

bei dem Hause des Oinomaos , das nach 
V, 20, 6 links an dem Wege von dem grofsen Altar 
zu dem Zeustempel lag. 

Altar der unbekannten Gdtter (dTvtuaxujv 
•leOuv), 

bei dem Altar des olympischen Zeus. 

Zeus Katharsios und Nike (kui pexd xoOxov). 

Zeus (^hthonios (kui 

Altare aller Gdtter. 

H era Olympia 

Wahrscheinlich der Altar im Siiden des Heraion 

Apollon und Hermes (pexd be xoOxov). 

H omonoia (eqpeHPii;). 

Athena (kui au»h<;). 

Gdtterm utter (6 be Mpxpoc ileujv). 

Wahrscheinlich der Altar im AVesten des Heilig- 
tums. AV'enigstens sind metallene Schallbecken dort 
gefunden worden. 

Hermes, 

Kairos, 

beide ganz nahe (^epTuxara) dem Eingang in 
das Stadion. 

Herakles, unbestimmt ob Kurete Oder der Alk- 
mene Sohn, 

»nahe dem Schatzhaus der Sikyonier«. Als 
dieses ist das westlichste der ganzen Reihe erkannt. 
Daneben gegen die Exedra zu kam die Ruine des 
Altars zum Vorschein. 

Ge, Aschenaltar, 

auf dem sog. Gaios (etri be xih faiuj KaXcupeviu), 
wo in alterer Zeit auch ein Orakel der Ge Avar. 

Themis, 

bei dem sog. Stomion (diri be xoO dvoua^ojuevou 
Zropiou). Die Opferfolge schliefst unseres Bediinkens 
jede andre Lage dieser aufs engste zusammengehorigen 
Altare (vgl. E. Curtius, Altare S. 14 f.) als an den 
Hangen des Kronion aus G. Hirsclifeld, Arch, Ztg. 
1882 S, 123 (vgl. Ausgrab 111,23) denkt an den Vor- ' 
hugel liber dem Heraion. 


I Zeus Kataibates, 

I bei dem grofsen Aschenaltar, rings umzaunt^). 

Dionysos und Chariten, 

bei dem Temenos des Pelops. 

Altar der Musen (pexaHu, vgl. E. Curtius a. a. O. 

S. 8). 

Altar der Nymph en (kui eqpe^fj^ xouxujv). 

Altar aller Gdtter, 

in der sog. Werkstiitte (epxacrxT^piov) desPheidias, 
eineiii Gebaude aufserhalb der Altis Kehrte man 
AAieder in die Altis zuriick, so lag ihm das Leonidaion 
gegemiljer. Das Leonidaion aber erhob sich aufser- 
halb des heiligen Bezirks bei dem Prozessionseingang 
in die Altis, durch welchen allein die Festzuge ihren 
AVeg nahmen. Dieses Gebaude Avar die Stiftung 
(dvcdlriiua) eines Einheimischen , namens Leonidas. 
Zur Zeit des Pausanias pflegten die rdmischen Statt- 
halter A^on Griechenland bei Gelegenheit der Spiele 
darin zu Avohnen Getrennt war es von dem Fest- 
thor durch (um) eine Strafse; ^denn was bei den 
Athenern ein Gafschen heifst, bezeichnen die Eleier 
als Strafse « ^). 

Die dem Ergasterionaltare unmittelbar voran- 
gehende Opferstation ist bei dem Pelopion , die 
nachstfolgende fixierte bei dem Opisthodom <les 
Zeustempels zur Rechten, d. h im Siidwesten des 
Tempels. Zwischen diesen beiden Station en nun, 
die innerhalb der Altis einander gegemiber liegenO, 
befand sich jene des Ergasterion, aber aufserhalb, 
Man hat dieselbe also Avestlich A-on der Westaltis- 
mauer zu suchen. Dort bildete sie den Wendepunkt 

^') xoO be Kaxaipdxou Aioi; irpope^Xrixai pev iravxa- 
Xollev TTpo xoO peupoO qppdTpa. ecrxi be irpoq xuj puupu; 
xuj diro xf|<; x^qppag xip peYdXuJ- pepvpallu) b^ xic k.x. d. 

®) Diese topographisch AAUchtige Stelle lautet : 
eoxi be oi'Kripu ^kxo^ xrj^ AXxeujg, KaXeixai be epy- 
acTxrjpiov 0eibiou, xai 6 <l>eib{ac; KaH’ e'Kuaxov xoO dTCtX- 
paxo^ ^vxaOila eippaZ^exo. euxiv ouv pujpoc; xuj oi- 
Kppaxi lleoii; iTdoiv ev koivuj- diriauj be dvaarpe'ipavxi 
auDiq eq xpv "'AXxiv eoxiv diravxiKpu x6 Aeujvibaiov 
(wie wir mit Kuhn statt xou A. zu lesen vorziehen). 
To be ^Kxog pev xoO TrepipoXoo xoO lepoO x6 Aeujvi- 
baiov, Tujv be eoobujv ireTToirixai xujv i(; xpv "'AXxiv 
Kttxd xpv TropTTiKT^v, f| povrj xoT<; TropTreuouaiv eaxiv 
oboe;- xoOxo be dvbpoi; p4v xujv dtnxujpiujv eaxiv dvd- 
llppa Aeujvibou , kux’ ^pe be e^ auxd ‘Pujpaiujv eaujKi- 
2ovxo 01 xi^v ‘EXXdba ^TnxpoTreuovxe^. bieaxpKe be dTuidv 
diro rY\<; eaobou Tr\<; TTopTnKfj^;. xoix; y«P ^ ^'nro Ailri- 
vaiujv KaXotipevouq areveuTTou^ dYUid(S 6vopd2[ouaiv ol 
'HXeioi. 

*) Beide Altargruppen scheinen sich auch liturgisch 
entsprochen zu haben. Bei dem Peloijion (d. h. im 
Nordwesten des Zeustempels): Dionysos und Chariten, 
Musen, Nymphen. Im Siidwesten des Tempels ; Aphro- 
dite, Horen, Nymphen. 


^) b4 xf|^ oiKia^ xd Oep^Xid iari xoO Oivopdou. 
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des Opfers, das zu ihr von Osten kam, von ihr nach 
Osten zuruckkehrte , um weiterhin die Altare im 
Siiden des Tempels und der Altis zu begehen. Da 
nun aber die ganze Nordhalfte des westlichen Aufsen- 
gebiets ausgescblossen ist ^), anderseits ein Blick auf 
den Plan geniigt, um den Gedanken abzuweisen, der 
Siidwestbau kdnne je als Werkstatte bezeichnet wor- 
den sein, so finden wir uns beztiglich des "EpYaari^piov 
tbeibiou mit seinem Altar aller Gotter auf die Gebiiude- 
gruppe beschrankt, die zwischen Palastra und Sud- 
westbau inmitten liegt. 

Pausanias hat es angezeigt gefunden, an diesem 
Opferwendepunkt topographische Aufschliisse zu 
geben, die, wie es scheint, nicht minder auf seine 
Gesamt- als auf seine Altarperiegese berechnet sind. 
Wenn man von dem Ergasterion wieder in die Altis 
zuriickkehre, so liege ihm das Leonidaion gegeniiber. 
Dieses aber befinde sich noch aufserhalb der Altis 
bei dem sog. Festzugthore , getrennt von demselben 
durch eine Strafse. 

Der Zusammenhang der Opferfolge ergibt, dafs 
nur eine Ruckkehr durch das Siidwestthor gemeint 
sein kann. Hier finden wir denn auch in der That 
ein Gebaude, das vollkommen den Bedingungen ent- 
spricht, die wir nach Pausanias an das Leonidaion 
zu stellen haben, den Siidwestbau . Er liegt aufser- 
halb der Altis nahe bei dem Thore, aber von ihm 
getrennt durch jene Sudnordstrafse, welche die ganze 
Westmauer entlang geht, und hat in gutromischer 
Zeit einen Umbau erfahren, infolge (lessen es zum 
vornehmsten Wohngebaude Olympias geworden ist- 
In dem Siidwestbau haben wir also notwendig das 
Leonidaion, in dem Siidwestthor die eaobo<; TTopinKri 
zu erkennen. 

Pausanias’ Angaben geniigen aber auch, Pompen- 
thor und Leonidaion unabhangig von dem Monats- 
oxjfer zu bestimmen®). xsur an einer Stelle rings 
um die Altis finden wir noch einmal das von ihm 
bezeichnete topographische Verbal tnis, bei dem Nord- 
westthor. Allein dieses unterscheidet Pausanias, wie 
wenn er einer Verwechslung hatte vorbeugen wollen, 
auch ausdriicklich von der eaobo<; TTopTriK)^; einmal 
heifst es n r\ ^uti toO Yupvaaiou trepav (V, 15, 8), 

das andremal (V, 20, 10) f\ f] Kara to Trpuxa- 

V€lOV. 


■ Dasselbe ist erstens ganz von den Anlagen der 
Palastra und des Gymnasion bedeckt, zweitens diirfte, 
wenn hier wirklich ein Altar zu begehen gewesen 
war, derselbe sicherlich dem nordwestlichen (letzten) 
Opferdistrikt zugeteilt gewesen sein. 

*) Einen Bel eg hierfiir gibt u. a. C. Lange, Haus 
und Halle S. 331, indem er beziiglich des Siidwest- 
baues und des entsprechenden Thores Botticher und 
Hirschfeld folgt, das Ergasterion dagegen ganz gegen 
die Opferordnung in dem Buleuterion ansetzt. 


Das sog. Nerohaus dagegen lag S(j wenig aufser- 
halb der Altis als das Prytaneion und die Echohalle. 
Es oftnete sich auf dieselbe mit <.lrei Thuren. Sind 
diese spater einmal zngemauert worden, so beweist 
das nur eine Eingangsverlegung, nicht, dafs das Ge- 
baude aufserhalb des Peribolos stand®). Das Poros- 
fundament, das im IVesten des Hauses von der Echo- 
halle nach Siiden zieht, ist in dem Situationsplan 
mit Recht als Fundament einer Saulenhalle aufgefafst 
worden. Sie ersetzte die zu Grunde gegangene des 
entsprechenden griechischen Bauwerks und betonte 
so von neuem den alten zwischen der Altis und ihren 
Sudostanlagen bestehenden Zusammenhang. 

Was sell lie fslich die Altis- Sudseite betrifEt, so 
hatten auch deren Anlagen direkte Zugange von der 
Altis ^) und waren nie gleich dem Siidwestbau durch 
eine Strafse von dem Peribolos abgeschnitten, 

Dafs das Festzugthor sich vor den iibrigen durch 
Stattlichkeit ausgezeichnet habe, sagt Pausanias nicht. 
Im Gegenteil, wir vermuten, wie schon angedeutet, 
dafs seine Angaben auf die Unterscheidung des 
Thores mitberechnet sind. Jedenfalls genugte das- 
selbe, so wie es uns der Befund keunen gelehrt hat, 
vollkommen seinem Zweek — dafs Wagen und Pferde 
in die Altis einziehen durften, wird nirgends be- 
richtet — und entbehrte auch des ktinstlerischen 
Schmuckes nicht. Zwei Zwischensttitzen in antis, 
nach innen rechteckig, nach aufsen zu Halbsaulen 
abgerundet, zerlegten die Thorotfnung in drei je 
1,30 m breite Einzelpforten, deren Thuren nach aufsen 
aufschlugen. Dem Thore selbst war ferner gegen 
Westen ein Prostyles von vier SHulen (Zwischen- 
weiten 1,90 m) vorgelegt. — In romiseher Zeit ist 
fiber das Thor ein A(iuadukt auf Backsteinbogen, 
deren Reste noch vorhanden sind, hinweggeffihrt wor- 
den. Vgl. Ausgrabungen III Taf. XXX VIII. IV Taf. V. 

Die gleiche Anlage hatte das Thor bei dem 
Prytaneion oder Gymnasion. Von dessen Aufbau 
ist jedoch gar nichts mehr erhalten. 

Noch haben wir die Werkstatte des Phidias zu 
fixieren. Wenn man v(jn ihr wieder in die Altis 
zurfickkehrte , so lag ihr das Leonidaion gegeniiber 
(cmavTiKpu, scil. toO epYaarripiou) , sagt Pausanias. 
Wir haben dieselbe daher in dem sog. antiken Bau 
Oder, wie langst schon geschehen ist, in der byzan- 
tinischen Kirche zu erkennen, nicht in einem der 
beiden Bauwerke, die den nordlichen Flfigel der 
zwischen Palastra und Leonidaion liegenden Ge- 
baudegruppe bilden. Wenn man zur Zeit des Pau- 
sanias noch die Werkstatte des Meisters des Zeus- 


®) Sehr richtig bemerkt von C. Lange a. a. ( ). S. 332. 
^) C. Langes Behauptung, a. a. O. S 339, das 
^KTo^ Tfi; 'A\ t€uj<; V, 15, 1 passe ebenso gut auf den 
langen Westbau wie auf den sudlichen Doppelbau, 
ist daher zu bestreiten. 
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bildes zeigte, so mufs dieselbe ein recht solides Bau- 
werk gewesen sein. In dieser Vorstellung werdeii 
wir bestarkt durch die Erwagung, dafs das Haus, 
in welchem so viel kostbares Material, ein iiicht un- 
betrachtliches Tempelvermogen , der Vorarbeitung 
harrte, ein wohl verwahrtes und verwahrbares ge- 
wesen sein mufs, kein Atelier gewdhnliclier Art, 
sondern Atelier und eine Art Schatzhaiis zugleich. 
Als weitere Eigenschaften setzen wir voraus eine 
gew'isse Geraumigkeit und Lichtfiille. Allen diesen 
Anf order ungen entspricht nur die byzantinische 
Kirche, keineswegs der antike Bau. Dieser Corridor 
von etwa bT m Lange und nur ungefahr 7 m Tiefe, 
dessen Riickwand als Fiittennauer fiir das ndrdlich 
anstofsende, ca. 1 m hdher liegende Terrain gedient 
hat (Ausgrab. V 8. ^1), wiirde schwerlich auch als 
oiKr]|Lta bezeichnet worden sein, sondern vielmebr 
als arod, als welche sie sicli schon durch ihr Ver- 
bal ten zu dem nordlichen Terrain und zu der fre- 
quenten heiligen Strafse, die bier auf das Pompen- 
thor miindete, zu erkennen gibt. 

Ap h rodi te, 

>in der Altis, wenn man uber das Leonidaion 
hinaus seinen VVeg nach links nimmt« (ev rq "'AXxei 
ToO AeiDvibaiou irepdv jueWovxi ei; dpiaxepdv). 

H oren (pex’ auxov). 

Vymphen (KaWiaxeqpavoi), 

nahe dem Kotinosbaum oder der e\a{a KaXXi- 
(Txt(pavo(;, die bei dem Opisthodom rechts stand 
(Kara be xov diTiaildboiLiov judXiaxd eaxiv ev be^iq 
7re<puKUj<; KoxivoO* — Ba unsere Ansicht ist, dafs 
Pausanias nur dann vom Standpunkt des Wanderers 
spricht, wenn zugleich die Richtung genau gekenn- 
zeichnet ist so heifst uns dieses Iv betiq : auf der 
(jedermann bekannten) rechten Seite des Tempels. 

Einer der hier genannten Altllre ist gleich inner- 
halb des P 4 )mpenthores auf der Tempelterrasse etwas 
ostlich von den Stufen, die zu ihr hinauffiihren, noch 
erhalten, E. Curtius (Altare S. 20) mochte ihn den 
Kranz j ungf rauen zu weisen . 

Artemis Agoraia (€vx6<; xfi^; "'AXxeujc; pev — ev 
beHiq b^ xoO Aeujvibaiou). 

Pausanias geleitet nun seinen Leser, nachdem 
er ihn zuerst von dem Leonidaion links auf die 
Tempelterrasse gefiihrt hat, rechts die Strafse ent- 
lang, an der die vielen Basen aufgereiht stehen. 
An dieser Strafse waren auch die Altare der Arte- 
mis und der beiden nachstfolgenden Gottheiten ge- 
legen. 

Despoina (xreTroirixai be kui). 

Zeus Agoraios (pexd be xoOxov). 

Wo Zeus und Artemis als Agoragottheiten 
Verehrung fanden, hat man mit Recht auch eine 
Agora vorausgesetzt. Sie ist aber in unserem Situa- 
tionsplan ganz willkurlich eingezeichnet oder be- 
schrankt. Was soil eine Sender* Agora in der Altis ? 


Wenn hier von Agora die Rede sein kann , so ist 
es eben die gauze Altis. 

Einer der letztgenannten Altare steht bei dem 
Eingange in das Buleuterion. 

Apollon Pythios, 

vor der sog. Proedria (rtpo be xf|<; KaXouuevriq 
TTpoebpiac;). 

Die Proedria glaubt man allgemein in dem 
grofsen Basament vor dor Echohalle ungefahr dem 
Zeusaltar gegeniiber gegeben. Die Opferordnung 
widerspricht diesem Ansatz. Dio Altare dort wurden 
satzungsgemafs nach jenen vor der Zeustempelfr< >nte, 
vor jenen um die Schatzhausterrasse absolviert Nach- 
dem das Opfer eininal durch das Pompenthor in die 
Altis eingozogen ist, kann os dorthin nicht noch 
einmal zuruckkehren. Die Proedria ist vielmohr in 
der Fortsetzung unseres AVeges zu dem Hippodrom 
zu suchen. Denn dorthin begibt sich von der Pro- 
edria a us das Opfer, und dafs dessen Weg ein zu- 
sannnenhangender, ist zur Gentige konstatiert, sagt 
uns Pausanias selber*). Nun lag aber der Hippo- 
drom smlostlich von der Altis ; seine Basis erstreckte 
sich, wie es scheint, unmittelbar hinter dem sog. 
Nerohaus oder Oktogon von dem Stadionsiidwall 
gegen den Alpheios hinab (vgl. Olympia und Um- 
gegend S 30; Arch. Ztg. 1882 S. 121, Skizze). Zwischen 
diesem siidostlichen Aussenterrain und der Altar- 
gruppe der Agoragottheiten an der AA'estoststrecke 
des Pompenwxges niiissen wir also die Proedria an- 
nehmen und zwar nach Westen frontiert (Trpo) 
und in der Nahe eines Weges zu dem Hippodrom 
Es orgibt sich uns also als das gesuchte Denkmal 
die griechische Sudosthalle , bezw. deren Ersatzbau 
aus rornischer Zeit, und nicht als '>langgestreckte 
Basiss sondern, wie schon nach dem Zusatz KaXou- 
pevri zu erwarten war, als wirkliches Bauwerk stellt 
sich die Proedria dar, sei es nun, dafs darunter nur 
die Vorhalle als Sitzplatz in Olympia mit der Eiire 
des Vorsitzes ausgezeichneter Personen verstanden 
wurde , sei es , was gewifs richtiger, das Haus der 
Proedroi, d. h. der Hellanodiken. In dem einen wie 
in dem andern Sinne gefafst, ist die Anlage vorzug- 
lich situiert. Hier vereinigten sich die beiden Schenkel 
der Pompenstrafse , jener von dem Leonidaion und 
der andere von dem Zeusaltar ; hier miindete nach 
Ausweis der Opferfolge ein Weg von dem Hippo- 
drom ; hier safs man sozusagen in dem Knotenpunkt 
des Stadion und Hippodrom einerseits und der Altis 
anderseits^). 


IV, 14, 10 : xfl be xdHei xfj ’HXeiiuv rac; iluai'a<; 
oupTTepivoaxoOvxa xov Xoyov. 

Schon G. Hirschfeld a. a. O. S. 123 vermutet 
ganz richtig >Proedria — nahe dem Buleuterion — «. 

Diese vorziigliche Lage ist nie verkannt worden. 
Sie hat nicht we nig zu der Tauschung beigetragen, 
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Dionysos (xai jU€T’ aurov); 

kein alter Altar und nur von Privaten gestiftet. 
Zeus MoiragetaSj 

am Wege zu den Ablaufschranken der Pferde 
(iovTi be im x^v dcpeaiv tujv iirTriuv). 

Dieser Weg aus der suddstlichen Altis zu dem 
Hippodrom konnte nur gegen Suden von der Pompen- 
strafse abzweigen. Links aiif der Tempelarea mirde 
zuerst geopfert ; der Durchgang ferner zwischen Echo- 
halle und Proedrie war in rdmischer Zeit verba ut 
und iiberhaupt kein geeigneter Platz fiir eine Altar- 
reihe. 

Das romische »Festthor« liegt also in der 
That an oder doch in unmittelbarer Mhe einer alten 
Thorstelle, auf welche iibrigens schon die Hallen 
ringsum sicher schliefsen liefsen. Hier betraten die 
Gaste aus Osten und Siiden die Altis. Xur als Trop- 
Tr€uovT€<; batten auch sie sich von der Seite des 
elischen Hauptweges, des heiligen, zu bequemen, 
dessen Miindung durch das einzig grofsartige und 
saulenreiche Leonidaion, das bessere Gegenuber des 
Zeustempels, und eine nordlich anliegende Haile 
(santiker Banc) wo mdglich noch wirkungsvoller ge- 
staltet war. Seiner Anlage nach entsprach das alte 
Proedriathor gewifs den beiden andern. 

Moire n (tiXtioiov), 

Altar von langlicher Gestalt (^iripqKrj^). 
Hermes (perd be aurov). 

Zeus Hypsistos, 

zwei Altare (kui buo ^qpe£f|(;), 

Poseidon Hippios, 

Hera Hippia, 

in der Aphesis, und zwar in der Mitte des 
Hypaethron derselben. 

Dioskuren (TTpoq be Ttn kiovi). 

Ares Hippios, 

Athena Hippia, 

>zur einen und zur andern Seite des Ein- 
gangs in den sog. Schnabel « (^p^oXov). 

Tyche, 

Pan, 

Aphrodite, 

>wenn man in den Schnabel selbst hineingeht<' . 
Nymphen (AKpqvai), 

3>ganz innen im Schnabel « (evboTdxm b^ roO 
^pPdXou). 


dafs der Bau das Leonidaion sei, das Pausanias 
einigemal zum Ausgangspunkte seiner Ftihrung 
nimmt. Vgl. Ausgrabungen IV S. 48 (Dorpf eld) : 
»Die Stelle des abgebrannten Leonidaion hot einen 
zu einem derartigen Neubau sehr geeigneten Bau- 
platz; er lag in der Nahe des Festthores und un- 
mittelbar vor der Ostfront des Zeustempels und ge- 
wahrte in einer oberen Etage eine gute Aussicht 
auf den heiligen Hain wie die Kampfplatze.« 


Artemis, 

weim man von der Agnaptoshalle, einem Ban- 
werk nach seinem Architekten benamit, zuruckging, 
zur Rechten 

Der Reihe von der Proedria zu dem Flippo- 
drom mag der uberbaute Altar des spatrdmischen 
Buleuterionhofes angehoren. 

Es folgen nun die Altare des letzten Opfer- 
bezirkes, des nordwestlichen. 

K1 adeos , 

sgeht man wieder durch das Prozessionsthor 
in die Altis hinein, hinter (oTriaDev) dem Heraionc. 
Unter letzterem Ausdruck scheint die ganze Strecke 
von dem Pelopioneingang zu dem Prytaneion ver- 
standen zu sein. 

Artemis (kui), 

Apollon (per’ auTou^). 

Artemis Kokkoka (xerapTO^). 

Apollon Thermios = Thesmios (Tr^puro^). 

Pan. 

»Es liegt aber vor dem sog. Theekoleon (GeqKO- 
Xgijuvo^) ein Gebaude. In dem VVinkel dieses Ge- 
baudes« (xouxou be ev yujvi'a xoO oiKqpaxoc;). 

Pausanias sagt nicht ausdrucklich, dafs die 
beiden hier genannten Bau ten aufserhalb der Altis 
gelegen waren, stellt ihnen aber in dieser Hinsicht 
das Prytaneion entgegen: x6 irpuxaveiov be 'HXeioK; 
ecrxi pev xf|<; ^AXxeujc; evxo^. 

Das Haus der UeqKoXoi oder ^eoKoXoi erkennt 
man ziemlich allgemein in dem halb griechischen 
halb rdinischen Gebaude nordlich der byzantinischen 
Kirche. Mit Recht. Der Theekoleon markiert zu- 
sammen mit dem Opisthodom des Heraion und dem 
Prytaneion den letzten Opferbezirk, und zwar ist 
das durch den Theekoleon markierte Opfer nach 
jenem auf den Altaren > hinter dem Heraion* einge- 
ordnet. Der Theekoleon kann daher nur im Nord- 
westen von Olympia aufserhalb der Altis gesucht 
werden. Dort liegen nun aber Gymnasion und Pa- 
lastra. Es muss also auch noch der Nordfliigel der 
Gebaudegruppe urn die byzantinische Kirche zu dem 
Opferbezirk geschlagen gewesen sein. Aber auch 
nur von dem Nordfliigel lafst sich dies noch an- 
nehmen. 

Derselbe besteht nun aus einem grdfseren und 
einem kleineren Gebaude. Das grbfsere zerfallt in 
zwei Abteilungen. Die altere westliche enthielt ur- 


1) V, 15, 6 : omo be Tr\<; aroac;, f|v oi 'HXeioi ku- 
XoOoiv ArvdTTxou, xov dpxixeKxova ^Trovopd2:ovr€q xtu 
oiKobopqpaxi, diTO xauxqq ^traviovxi ioriv Iv beHid. 

Dies, gauz abgesehen von der adversativen 
Bemerkung des Pausanias bezuglich der Lage des 
Prytaneion, schon deshalb, weil in der betreffenden 
Gegend innerhalb iiberhaupt kein Raum zur Ver- 
fiigung steht. 
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«])ran<^lich aclit um einen quadra tischen Hof, in 
weleliem aufser der Pilasterung aus Porosplatten 
iioch ein wohl erhaltener Brunnen zu sehen ist ^), 
gruppierte Gemiicher. Vier dorselben offneten sich 
auf den Hof luit jo zwei dorischen Saulen in antis, 
wahrend die vier Eckzimmer mit den ersteren durcli 
Tliiiren in Yerbindung standen. Der Haupteingang 
lag nahe der Mitte der Siidseite. Spater, aber noch 
in hellenischcr Zeit, warden diosen Rriumen im Osten 
drei weitere hinzugefugt — Die rdmische ostliche 
Abtoilung gibt den Baiigedanken der ersteren M’ieder, 
nur in grcUserem Malsstabe. TJm den gleiohfalls 
(piadratischen Binnenhof lief eine Saulenlialle, auf 
diese aber iniindete von alien vier Seiten eine grolse 
Anzahl von Zimmern. Nur der (istliohe Toil des 
Westbaues ist in die Erweiterung mit hineingezogen 
Worden — dazu war man gezwungen, wenn man 
nicht allzuweit nach Osten vorrilcken und so die 
Siidnordstrafse aufheben wollte — , der westliche Teil 
blieb geschont. — Nacli der Planbildung gibt sich 
dieser Komplex als zwei vereinigte Wohnbauser zu 
erkennen. ^Es lasst sich nach meinem XJrteil fur 
die beiden quadratischen Gebaude, die vielleicht auch 
noch obere Gemacher batten, kaum ein anderer Zweck 
voraussetzen, als dais es VVohnraume fur Amtskol- 
legien \^aren, KOivdpiu, Wohnge])aude, welche an 
Kldster erinnern, deren Zellen inn einen Brunnenhof 
gruppiert siiid^^ (E. Curtins, Altiire S. 19). 

Das kleinere Banwerk des Nordfiugels der 
Gebiiudegruppe um die byzantinische Kirche ist da- 
gegen als Heiligturn erwnesen. 

In dem letzteren, dem sog. Heroon — der 
Zufall hat es gefugt, dais das Bauwerk, fiir welches 
Pausanias keinen Namen hat, von uns Modernen 
einen wohl berechtigten empfing - , haben wir das 
oiKqqa mit dem Pansaltar, in dem ostlich da bin ter 
gelegenen Wohngebaude die Priesterkaserne von 
Olympia, den Theekoleon, gegeben 

Pausanias bezeichnet das Bauwerk mit dem 
Pansaltar als v o r dem Theekoleon gelegen So ver- 
halten sich beide in der That Die Buckseite unseres 
Theekoleon liegt gegen die Altis zu, die Yorderseite 
(rich tiger die vordere Abteilung) gegen AVesten ; der 
Brunnenhof ist sozusagen das Atrium, der Saulenhof 
das Peristyl des Ganzen^). 

0 Yertiefungen in dem Pilaster lassen auf ein- 
gesetzte Zierpflanzen schliefsen. 

Wollte man hiergegen einwenden, Pausanias 
habe die roinische Erw^eiterung des Hauses, filr 
die ich den Yorsuch einer genaueren Zeitbestim- 
mung vermisse, nicht gekannt, so sei daran erinnert, 
dais das entsprechende Terrain schon in iilterer 
Zeit bebaut gewesen zu sein scheint, E. Curtius ver- 
miitet durch einen »Gartenbezirk, der zu der alteren 
Priestorwohnung gelnhte und dann als Bauplatz filr 

Denkmaier d kla.ss Altertums. 


j Das dem Theekoleon vorliegende Heroon hatte 

I seine Front gleichfalls gegen Westen. Durch eine 
Yorhalle gelangte man links in einen Kreisbau, 
dessen polygonale Aufsenseite von einem Quadrat- 
bail umfafst war. Innerhalb des Binges (Durch - 
messer 8,04 m) an der Siidseite fund sich ein vier- 
seitiger Altar, 0,b4m breit, 0,36 m tief, 0,36 m hoch) 
aus Erde, ohne den sonst tiblichen Stufenuntersatz 
unmittelbar auf dem Erdboden fufsend, oben mit 
Ziegeljilatten abgedeckt. An den drei dem Baume 
zugekehrten Seiten trug er einen Kalkverputz, der 
sich aus mehreren (13 — 15) ganz diinnen Einzeb 
schichten bestehend erwies, Diese Schichten von 
Zeit zu Zeit erneuerter Kalktunche waren fast alle 
mit einem aufgemalten Blattkranz und einer In- 
schrift dariiber verziert Die Inschriften lauteten 
npicop, ppujoc, einmal auch ppujujv. Der Altar diente 
demnach dem Heroenkult mid zwar, aus seiner stark 
verbrannten Oberflaclie, Aschen- und Kohlenresten 
im Boden, der Beflecktheit der Seiten zu schlielsen, 

I durch Brand- und Trankoiifer. Die nicht genannten 
hier verehrten Heroen mbgen nach Curtins’ anspre- 
chender Vermutimg Jamos und Klytius, die Ahn- 
herren der olym 2 )ischen Propheten, gewesen sein, 
so dafs das Heiligturn auch innerlich zu dem da- 
hinter gelegenen Priesterhaus in Beziehmig gestanden 
hiitte ‘0. 

B edit shin gelangte man aus der Yorhalle in ein 
oblonges Seitengeinach. Hier, wenn nicht in der 
Yorhalle, mtirste der von Pausanias mit den Worten 
TOUTou be ev pujviq toO oiKpuaro^; lokalisierte Altar 
des Pan gestanden halien. vJnnen erhalt man nehen 
dem Heroon einen zweiten Baum, welcher genau so 
tief ist wie die westliche Yorhalle. Die vorher er- 
walmten Fundamentreste eines grofsen Altars 
lassen in ilim ein zweites Heiligturn vermuten^’; , P. 
Graf, Ausgrabungen, Y, 39. 

Yon dem Unterbau des sog. Heroon sind gr ofse 
Stiicke crhalten. Er ist aus Porosquadern gefugt. 
Der Oberhau dagegen war, wie aus der Bearheitung 
dor Oberflaclie dor Qiiadern gesclilossen worden ist, 
in Eachwerk konstruiert. 

Abbildungen : E, Curtius, Altare Taf. I. H; Aus- 
grabungen Y Taf. lY, XXXYH. Die letzte Tafel 
zeigt auch die architektonisclien Details des grie- 
chischen Theekoleon, soweit solche sich erinitteln 
liefseii. Die Aufsenseite des Architravs hat oben 
iinter dem jonisierenden Ah a k us eine durch ein 
aufgemaltes Maanderschenui vcrzierte ^ascie, die In- 
die Erweiterung derselben beniitzt wurde, so dafs 
die Gartenanlage auf den inneren Hof beschriinkt 
wurde«, Altare S 10. 

Die andere Yermutung von Curtius, der Steiii- 
ring sei der alte Gaios, der Ursitz der INIantik in 
Olymjiia, widerspricht der Opferfolge. 

68 
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nenseite deren drei. Wahrend in den Antenkapi- 
tellen sich noch die Profilweise des 5. Jahrh. v. Chr. 
geltend macht, verrat der Versuch, den Echinus des 
Saulenkapitells in lesbischer Weise zu wellen und 
die Kinge durch einen Kragen zu ersetzen, in Ver- 
bindung mit der beriihrten Ar chi travbil dung bereits 
den Geschmack des folgenden Jahrhunderts. — Das 
Baumaterial (Pores) war mit Stuck uberzogen ; Malerei 
vvird die glatten Profile weiter geschmtickt und belebt 
haben. 

Zur Altarperiegese zuriickkehrend bemerken wir, 
dais die beiden auf dem westlichen Aussenterrain 
monatlich zu bedienenden Altare gleich Jenen des 
entsprechenden Innehterrains geteilt, der eine (im 
Ergasterion) der siidwestlichen, der andere (im sog. 
Heroon) der nordwestlichen Serie zugewiesen war. 

Artemis Agrotera, 

>vor der Pforte des Prytaneion«. Vorher aber 
orientiert der Schriftsteller fiber das letztere. Es 
befinde sich innerhalb der Altis neben dem Ausgang, 
der dem Gymnasion gegenfiber liege, wo die Lauf- 
bahnen und Ringplatze ffir die Athleten seien. Ob 
rechts oder links von dem Ausgang, wird bier nicht 
gesagt, geht aber aus V, 20, 10 hervor. 

Pan, 

>in dem Prytaneion selbst, wenn man in das 
Gemach , wo die Hestia steht , sich begeben will 
(TTapiovTUJv Iq to oiKri|ua evila oqjioiv f) eaxia), rechts 
Von dem Eingangc. 

Hestia, Aschenaltar. 

»Tag und Nacht brennt ein Eeuer darauf. 
Von der Hestia bringt man, wie schon gesagt, die 
Asche zu dem Altar des olympischen Zeus, und 
dieser Zutrag steuert nicht am wenigsten zu der 
Grofse des A1 tares bei.« 

Den Schlufs des Abschnittes fiber die Altare 
bilden Bemerkungen fiber die zu Olympia gebrauch 
liche altertfimliche Opferweise^), das Opferpersonal*'^) 
die Verehrung fremder Gottheiten (^Hera Ammonia, 
Parammon), den Kult von Heroen und Heroinen 
(oaoi T€ Tb xdjpa 'HXei'ct Kai oooi Trapd AitujXoTc 

»Sie verbrennen namlich auf den Altaren Weih- 
ranch zusammen mit Weizenkornern, die mit Honig 
verknetet sind.* Zum Weihegufs bed lent e man sich 
des Weins aufser auf den Altaren der Nymphen 
und der Despoina und auf dem gemcinsamen Altare 
aller Gutter. 

Pausanias nennt : lleriKoXoi (ileriKoXm t€, 6c ctti 
prjvi ^KaOTuj xqv xipf]v exei), judvxei^, OTrovboqpopoi, 
iir]rY\Tr]q, a\)Kr]T^q, tvUvq. Diese Liste hat durch 
Inschriften bedeutend vermehrt werden konneii : vgl. 
Beul4, Etudes sur le Peloponnese p. 242. Dittenberger, 
Arch. Ztg. 1878 S. 97 If.; 1879 S. 57 If.; 1880 S. 57 ff. 
A. Botticher, Olympia S. 153 fi. E. Curtius , Altare 
S. 18. 


xipd^ exouaiv), die im Prytaneion fiblichen Hymnen, 
und schliefslich fiber eine zweite Abteilung des Pry- 
taneion, das ^axiaxopiov, in welchem die Speisung 
der Sieger stattzufinden pflegte. Es liege innerhalb 
des Prytaneion dem Hestiagemache gegenfiber. 

Die ursprungliche Bauanlage des Prytaneion 
ist infolge mehrfacher in den verschiedensten Perioden 
erfolgter Um- und Einbauten nur noch in den all- 
gemeinsten Umrissen erkennbar. Das Ganze war ein 
Quadrat von etwa 32 m Seite. Der Eingang lag an 
der Sfidseite. Durch einen Vorraum von geringer 
Tiefe — die im Plan erkennbare Saulenvorhalle ist 
ein spater Zusatz — gelangte man in ein quadrati- 
sches Gemach und zu beiden Seiten desselben in 
einen anstofsenden Hof. Der kleine quadratische 
Separatraum war ohne Zweifel die Kapelle der Hestia; 
jenseits des Hofes aber an der Nordseite des Ge- 
baudes lag das Hestiatorion. Es verhielt sich zu 
dem Hofe etwa wie das Tablinum des romischen 
Hauses zu dem Atrium und scheint auf drei Seiten 
I TEA" O) Saulenstellungen gehabt zu haben , wo- 
durch es in einen Hauptraum und einen hufeiseu- 
formigen Emgang um denselben gegliedert wurde. 
Westlich und ostlich offneten sich auf Speisesaal 
und Hof verschiedene kleinere Zimmer. In den west- 
lichen hat man Tafel- und Kfichengerato gefunden 

V, 16, 1 If. geht Pausanias sofort zur Beschreibung 
des hart neben dem Prytaneion gelogenen Heratempols 
fiber, tiber das lokale Verhaltnis desselben zu <lem 
Pelopion und dem Zeusaltar ist der Leser durch 
V, 13, 8 schon aufgeklart. 

y, 20, 6 f. Siiule des Oinoniac >s. — Vier Siiulen 
trugen ein Schutzdach fiber der hdlzernen, voju 
Zahn der Zeit zerfressenen und durch viele Klani- 
mern zusammengehaltenen Saule, die man als den 
einzigen 1j])errest des durch einen Blitzschlag ver- 
nichteten Palastes des Oinomaos ausgab. Standort 
der Saule, bezw. des kleinen Bauwerks : >wenn man 
von dem grofsen Altar zu deiii Heiligtinn des Zeus 
geht« ” i>zur Linken«, Es ist demnach nicht unwahr- 
scheinlich, dafs grofsere Fundanientreste zwischeii 
der Basis des Dropion und des Stiers der Eretrier 
hart an der Wasserleitung in der That dem Denkmal 
angehoren. 

V, 20, 9 f . Metro( )n und Philippeion : ^oxi be 
evxot; Tr\q "AXrewq x6 Mr|xpujov Kai oiKqjua irepiqpepe^ 
6vo|ua2:6juevov ^iXimreiov. Wahrend es dann von dem 
letzteren noch weiter heifst, es liege bei dem Aus- 
gang bei dem Prytaneion (Kaxd xf]v eHobov xqv Kuxd 
TO Trpuxaveiov) zur Linken, hat es bezfiglich der 
Lage des Metroon bei jener allgemeinen Angabe 
sein Bewenden. Mit Recht ; der einzige noch fibrige 
Tenipel bedurfte keiner naheren Bestimmung mehr. 

Die Bauwerke der Altis sind bis jetzt in der 
Reihenfolge von Suden nach Xorden aufgeffihrt 
(Fortbetzung Seite 1090.) 
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1287 Die Nike des Paionios, ein Siegesdenkmal. 
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Kopfe des Herakles und der Athena Nymphe Nemea?) von den Metopen des Zeustempels 
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worden. Aufser der Hauptreihe, an wclche als An- 
fangs- und Endpunkt der AUarperiegese Zeusaltar 
imd Prytaneion angeknupft sind, unterscheidet Pau- 
sanias noch zwei dstliche Bauten (Oinomaosdenkmal 
und Metroon), zuletzt die Griindung des Philipp, 
die ihres privaten Charaktcrs wegen den Schliifs zu 
bilden hatte. 

V, 21, 1 beginnt die Periegeso der Statuen und 
Weihgesehenke, und zwar V, 21, 2 der Zeusbiider, 
sowohl der einzeln als der in Gruppe aufgestellten ; 
V,25, 2 der iibrigen Anathemata; VI, 1, 1 der Sieger- 
und Ehrenstatuen). Gerade hier setzt die Aufzahlung 
der Bildwerke ein, weil dieselben mit kaum ein paar 
Ausnahmen das gleiehe Terrain sehmuckten, auf 
welchem die bereits besprochenen Bauten sieh er- 
hoben, die Altis naiiilich und nur diese 

V, 21, 2 ff. die sog. Zdveq, Erzbilder des Zeus, er- 
riclitet aus den Strafgeldern von Athleten, die sich 
gegen die Kanipfgesetze vergangen batten. Die Reilie 
der Zanesbasen ist unterhalb der Thesaurenterrasse 
von dem Metroon bis zu dem Portal des Stadion noch 
in situ erhalten. Ihren Platz bezeichnet Pausanias 
geradezu umstandlich, ein neuer Beweis seiner Zuver- 
lassigkeit: iovri ydp etri to ordbiov ti^v 666 v Tr)v duo 
ToO Mrixpibou eoriv dpiorepa Kaxd to uepac; toO 
dpoix; toG Kpoviou \iilou Te xrpoc; auxin xin dpei Kpr^rri^ 
Kai dvapaopoi bi’auTfjt;' upoi; be xr^ Kpriulbi dyciXpaxa 
Aioi; dvctKeixai 

Die sechs ersten Bilder waren errichtet aus den 
Strafgeldern des Thessaliers Eupolos und Geiiossen 
(Olymp. 98). Zwei davon ‘die beiden westlichsten) 
waren Werke des Sikyoniers Kleon — Von der 
zweiten Basis ist die Kiinstierinschrift erhalten . 
Arch Ztg 1879 S. 146,- Ldwy, Inschr. griech. Bildh. 
N. 95. - Die zweite Serie von gleichfalls sechs Sta- 

tuen ist Olymp. 112 aufgestellt worden (Kallippos aus 
Athen und Genossen). — Die beiden folgenden Bilder 
waren aus Olymp. 178. — Olymp. 226 errichtete man 
abermals ein Paar (Didas und Sarapamuion aus 
Agypten). i>Das eine Bild steht zur Linken des Ein- 
gaiigs in das Stadion, das andere zur Rechten« — 
Olymp. 192 war unter den Gestraften auch ein Eleier, 
Damonikos, Vater des Polyktor. Von den Ijoiden aus 
den Geldern verfertigten Zanes stand der cine in 
dem Gymnasion , der andere »vor der Stoa Poikile 
in der Altis, so genannt, weil vor Alters Gemalde 
auf ihren Wanden waren. Andere nennen dieselbe 
auch Echohalle; denn wenn man ruft, so wird 

Ein Schlufs, der nicht immer richtig gezogen 
worden ist. 

Das Bathron links ist bier zum zweitenmale 
verwendet worden ; es tragt an der rechten Neben- 
seite die auf dem Kopf stehende Kiinstierinschrift 
des Daidalos von Sikyon, vgl. Arch. Ztg. 1879 S. 45 f.; 
Ldwy, Inschrift. griech. Bildh. N. 89. | 


die Stimme siebenmal, auch wohl noch dfter, zuruck- 
gegeben.< Ein dritter Xame der Halle war daher 
Heptaphonos Vgl. Plin. N. H. 36, 100; Plut, de 
garrul . 1 ; Luc. de morte Peregr. 40. 

V, 22, 1 ff. Exegese der ubrigen Zeusbiider. 

»Es ist in der Altis nahe dem Eingang, der in 
das Stadion fuhrt, ein Altar. Auf diesem wird niclit 
geopfert, sondern es pflegen darauf die Trompeter 
und Herolde ihre Wettkampfe abzuhalten.« 

Es handelt sich also um keinen Altar, sondern 
um eine altarUhnliche Tribiine. Eine solche ist in 
der That in der von Pausanias bezeichneten Gegend 
zum Vorschein gekommen. die falschlich Proedria ge- 
nannte vor der Echohalle. Sie entspricht vollkommen 
dem angegebonen Zweck. Das Marrnorbathron i>t 
uber 19 m lang, bot also auch fur eine grOfsere An- 
zahl von Wettkampfenden geniigenden Raum zur 
Aufstellung; es wurde uber eine Troppe, <lie in 
einem an der Vorderseite eingeschnittenen Halbkreis 
angelegt war, bestiegen; auf dem grofsen freienPlatze 
aber vor der Biihne konnte sich die Menge der Zu- 
liorer gleichmafsig iin weiten Halbkreise verteilen 

Es erscheint selbstverstandlich, dafs dieses Bema 
nicht blofs fiir Wettkampfe, sondern iiberhaupt fiir 
Verkiindigungen aller Art, Reden an das Yolk, Recita- 
tionen wahrend des Festes benutzt worden ist. Wenn 
uns von dem Opisthodom des Zeustempels als dem 
Standplatz des seine Geschichte vorlesenden Herodot 
Oder des Sophisten Hippias berichtet wird (I>uc. 
Aet 1 ; Plat. Hipp. Min. 2), so mag das eben nur 
fUr die betreffende altere Zeit gel ten, oder der Opi- 
sthodom mit seinem weit kleineren Vorplatz ptlegte 
fiir Kundgebungen mehr wissenschaftlicher und pri- 
vater Xatur benutzt zu werden. — Einen schdnen 
Schmuck besafs die Biihne vor der Echohalle in 
zwei kolossalen jonischcn Saulen, die an beiden 
Enden auf ihr sich erhoben. Es waren Ehrensaulen, 
die laut der gefundenen Inschriften (sie standen auf 
den Plinthen) die Bilder des Ptolemaios Philadelphos 
und seiner Geraahlin-Schwester Arsinoe trugen. x\ls 
Stifter nennt sich Kallikrates von Samos. Er war 
Nauarch des Ptolemaios. Auch das Bema wird ihiu 
wohl zu verdanken sein. Vgl. Ausgr. Bd. V Taf. I 
bis III S. 26; Arch. Ztg. 1878 S. 174; 1879 S. 143, 
211; 1880 S. 192. 

sJseben diesem x41tar< : Zeus der Kynaithaer, 
an 6 Ellen hoch, ferner der jugendliche, mit einem 
opjuo^ geschnitickte des Kleolas aus Phlius. Beide 
Werke sind sud warts von dem Bema vor der Echo- 
halle anzunehraen. 

V, 22, 2 »neben dem sog. Hippodarneion aber< ; 
halbkreisfdrmiges Bathron aus Stein mit dem Weih- 
geschenke der Stadt Apollonia am ionischen Meere, 
einem figurenreiclien Werke des Lykios. Vgl. Brunn, 
Kunstlergesch. I, 258, 259; Overbeck, Gesch. d. griech. 
Plastik 1,372,373. — VI, 20, 7 wird das Hippodarneion 
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als innerhalb der Altis bei dem Pompeii tliore gelegen 
bezeichnet. Unfern dem letzteren befindet sicli nun 
wirklich noch der Rest eines grofsen halbkreis- 
fdrmigen Bathroii in situ. Dasselbe ist demnach mit 
vollem Recht fur das in Rede stehende Weihgeschenk 
ill Anspruch genommen worden 

V, 22, b iTpoeXilovTi be 6 \iyov ; Zeus der Meta- 
pontiner, Werk des Aigineten Aristonoos. — V, 22, 0 
Zeus raubt die Aigina, Gruppe aufgestellt von den 
Phliasiern. — V, 22, 7 Zeus leontinischer Manner, 
7 Ellen hoch. — Pausanias hat kurz zuvor das Hippo- 
dameion als Orientierungspunkt gegeben. Dasselbe 
lag an dem Siidwestende der Altis. Von dort kann 
sich die Periegese niir in die Altis hinein (nach 
Osten) bewegen , mit anderen Worten , es beginnt 
mit irapd be to MirTrobajLieiov eine neue, der vorigen 
entgegengesetzte, von dem Pompenthore ausgehende 
eipoboc; (vgl. VI, 17, 1), deren zweite Station in irpo- 
eXDovTi be oXiyov gegeben ist. 

V, 23, 1 sgeht man aber an dem Eingang in das 
Buleuterion Yorbei< (uapeEiovTi be Tiapd xpv ec to 
pouXeuTrjpiov eoobov) : Zeus ohne Insclirift, 

iund wendet sich wieder nach Xorden* (xai 
auDic die iTp6(; dpKTov ^TTiOTpevpavTi) : Zeus, Weihge- 
Schenk der Hellenen von Plataiai (nach Herodot 
10 Ellen hoch), AVerk des Aigineten Anaxagoras. 
Vgl. Brunn, Kiinstlergesch. I, 84; Overbeck, Gesch. 
d. griech. Plastik I, 115. 

Dieser Darstellung zufolge kann die Sudosthalle 
als Buleuterion nicht in Frage kommen; das Bu- 
leuterion mufs vielmehr im Stiden der Altis ange- 
nommen werden, und zwar einerseits (wenigstens 
seinem Eingange nach) schon eine betrachtliche 
Strecke ostwarts von dem Hippodameion , ander- 
seits von der Echuhalleflucht noch so weit abstehend, 
dafs zwischen der letzteren und jener des Buleu- 
terioneingangs Raum genug vorhanden war zur An- 
ordnung einer eigenen stidnordlichen Statuenreihe. 
Das Buleuterion ist demnach rich tig in den beideii 
basilikenMinlichen Bauten an der Siidseite der Altis 
erkannt; die Zeusperiegese aber wendet sich, nach. 
dem sie an dem Eingang vortiber, bei der Wasser- 
leitung nach Norden und verfolgt den A\"eg , der 
durch me hr ere in situ befindliche , eng aneinander 
gereihte Basen noch heute deutlich erkennbar ist. 
Dort stand das Weihgeschenk der tiellenen von 
Plataiai (und hinter ihm der AVagen des Kleo 
sthenes VI, 10, 6). — V, 23, 5 neben dem AAkigen 
des Kleosthenes: Zeus der IVIegarer. — A^, 23, G bei 
dem Wagen des Gelon (vgl. VI, 9, 4‘^): archaischer 
Zeus der Hyblaer. — V, 23, 7 i>nahet : Zeus der Klei- 

*) C. Lange, a. a. 0. S. 335, 

Die beidenBasisfragmente, Arch. Ztg. 1878 S. 142, 
beweisen nichts fur den Standort des AVagens, da das 
eine verschleppt, das andere verbaut sich vorfand. 


torier, etwa 18 Fufs hoch, AV^erk des Ariston und 
Telestas (vgl. Brunn a. a. 0. I, 115). — A^, 24, 1 
neben dem Altar des Zens und Poseidon Laoitas : 
Zeus der Korinthier, AVerk des AIusos^). 

AVarum aber springt die Periegese nicht von den 
beiden Statuen siidlich neben dem Bema vor der 
Echo ha lie glcich auf die bier zuletzt genannten iiber 
und verfolgt die gegebene Aufstellung in umgekehrter 
Richtung bis zu dem Hippodameion? Pausanias er- 
weist sich hier wieder praktischer, als man ihm zu- 
zutrauen sich gewohnt hat. Sprang er iiber, so fehlte 
ihm ein kurz bestimmbarer, sicherer Einsatz- oder 
Orientierungspunkt. Er zog es vor, das Ganze auf 
zwei Ephodoi zu verteilen , der Ephodos Aletroon — 
Stadioneingaiig — Echohalle eine zweite ebenso sicher 
einsetzende (Hippodameion — Buleuterion — vordere 
Statuenreihe der Zeustempelarea) entgegen zu stellen 
Damit war noch der weitei’e A^orteil gewonnen, dal's uii- 
mittelbar auf die au fs e r e Statuenreihe der Zeustempel- 
f route die i n n e r e zur Besprechung kommen kunnte. 

24, 1 iwenn man aber von dem Buleuterion 
zu dem grofsen Tempel geht, zur Linken« ; Zeus, mit 
Bliimen bekranzt und blitzhaltend, AA'erk des The- 
baners xVskaros (vgl. Brunn a. a O. I, 64 ff,, 112\ — 
A^, 24, 2 »unfern<^ (toutou be ou Troppuj) . Zeus der 
Psophidier. ~ A", 24, 3 »rechts von dem grofsen 
Tempel « (too vaoO hi ^otiv dv beEia too uepaXon) , 
Zeus der Lakedaimonier, 12 Fufs hoch, AA'eihgescbenk 
von den Messeniern. Die runde Basis des Bildwerks 
ist acht Scliritle siidostlich von der Siidostecke des 
Tempel s verbaut gef unden worden , vgl Arch Ztg. 
1876 S 49; Ausgr. Bd. I Taf. XXII; J. G. A. ed. 
Rohl N. 75. Dieselbe kann indes nur wenig von 
ihrem urspriinglichen Standort entfernt worden sein 
Die Bestimmung srechts von dem Tempel • hat nur 
dann einen Sinn, wenn wirklicli nach dem Tempel 
orientiert wird, nicht nach der Hauptrichtung, welche 
die Periegese eingeschlagen hat. Nach der letz- 
teren hatte der gute AVanderer wohl lange unter den 
vielen Basen, die, wenn er von dem Buleuterion kam, 
zu seiner Rechten vor dem Zeustempel standen, suchen 
diirfen, bis er den betreffenden Zeus gefunden hiitte. 
Abgesehen davon sei bemerkt, dafs Pausanias seine 
einzelnen Lokalbestimmungen immer so unabhiingig 
und fiir sich allein sprechend hinstellt als nur mog- 
lich. Richtig interpretiert lassen auch hier seine 
Worte bezuglich des Standorts des Lakedaimonier- 
Zeus nur geringen Spielraum. — \^, 24, 4 Zeus, Weib- 
gesclienk des Mummius von den Achaiern » Dieser 
steht links von dem AVeihgeschenk der Lakedai- 

Dieser Gang richtig erkannt: Ausgr. Bd. IV 
S.40 (Dorpfeld) und Arch. Ztg. 1882 S. 124 (G. Hirsch- 
feld) ; verkannt aber ist dort der Zusammenhang des 
AVeges — C. Lange a. a. 0, S. 343 suclit das Bu- 
leuterion in der byzantinischen Kirch e. 
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monier neben der dortigen ersten Saule des Tempels* | 
(OUTO? I'UTTiKev dpiUTepa tou AuKebaipoviiuv dva^>n- 
puTot; Trapd tov irpiDTov raurr) toO vaoO KiovaX Da 
es nicht einfach ev dpiarepa heifst^ liberhauijt kein 
Standpunkt des Beschauers vorgezeichnet ist, ferner 
auch bier wieder der Tempel mit in Betracht ge- 
zogen wild, so fixieren diese Worte die Statue eben 
zur Linken der lakedaimonischen und zngleich neben 
der nordbstlichen Ecksiiule des Zeustempels, dort, wo 
in der That ein Bathron romischer Zeit unmittelbar 
an das Krepidoma angebaut ist^). — Zeus, AVeih- 
geschenk der Eleier von den Arkadeni, grbfstes Bild 
des Gottes in der Altis, 27 Fufs hoch. Ortsbestimmnng 
fehlt; daher benachbart dem Zeus des Mummius. 
Vgl. Purgold a. a. O S. 4 ff . ; Arch. Ztg. 1876 S. 219. 

AVir kommen nun noch einmal auf das Buleu- 
terion zuriick, von dem die letzte Ephodos ausge- 
gangeu. Das Buleuterion findet sich auch in der 
Schilderung*erwahnt , welche Xenophon (Hell. A^II, 
4, 3D von dem Kampfe des Jalires 304 v. Chr. zwi- 
sclien den Eleier n und den Arkadern gibt. Die letz- 
teren sind im Besitz der Altis; die ersteren dringen 
von AA'esten an und werfen die Feinde zuriick: Euei 
pevTOi KaxebiujHav ei*; to pexa^O toO pouXeurripiou 
Kui ToO Tfj<; ^EoTxac, iepoO xai tou irpoq tuOtu 

TTpOUT^KOVTO); € Ct T p 0 U , ^pCtXOVTO pev OUbcv rjTTOV 

Kui €iu»}ouv Trpoj; tov p uu p 6 v • diro pevTOi tujv a t o tu v 
T€ Kui tou Pou\€UTr]p(ou Kui ToO peYctXou vaoO paX- 
Xopevoi Ktti ev tCu iooTrebip paxbpevoi dTro^vnOKOuniv 
dXXoi T€ K. T. X. — An dem hier erwahnten Theater 
ist iiii Hinblick auf Philostratos’ Versicherung, dafs 
es zii Olympia keines gegeben babe (A^it. Apoll. V, 7), 
schon friiher gezweifelt worden. Das scliien um so 
mehr begriindet, nachdem auch die Ausgrabungen 
keine Spur eines solchen erwiesen haben. Dennoch 
hat auch Xenophon Recht. Er meint nur keinen 
Theaterbau, sondern den Schauplatz, der sich 
theaterahnlich von dem Prytaneion im grofsen Br>gen 
bis zu dem Buleuterion erstreckt, in seiner nord- 
lichen Abteilung aus dem langen Stufenbau der 
Thesaurenterrasse, in seiner ostlichen aus den beiden 
Hallen bestehend. So aufgefafst wird die Schilderung 
des Xenophon erst in sich verstandlich und bestatigt 
zugleich den durch Pausanias gcforderten Ansatz des 
Buleuterion *). 

V, 24, 5 »bei dem Pelopion« auf nicht holier Saule 
kleines Zeusbild. — ^Dieseni gegenuber« verschiedene 

‘) sErhalten ist der aus Guiswerk mit angesetztem 
Ziegelrand gebildete Kem eines aufsen mit Stein- 
bldcken bekleidet gewesenen grofsen Postaments « : 
Purgold, Olymp.AVeihgesch S. 16. Derselbe halt libri* 
gens das Bathron fur jenes des Alexander-Zeus V, 25, 1 

2) C. Lange a a. 0. S. 330 vermutet, die Palastra 
sei an Stelle des zu Grunde gegangenen Theaters 
getreten. 


Weihgeschenke im otoixou, darunter Zeus und Gany- 
medes, Gruppe verfertigt von Aristokles, dem Sohne 
des Kleoitas. — A", *-^4, 6 Zeus, unbartig, unter den 
AA'eihgeschenken des Mikytlios (vgl. Sitiiationsplan). 

- - iGeht man von dem genannten Bilde ein wenig 
geraden AA^eges vorwarts*; Zeus gleichfalls unbartig, 
gestiftet y<m der aolischen Stadt Elaia. — A , 24, 7 
>an dieses stofst wieder ein anderes Bild des Zeus«, 
aufgestellt von den knidischen Chersonesiern (diro 
dvbpdjv - * TToXepiujv) ; rechts und links standen Pelops 
und Alpheios. — A^ 24, 8 bei der Altismauer* : Zeus 
gegen AA^esten geriehtet, ohne Insrhrift, angeblich 
von Alumni ill s geweiht. Xaoh dem Gang der Auf- 
zahlung kanii nur die AA'estaltismauer gemeint sein. 

A’', 24, 9 Zeus Horkios im Buleuterion pdXiOTa 
i <; CKTrXritiv dbiKiuv dvbpihv TreiroipTai , ^Tn'KXr^oic: pev 
“OpKioc eOTiv auTUJ, ex^i ev eKUTtpa Kcpauvov x^ipO- 

— V, 25, 1 Alexander mit den Attributeii des Zeus 
(All eiKaopevoc) »bei dem grofsen TempeD. 

Die Zeusperiegese umgeht also, nachdem sie die 
Statuen an der Thesaurenterrasse und vor der Echo- 
halle genannt hat, den Zeustempel . die Siidseite in 
der Richtuiig von Weston nach Osten, die Ostseite 
in zwei Gangen nach Xorden, die Xordseite schliefs- 
lich in der Eichtung gegen AVesten. Durch Ein- 
beziehung des Zeus im Buleuterion in die Sudreihe 
ware die Einfachheit des Ganzen zerstort, der AVeg 
kompliziert geworden. Daher wird das Bild zuletzt 
erwahnt. Alexanders Statue aber gehurte in den 
Anhang, weil sie e)>en kein Zeusbild war. 

Die Aufzahlung der Anathemata andereii A^or- 
wurfs setzt wieder im AYesten der Altis ein und 
zwar in der Umgebung des Ponipentliors. — A^, 25, 2 tf. 
Knaben (35 der Messenier in Sizilien, AVerk des Kalon 
aus Elis (vgl. Brunn a a. O. I, 114; Overbeck a. a. O. 
I, 123). Ohne Ortsbestinimung erwahnt. — V, 25, 5 
Betende Knahen der Akragantiner , aufgestellt »auf 
der Altismauer , AA'^erk des Kalamis. — V, 25, 7 ^auf 
der namliohen Alauerc zwei Kilder des jiigendlichen 
Herakles; das eiiie war ein Work des Xikodamos 
aus Alainalos, das andre hatte man vom Ende des 
heiligen AYeges auf die Alauer versetzt. — V, 25, 8 
Weihgescheuk der Achaier, Gruppe des Aigineten 
Onatas, darstellend eine Anzahl von griechischen 
Helden vor Troja, die losten, wer von ihnen den 
Zweikanipf mit Flektor bestehen solle >vgl. Brunn 
a. a. 0. I, 92, 93; Overbeck a. a. O. I, 113, 114\ Die 
Gruppe stand nahe dem grofsen Tempel; Nestor 
' befand sich auf einer eigeneii Basis gegenuber. 

Beide Bathra sind noch erhalten, vgl. Sitiiationsplan 
I ^Helden vor Troja« Die Hauptbasis ist almlich 
I jener bei dem Hippodameion, die des Nestor riiiid. 
Zwar fehlt ein inschriftliches Zeugnis fiir die Zuge- 
horigkeit der Bathren, allein Standort, Grofse und 
Disposition, und schliefslich auch das Alter — die 
Fundamente reichen noch unter den Bauschutt 
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(les Zeustempels hinab — lassen (Iie8el))e nicht 
zweifelhaft ersoheinon. Arch. Ztg. 1880 S 44 

(Furtwilnglor). — V,25, 11 '»nnfern OeniWeihgeschenk 
der Acliaier'^ : Ilerakles gegon <lio borittono Ainazonon- 
krmigin kampftmd, gestiftet von Euagoras ans Zankle 
(Messina), verfertigt von Aristokles aiis Kydonia 
(Brunn a. a. O. I, 117). — Y, 25, 12: Horakles niit 
<ler Kenle in der Rechten und <leni Bogen in der 
Linkon, 10 Ellen hohes Erzbild, goweilit von den 
Thasiern und Werk des Onatas (tov 'Ovajav 
toOtov ojuuj^ Kai Texvpc 'I'd aYocXpara dvra Arfi- 
vaia^ oubevdc; Oarepov tujv diTo AaibdXou xe 

Kai 4p"fa0Tr|piou xoO AttikoO). Vgl, Brunn a a. O 
I, 92, 94; Ovorbeek a a. 0. I, 115. — Y, 2d, 1 : Yike 
.'^tri Tip Kiovis AYeihgesclicnk der Messenier in Xau- 
paktos von Paionios aus Mende (in Thrakien, Y, 10, 8). 
— Der Standort der beiden letztgeiiannten Stiftungen 
wird von Pansanias nicht bezeichnet. Er ergibt sicli 
aber im grofsen Ganzen aus dem Zusammenhang, 
d. h. aus der Erwabnung zwischen dem Weihgeschenk 
der Achaier sowie dem Herakles des Euagoras einer- 
seits und den Gruppen des Mikythos anderseits ; 
die Ostfronte ties Zeustempels. Dort — 37 m vor der 
Siidostecke — sind denn aiich Basis und Nike der 
Alessenier zum Vorschein gekominen (vgl. Situations- 
plan). tJber die Statue weiter unten. 

V, 20, 2 if Anathemata des Mikythos oder Smiky- 
thos, des Yormunds der Kinder des Tyrannen Ana- 
xilas von Rhegion, gestiftet wegen Genesung eines 
kranken Solnies (vgl. Herod. YII, 170; Diod. XI, 48. 00). 
Pansanias fand dieselben nicht zusammenhaiigend auf- 
gestellt; xd be dvatlppttTa MiKuilou TroWd xe dpitlpov 
Kai ouK eqpeHfj^ ovxa eupiOKov. Die eine Gruppe, die 
jgrofseren« Anathemata, bestehend aus Amjdiitrite, 
Poseidon und Hestia, von der Hand des Glaukos von 
Argos, schlofs sich (exexai) an die Bilder des Iphitos 
und der Ekecheiria an (vgl. oben S. 1058 und Paus. 
Y, 10, 10), stand also um die Xordostecke des Zeus- 
tempels, sei es noch in der dstlichen, sei es bereits 
in der nordlichen Halle; die ^kleineren'^ Anathemata 
aber, Werke des Dionysics aus Argos, waren aufge- 
stellt an der linken Flanke, d. h. an der Xordscite 
des Zeustempels (Ttapd xoO vaoO xoO pefdXou Tpv 
dpioxepd TrXeupdv) ^). Marinorfragmente mit der Dedi- 
kationsinschrift des Smikythos sind gefunden: vgl. 
Arch. Ztg. 1878 S. 139 (Kirchhoff); 1879 S. 149 ff. 

^) Es waren Kore und Aphrodite, Ganymedes und 
Artemis, die Dichter Homer und Hesiod, dann wieder 
die Gottheiten Asklepios und Hygieia, ferner die Per- 
sonifikation des Agon mit Halteren (Sprunggewichten) 
von altertumlicher Gestalt, endlicli Dionysos, Orpheus 
und der bereits in der Zeusperiegese erwahnte un- 
bartige Zeus. Andre zugehorige Figuren sollte Nero 
entfernt haben (vgl. Brunn a. a. 0. I, 02, 63 ; Over- 
beck a. a. O. I, 107). 


! Furtwangler) ; Rohl , J. G. A. 532. 53.3 , Lr>wy 
a. a. O. 31. 8ie lehren u. a., dafs die Anfstellung 
erst nach <ler Ubersiedlung des Smikythos nach 
Togea (Olymp. 78,2) erfolgte ^). Als Standort der 
zahlreicheren Statuenreihe , zu welcher aller XVahr- 
scheinliehkeit nach die Insehriftfragmente gehoren, 
wurde ein noch 12 m langes Porosfundament zwischen 
Pelopion und Nordostende des Zeustemi)els erkannt 
(vgl Arch. Ztg. 1879 S 151 und SituationsplaiD Das 
Fundament ^^steht auf dem Bauschutte des Zeiis- 
tempels, ist also spater als die Erbauuiig dessel])en. 
Wenn Smikythos Olynip. 78 Rhegion verliefs, so 
wird die Anfstellung der Statuen in Olympia keinen- 
falls vor Olyiiip. 80 erfolgt sein. Um diese Z(4t war 
der Zeustompel ahor ohne Zweifel schon so weit 
fertig, dafs ein Bathron in seiner Nalie auf seinen 
Bauschutt zu stehen kam^ (Furtwiinglcr). 

Y, 26, G irXrioiov be xujv peiZ!6vu)v dvallrjudxjjv 
MiKuilou, xexvriq be xoO Ap'feiou rXauKou : Athena mit 
Helm und Agis, Work des Nikodamos aus Mainalos, 
Stiftung der Eleier. — ^^Nehen der Athena-^ • Nike 
der IMantineer, Kalamis hatte sie ungeflugelt dar- 
gestellt uTTopipoupevoq to AUpvpai xp^ ATTxepou KaXou- 
pevpc; toavov. 

Y, 26, 7 Tipo^ be xoT^ ^Xdoaoaiv dva»h)paai xou 
MikuHoo, TToiritteiai be utto Aiovuaiou, Ttpoc; tOuxok; : 
Herakles kiimpft mit dem L()won, der Hydra, dem 
Kerberos und dem Eher. Stifter waren die Hera- 
kleoten am Pontos Eiixeinos. — In dieser mittleri*n 
Reiho, wie wir sie im Gegensatz zu jener sudlichen, 
welche die grofseren Mikythosfiguren und die ihnen 
benachbarten Statuen dor Athena und Nike enthielt, 
und zu der gleich folgenden Roihe nennon wollen, 
befanden sich auch die von V, 24, 5 (xou too be dtr- 
avxiKpu (iXXa ^axiv dvallfipaxa ^tti oxoixou k. x. X.) his 
Y, 24, 8 angefiihrten Zeushilder. 

27, 1 folgt eine an der Nordterrasseninaucr 
hei dem Pelopion angeordnete, nach Siiden schanende 
Statuenreihe , aus welcher Y, 21, 5 schon das Zeus- 
bild auf einer nicht hohen Saule angeftihrt wor<len 
ist ; xouxuuv be dvxiKpu xiuv KaxeiXefpevuJv ^oxiv dXXa 
dvaHi^paxa ^iri axoixou, xexpappeva pev Trp6(; peapp- 
ppiav, xoO x€p€vou<; be ^vyuTaxa d xm TTeXoTn dveixai. 
Jetzt werden daraus (^v be auxoic; Kai xd dvaxeilevxa 
^axiv) namentlich hervorgehoben zunachst die AYeiln 
geschenke des Phormis, eines geborenen Mainaliers, 
der sich als Feldherr der sicilischen Tyrannen, des 
jiingeren Gelnii und dessen Bruders Hieron, Ruhm und 
Yermogen erworben hatte. Phormis’ eigene Stiftung 
bestand in zwei ehernen Rosseu und einem Lenker 
neben jedem. Die erste Gruppe hatte Dionysios von 
Argos verfertigt, die zweite der Aiginete Simon (vgl. 

^) Mit Unrecht haben daher Siebelis und Schubart 
Paus. Y, 26, 5 nach eiriTpappaxa Texea »ouf ein- 
geschoben. 


69 * 
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Brunn a. a. O. I, 84). Das weder grofse noch be- 
sonders schone Pferd des Dionysios war jenes famose, 
dexn die Hengste wie einem lebendigen Tiere nacli- 
trachten sollten (oOtoc; gcjtiv 6 ititto? otuj Kai to 
iTnropaveq Xo^u) Ttp 'HXeiuuv 6YK€iTai). Man hat aus 
der Sage wolil mit einigem Reclit gefolgert, dafs das 
Tier schon zieinlich nahe der Westmaiier oder doch 
wenigstens von der Westmauerstrafse aus gut siclitbar 
aufgestellt gewesen sei — V, 27, 7. Unter den AVeih- 
geschenken des Pliormis (eaxi be roTq dvailrmaoi 
toutok;) befanden sich, vielleicht alternierend mit 
den Rossen angeordnet, aucli solohe eines Lykortas 
aus Syrakus. Sie vergegenwiirtigten in drei Gruppen 
den Phormis selber, wie er mit je einem Feinde 
kampfte (xd be dvailripaxa xoO AuKopxa KaXeixax Oop- 
pibo<; Kai xaOxa utto ‘EXXr]vuJv). — V, 27, 8 : Hermes 
mit Hut, Chiton und Chlamys angethan, einen Widder 
unter dem Arme tragend, W eihgeschenk der Pheneaten , 
Werk des Onatas und des Kalliteles. Die Statue, sagt 
Pausanias, gehore nicht mehr zu den Weihgeschenken 
des Phormis (oi) xujv Ooppibot; ^xi dvaDrjpdxuuv eoxiv). 
Sie mufs demnach diesen sehr nahe gestanden haben. 
— Ou TToppuJ be xoO 0eveaxijjv dval>n|uaxo(; : ein an- 
deres Hermesbild mit dem Kerykeion in der Hand, 
errichtet von Glaukias aus Rhegion, AVerk desKallon 
aus Elis. Fragmente der Basis sind in dem Hofe der 
Palastra gef unden worden (Arch. Ztg. 1878 S. 142 If.; 
1881 S. 83 if. (Kirchhoff); Rohl, J. G. A. 536; Lowy 
a. a. O. 33 : KdXtuv yeved FaXeio<; ^iroiei) , jedoch 
nicht in situ. Da nun der Hermes des Onatas sicher 
noch innerhalb der Altis stand, so ist dies im Hin- 
blick auf das einfache ou iroppuj, mit dem die Statue 
des Kalon angereiht wird, auch fur diese anzunehmen, 
umsomehr als Pausanias spiiter (VI, 21, 2 f.) Gym- 
nasion und Palastra fur sich behandelt und uberdies 
an verschiedenen Stellen markiert wird, dafs der ge- 
samte Statuenabschnitt nur die Altis zum Terrain hat. 

V, 27, 9 ff. Die bisher besprochenen Anathemata 
waxen um den Zeustempel gruppiert. Hire Aufzahlung 
geschah in der gleichen zusammenhangeiiden Richtung 
wie (abgesehen von den isolierten Strafzanes) jene der 
Zeusstatuen, m. a. W. umging den Tempel von der Um* 
gebung des Pompenthores aus zunachst ost-, dann 
nordwarts und schliefslich zwischen Pelopion und 
Nordflanke des Tempels gegen XVesten. Den Schlufs 
bilden nunmehr drei Anathemata, die aufserhalb 
dieses Giro mehr ostwarts lagen und zwar zugleich 
unter sich getrennt. — V, 27, 9 If.: Boujv hi xODv 
XuXkiuv 6 )Li€v KopKupaiujv, 6 he dvd})r||ua Upexpiemv, 
T^Xvn be Upexpi^uj^ ^oxi ^iXrjoiou. Wo diese ehernen 
Stiere aufgestellt waren, wird nicht gesagt. Die Tiere 
kennzeichneten sich, da es weitere ^6e<; aus Erz nach 
dem Text zu schliefsen in der ganzen Altis nicht gab, 
selber. Ihren Standort haben uns erst die Ausgrabungen 
kennen gelehrt. Die Basis des Stiers der Eretrier 
samt Inschrift ist etwa 32 in ostlich von der Nord- 


ostecke des Zeustempels in situ entdeckt worden') 
(vgl. Situationsplan ; Arch. Ztg. 1876 S. 226 f. (Fran* 
kel); Rdhl, J. G. A. 373; Lowy a. a. O. 26. -- 
V, 27, 11; ehernes Tropaion der Eleier iiber die Lake- 
daimonier (Olyiiip. 95). Es stand unter den Pla- 
tanen in der Altis etwa in der Mitte des Peribolos 
(u7r6xaT<; ev xf] AXxei irXaxdvoic; Kaxd jueoov pdAiaxdirou 
xov irepi^oXov). Den Kiinstlor, Daidalos von Sikyon, 
nennt Pausanias hier nicht, dagegen VI, 2, 8; wie 
zu vermuten, weil in der Kiinstlerinschrift zu den 
an dieser Stelle erwahnten Statuen (Timon und 8ohn, 
der letztere zu Pferd) auch der Urheberschaft des 
Tropaion gedacht war (vgl. die Inschrift zur Nike 
des Paionios). — • V, 27, 12 : Anathema der Mendaier 
in Thrakien wegen Unterwerfung von Sipte, eine 
altertiimliche Halteren tragende mannliche Gestalt, 
die man fur das Bild eines Siegers im Pentathlon 
halten konnte. Standort irapd xov 'HXeiov Avauxibav. 
Dieser Anauchidas hatte jedoch zwei Statuen in der 
Altis, die eine (VI, 16, 1) wegen eines Knaben-, die 
andre Avegen eines Mdnnersiegs (VI, 14, 11). Ge- 
meint ist die letztere Erstens erwiihnt sie Pausanias 
fiir sich und unter Detailangaben, wahrend die Knaben- 
statue mit einer anderen zusammen aufs kiirzeste ab- 
gefertigt wird; zweitens koiumt die Mannerstatue in 
der weiteren Periegese zuerst, also vox der Knaben- 
statue, zur Erwahiiung. Ihr Standort wird suddstlich 
von dem grofsen Tempel angenominen werden diirfen. 

VI, 1, 7 bis VI, 18, 7 inch Athletenperiegese. 

Neue topographische Aufschliisse gibt dieser Ab- 
schnitt nicht, die wieder gefundenen Basen und In- 
schriften aber ihrer selbst halber zu besprechen, liegt 
aufserhalb unserer Aufgabe. Wir beschranken uns 
daher auf einige Bemerkungen beziiglich der Reihen- 
folge der Bilder im grofsen Ganzen. 

Pausanias fiihrt den Leser zwei entgegengesetzte 
Wege. Der erste, auf welchem er die bei weitem 
grofste Anzahl von bemerkenswerten Bildwerken trifft 
(VI, 1, 1 bis VI, 16, 9 inch), beginnt bei dem Heraion 
und zwar ev beHia xoO vaoO und zieht sich, wie deut- 
lich zu erkennen, nur stellenweise und kurz unter- 
brochen, bis zu einem Punkte, den der Schriftsteller 
zu bezeichnen unterlafst. Es heifst nur zum Schlusse : 
xaOxa pev bfj xd dEioXoyduxaxa dvbpi TroioupevLu xf]v 
eqpobov ^v x^ "AXxei Kaxd xd f]piv eipriptva^). Da- 
gegen nennt Pausanias nicht nur den Ausgangspunkt, 
sondern auch das Ziel seiner zweiten Ephodos. Jener 
ist das Leonidaion, dieses der grofse Altar. Von zwei 
moglichen Wegen ist es der rechte, den er aus- 
fiihrt : €i be utro xoO Aeujvibaiou upoc; xov Puipdv xov 

') Auf der Basis liegend fand sich noch das vdllig 
uiiversehrte rechte Ohr und Avenige Schritte ndrdlich 
von der Basis noch ein kolossales Horn des Stieres. 

Vgh V, 25, 1 : xoaauxa ^ v x 6 (; xfj^ ^AXreKJjc; dyaX- 
paxa elvai Aide, dvripdlpriadpelfa ^<; x6 dKpip^oxaxov, 
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jLietoiv dqpiK^ai^ai ttJ b€?ia DeXt^aeiac k. t. X. Beide Wege 
haben wir bereits in der Altarperiegese kennen ge- 
lernt. V, 15, 3; I0ti be ttJ "'AXrei tou Aeiuvibaiou 
Trepdv p^XXovTi i<; dpiffrepav — wir gelangten auf die 
Siidterrasse des Zenstempels; V, 14,4: dv beua be toO 
Aeujvibaiou — , wir gingen von dein Prozessionsthore 
geradeaus bis vor die Proedria. Den Weg rechts 
haben wir dann aberinals in derZeusperiegese (V,22,2 
bis V, 24, 1) verfolgt; es kann dalier nicht befremden, 
ihn auch in der Atbleteiiperiegese gefiilirt zu werden. 

Es ist cine verhaltnismafsig kleine Zahl (22) von 
Bildwerken, die Pausanias auf seiner zweiten Route 
der Erwahnung wcrt findet. Den Sclilurs bilden die 
altesten in Olympia aufgestellten Athleteustatuea, 
jene des aiginetischen Faustkampfers Praxidamas 
(Olymp. 59) und des Pankratiasten Rhexibios aus 
Opus (Olymp. 31). Beide Werke warcn aus Holz und 
batten infolgedessen stark gelitten, das Cypressen- 
holz des Praxidamas Aveniger als das Feigenliolz des 
Rhexibios. I hr Standort war unfern (ou irpoauu) der 
Saule des Oinomaos; dafs aber diese an dem Wegc 
von dem grofsen Altar zu dem Zeustempel zur Linken 
sich erhob, wissen wir aus V, 20, 6. Diejenigen, 
w^elche das Leonidaion gegen den, wie wir glauben, 
nunmehr sicher eruierteii Gang der Opferordnung in 
dem Sudostbau annchmen, stofsen hier abermals auf 
Schwierigkeiten. Es ist nicht einzusehen, Avie die 
Periegese dieses direkt nach Westen orientierte Ge- 
baude zum Ausgangspunkt fur eine Route genominen 
haben soli, die in gerader Linie nach Norden ging, 
noch viel weniger aber, Avie es zwisclien Sudost- 
bau und Zeusaltar zwei aufserlich geschiedene direkt e 
Wege, einen linken und einen rechten, gegeben 
habe. Die w'enigeii der zAveitcn Statuenfolge angehdri- 
gen Inschriftfunde (Proxeniedekret fiir Damokrates 
VI, 17,1: »ca. 50 m sudlich von dor Sudwestecke des 
Zeustempels«, Arch. Ztg. 1875 8. 183; Gorgias VI, 
17, 7 f. : »vor der Xordostecke des Zeusteinpels « , Arch. 
Ztg. 1877 S. 43) beweisen nichts, da sie nicht in situ 
gemacht, Avidersprechen aber auch der suppoiiierten 
Ephodos nicht. 

Der erste Gang beginnt, Avie gesagt, beEia tou 
vaoO Tf)^ ''Hpaq. Soli diese Orientierung nicht wertlos 
sein, so darf sie nicht als von dem Wanderer, 
dessen Standpunkt Avir ja gar nicht kennen, sondern 
mufs von dem Tempel aus gegeben betrachtet Averden. 
Zur richtigen Interpretation n(3tigt hier iibrigens 
schon die Lage des Heraion. ^Im Norden ist kein 
Platz." Da ferner nicht ein besonderer Toil des 
Tempel s bezel chnet Avird , so ist es (Avie V, 24, 3) 
die Ostfronte, zu deren Rechten die ersten Bilder 
dieser Ephodos aufgestellt waren. Lokalbestimm ungen 
werden Aveiterhin sehr hiuifig gegeben, in dessen, einen 
Fall ausgenommen, nur nach Statuen der Serie selbst. 
Auf solche W eise war es zAvar i m A 1 1 e r t u m s c h w e r 
— nach Gehauden hatte viel Aveniger detailliert Averden 


konnen — , den Faden der Periegese zu A'erlieren, 
Avir aber sind infolgedessen, den Faden zu linden, 
bis zu den Ausgrabungen auf jenen Ausnabmefall 
und den Umstand, dafs noch ein anderes AVerk der 
Ephodos bereits in der Zeusperiegese vorkommt, an- 
gewiesen gCAvesen. Bei dem AVagen des Gelon AT, 9,4 
namlich stand nach A^, 23, 0 der Zeus der Ilyblaier, und 
xon ilom AA'ageii des Kleosthenes AT, 10, 6 lieifst es: 
€0Tr]Ke be ottiOiRv toO Aioq toO duo xf]*; t ?\<; 

TTXaxaidaiv dvaxeUsvxo^; utt-6 EXXpvujv, Avahrend nehen 
(TTupd) dem AVagen selber nach A"”, 23, 5 der Zeus der 
Alogarer stand. Kun batten aber die genannten drei 
Zeusbilder ihren Standort ostwarts von dem grofsen 
Tempel und zwar von Siiden nach Norden in dieser 
Folge ; Zeus von Plataa, Zeus der Megarer, Zeus der 
Hyblaer (vgl. S. 1091). Die in Redo stebende Ath- 
letencphodos bog also nicht etAva sudlich \'on <lem 
Pclopion nach Westen ein, sondern ging die Ostfronte 
des Zeustemj)els entlang. 

l)ieses Resultat ist nunmehr bestatigt diirch eine 
Reihe A'On Basen, die nngefahr in der gleichen Folge, 
in welcher Pausanias die zugehorigen Bildwerke auf- 
zilhlt, in die byzantinische Ostmauer A^erbaut anf- 
gef unden Avorden sind. Basenfumle haben ferner 
erwiesen, dafs die Periegese nacli Passierung der 
Fronte des Zenstempels (Telemachos A’l, 13, 11. Basis 
ca. 34 m siiddstlich A^on der Slidostecke des Zeus- 
tompels dicht an der Sudterrassenmauer, A"gl. vSitua- 
tionsplan) im Siiden desselhen nach AA^esten ging. 
Die erste Ephodos endete also, avo die zweite begann, 
bei dem Pompenthor oder Leonidaion, und beide 
liefen in der Hauptsache einander ]>arallel, im Siiden 
des Tempels die eine auf der Terrasse, die audre 
dort, AVo noch eine gauze Reihe A^on Basen, darunter 
die des Ale tell us Alacedonicus, sich in situ befindet, 
im Osten aber trennte sie die Saule des Oinomaos. 
AA^enn dalier A"on Pausanias nur der AVeg rechts 
A"on dem Leonidaion erAvahnt wird, so hat das seineii 
Grund darin, dafs der AVeg links eben seine erste 
Ephodos ist, nur in uingekehrter Richtung^). 

Ganz richtig hat schon Alichaelis, Arch. Ztg. 1873 
S. 134 aus TV] betid geschlossen, dafs die Bildwerke 
der ersten Ephodos der Hauptsache nach xf) dpiaxepd 
aufgestellt gewescn seien. — Furtwaiigler, Arch. Ztg. 
1879 S. 54; Treu, Arch. Ztg. 1879 S. 207; G. Hirsch- 
feld, Arch. Ztg. 1882 S. 99 If. — Die Auftindung der 
(^verschleppten) Inschriften Arch. Ztg. N 208. 231 
(Troilos AT, 1. 4; Kyniska AT, 1, 3) im Prytaneion ist 
uns kein BeAveis, dafs €v betid xoO vaoO auf den 
Opisthodom zu beziehen sei. Auch darin konnen 
Avir Ilirschfeld nicht folgen, dafs die heiden Ephodoi 
im Osten sich gekreuzt hiitten und die erste links 
von dem Zeusaltar nach Suden gegangen sei , Avas 
iibrigens schon A"on Ch, Scherer, De Olympionicariim 
statuis p. 51 vervA'orfen AVorden ist. 
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Ob Pausanias uns nicht einen grbfseren Dienst 
erwiesen hatte, wenn er die Bildwerke der Altis nicht 
nach Kategorien, sondern alle in einem aufgezalilt 
haben wiirde, lassen wir dahingestellt. Sehr hoch 
schatzen wir die topographische Einbufse, die wir 
durch sein vorwiegend sachliches Interesse erleiden, 
jedoch nicht. Auch so ist er ja Kara oxoixov rr\<; 
Ibpuaemq verfahren. 

Als Grand seiner Scheidung von dvalliijuaTa und 
dvbpidvT€<; macht er gel tend, die letzteren bezweckten 
nicht die Ehre der Gottheit, sondern von Menschen ; 
zudem verdankten die Siegerstatuen ihre Aufsteliung 
einem mit dem Siege verbundenen Rechte. V, 21, 1: 
iv dKpoTToXei ydp ty\ A»>r)vr]aiv oi xe dvbpidvxe^ 
Kai bTToaa d\Xa, xd Tidvxa ^nxiv bpoiuu^ dvail^paxa- 
€v be x^ AXxei xd pev xipb to Deiov dvaxeixai, 

01 be dvbpidvxe^ xuiv vikiovxujv dilXou XoYpi oqpioi 
KOI oOxoi bibovxai ; V, 25, 1 : eiKova^ be ou xipi^ xi] 
iTp6(; x6 ^eiov, x^ b^ l(; amove; xdpixi dvaxeHeioa^ 
xou; dv&pdjTTOUC; XoYuj acpdc; xih e^ xou^ dDXrixdc dva- 
pi^opev. Dafs es eigentlich nur die Siegerstatuen 
sind, welch e ihn zu der Trennung veranlafsten, geht 
aus diesen Worten deutlich hervor. Die Siegerstatuen 
scheinen aber in Olympia nach Ausweis der Inschriften 
in der That die langste Zeit nicht als eigentliche Ana- 
themata be tra elite t worden zu sein. Ygl. Mitteil. d. 
athen. Inst. V S. 29 ff. (Furtwangler). 

Nicht eigens motiviert wird innerhalb der Ana- 
themata die Sonderung der Zeusstatuen. Die Beweg- 
griinde liegen aber auf der Hand. In Zeusstatuen 
bestand oder gipfelte doch die grofste Zahl der olym- 
pischen Anathemata. Aufserdem waren dieselben 
zum Teil gesondert eiri oxoixou aufgestellt (Strafzanes), 
und mit diesen beginnt der Abschnitt. 

YI, 19, 1 fP. Nach Aufzahlung der Altisbildwerke 
schreitet die Periegese in ihrer urspriinglichen Rich- 
tung von Slid nach Nord (vgl S. 1074. 1075) weiter. 

YI, 19, 1 fP. Beschreibung der Schatzhauser. Um 
den neuen Abschnitt hervorzuheben, bezeichnet Pau- 
sanias die Lage derselben auf der Krepis am Fulse' 
des Kronion in einer Form, als wenn er von dieser 
Krepis, als es Y, 21, 2 gait, den Standort der Straf- 
zanes zu markieren, noch gar nicht gesprochen hatte : 
€ 0 X 1 be XOlou TTUJpivoij Kpritrii; x^ "AXxei irpo^ dpKxov 
xoO ‘Hpaiou, Kttxd vihxou be aOxri(; Trap^Kei x6 Kpoviov. 
eni xaijxri<; Tr\<; KpriTTiboq eioiv oi ^rjOaupoi^). 

YI, 20, 1 lesen wir zunachst noch einmal, was wir 
schon zur Genuge wissen : x6 be opoq x6 Kpoviov Kaxet 
xd XeXeYpeva poi trapd xfjv Kpriiriba kui xoOq ^ir’ 
adxb TTapf|K€i Opoaupouq. Dann Altar des Kronos 

V, 21, 2 sind noch dvapaopoi bi’ auxf|<; genannt. 
Darunter hat man wohl die breiteren Treppenstufen 
nordostlich von dem Metroon zu verstehen, wo eben 
die Zanes sich befinden. Ygl. Mitteil. d athen. Inst. 
Ill, 217 (Weil), 


I auf der Spitze des Berges. Alljahrlich in der Tag- 
und Nachtgleiche des Fruhlings brachteii hier die 
sog. Basilai eiu Opfer dar^). 

YI, 20, 2 ft*. Dopj)eltempel des Eileithyia mit dem 
Beinainen Olympia und des Sosipolis. Gelegen war 
derselbe ^am Abhange des Kronion auf der Seite 
nach Norden in der Mitte zwischen den Schatzhaiisern 
und dem Berge« (^v be xoT<; Tiepaoi xoO Kpoviou xaxd 
x6 TTpo^ xf]v dpKxov — 6v pcouj xujv ilr]aaupujv koi xoO 
dpou^), eine Bestimmung, die nur unter der Yoraus- 
setzung einer Strafse, die in AVindungen gegen Norden 
ausbiegend die Hohe hinanzog, verstandlich wird. 
Ermittelt wurde (iber das Heiligtum durch die deutsche 
Expedition nichts. Es bestand aus zwei Raumen. 
In dem vorderen stand der Altar der Eileithyia. 
Hierher war der Zutritt jedermann gestattet. In 
den zweiten inneren Rauin dagegen , in welchem 
Sosipolis verehrt wurde, durfte nur die Priesterin 
desselben, eine alte Frau, eintreten und zwar 'weifs 
verschleiert. Man bediente den Damon mit Badern 
und Honigkuchen, verbrannte ihm auch allerhand 
Raucherwerk (zu erganzen ist vielleicht legte auch 
Olzweige dazu auf den Altar), doch fehlte die Wein" 
spende (vgl. Y, 15, 10,- oben S. 1074 Anm. 1). Ein 
Schwur bei dem Sosipolis gait als besonders heilig. 
Die Griindung des Heiligtums fiihrte die Legende 
auf eine wunderbare Begebenheit in dem elisch- 
i arkadischen Kriege zuriick. Damals sei zu den An- 
fuhrern der Eleier eine Frau mit einem Knablein 
an der Brust gekommen und habe erklart, sie sei 
die Mutter des Kindes, bringe es aber infolge eines 
Traumgesichts den Eleiern als Mitstreiter. Die Feld- 
herrn schenkten der Frau Glauben und setzten das 
Knablein nackt vor das Heer. Als aber die Arkader 
den AngrifP erOfPneten, verwandelte es sich in eine 
Schlange, woriiber erschrocken jene die Flucht er- 
griffen. An der Stelle nun, wo nacli der Schlacht 
die Schlange verschwunden sein sollte, errichtete 
man dem ^Staatsretterc ein Heiligtum, zugleich auch 
der Eileithyia, der man ja die Geburt des wunder- 
baren Kindes verdankte. Das Denkmal fiir die in 
der Schlacht gefallenen Arkader befand sich auf 
dem Hugel jenseits des Kladeos. Dafs Sosipolis 
auch in Elis eine Kapelle hatte, ist schon erwiihnt 
(S. 1056). Ein Gem aide darin stellte ihn in jugend- 
lichem Alter dar (Pans. YI, 25, 4: Trait; pev f|XiKi'av. 
Kind Oder Knabe?), mit einer sterngeschmuckten 
Chlamys angethan und einem Fullhorn in der Hand. 
Wir gestehen Loscheke (Dorpater Universitatsprogr. 
1885 S. 10) gerne zu, dafs der Kult dieses Erddamons 
schwerlich erst Olymp. 104 in Elis eingefiihrt worden 
ist. Das schliefst jedoch nicht aus, dafs wirklich 


I ‘) In dem Kriegsjahre 364 v. Chr. ist der Berg 
von den Arkadern befestigt worden (Xenoph. Hell, 
i YII, 4, 14). 



Olympia. 


1097 


erst der genannte Krieg Veranlassung gegeben hat, 
dem liingst verehrten Schutzgott nun auch zu Olympia 
ein Heiligtum zu errichten. 

YI, 20, 6 irXTiaiov Ruine eines Tempels der Aphro- 
dite Urania. Auf den Altaren wurde noch geopfert. 

VI, 20, 7. 8og. Hippodameion innerhalb der 
Altis in der Gegend des Pompenthores (€vt6(; t?\(; 
''AXreuj^ Kara Tr)v iropTnKiqv eaobov), ein mit einer 
Mauer umliegter Platz von etwa einem Plethron 
(oaov irXeDpou irepiexopevov ilpiTKLu). isur 

einmal im Jahre durfte derselbe von den Frauen, 
welche der Hippodameia, deren Gebeine hier ruhten, 
zu opfern hatten, betreten werden. 

Das Hippodameion ist meist im Osten der Altis 
angenommen worden, von den einen im Nordosten, 
weil unmittelbar darauf die Besprecliung des Stadion 
folgt, von den anderen im Sudosten, weil man das 
>rbmische Festthor« fiir das Ponipenthor ansali. 
8ell)stredend ist weder hier noch dort eine Spur 
des Heroon entdeckt worden; das Ponipenthor ist 
eben das Siidwestthor, das bestatigt sich auch hier 
wieder. Nach V, 22, 2 lag uapd to dtriTobdiueiov das 
halbkreisformige Bathron mit dem Weihgeschenk 
der Apolloniaten. Unfern dem Sudwestthor, doch 
naher dem Buleuterioneingang, ist ein solches Bathron 
noch in situ. Zwischen diesem und dem Thore siid- 
lich von der Strafse liegt ein trapezfdrmiger Raum, 
nach Rorden und Westen von Basen, nach Siiden 
von der Altismauer eingefafst. Es Avurde dort zwar 
nur >ein Gebaude mit schlechtem, aus Architektur- 
teilen und Inschriftblbcken elend zusammengeflicktem 
Uemauerc aufgedeckt. Es muls dasselbe »jedoch an 
der Stelle eines alteren Banes errichtet worden sein, 
denn sonst wiirde man die Basen nicht in dieser 
Weise angeordnet haben« (Ausgr. Bd. IV S. 9). Der 
ganze Winkel ist nur denkbar unter der Voraus- 
setzung, dafs er eine alte Griindung einschlofs. 
»Dies war das Hippodameion. Dagegen spricht 
scheinbar nur die uberlieferte Grbfse des letzteren^).* 
Allerdings, Avenn man nXeilpov als Flachenmafs (100 
X 100 Fufs) fafst. Dazu zwingt aber nichts. Das 
Hippodameion verhielt sich demnach zu dem Zeus- 
teinpel ganz ahniich wie das Pel op ion. Dieses lag zur 
Linken des Opisthodoms, jenes zur Rechten. Auch 
die Distanz A^on dem Tempel ist ungefalir dieselbe. 

Doch Avie erklart sich, dafs Pausanias das Hippo- 
dameion an dieser Stelle der Periegese bringt, d. h. 
zwischen dem Uraniatempel im Norden und dem 
Stadion im Osten? Uns scheint die Stelle ganz die 
richtige. Die Beschreibung beginnt mit dem vor- 
nehmsten Bauwerke Olympias und schreitet dann 
etappen weise nach ?sorden. Sollte bei diesem Plane 

0 C. Lange, Haus und Halle S. 333 ff. bat zuerst 
die richtige Lage des Hippodameion erkannt und 
verteidigt. 


dem sudlich A"on dem Zeustempel gelegenen Hippo- 
dameion eine Sonderbesprechung, keine blofs gelegent- 
liche, zu teil werden, so konnte dies friihestens nach 
Vollendung der Route geschehen. Nicht blofs friihe- 
stens, auch bestens. Denn so erscheint das Temenos 
der grofsen Siidnordroute, der es aufserlich wie inner- 
lich angelibrt, angeschlossen. Statt den Anfangbildet 
es eben den Schlufs. Oder Avar es vorzuziehen, wenn 
Pausanias borniert topographiscli seine Fiihrung 
statt mit dem Zeustempel mit dem Hippodameion 
begann ? 

VI, 20, btf. Die zAveite Ha upt route der olym- 
pischen Periegese kreuzt die erste, selbst- 
redend mit Uberspringung der Altis, die, nachdem 
eben noch das darin betindliche Ifippodameion be- 
handelt wurde, absolviert ist. Die Altisbeschreibung 
in ostAvestlicher Axe vorzunehmen, ging nicht an, 
da die BauAverke des Platzes der Hauptsache nach 
in der Siidnordaxe aufeinander folgen. 

VI, 20, 8 f. Stadion. Am Ende der Strafzanesreihe 

— Avo der Anfang, lehrt V, 21, 2 f. — liberwolbter, 
fiir die Hellanodiken und Kampfer bestimmter Ein- 
gang in dasselbe. 

VI, 20, 10 ff. Hippodromos. »Steigt man aus dem 
Stadion, avo die Hellanodiken sitzen, iiber, so ist da 
der Platz fiir das Pferderennen und der Ablauf (dipeoi^) 
der Pferde. ^ — VI, 20, 10 if. Beschreibung der Aphesis. 
Sie hatte die Grundform eines Schiffsvorderteils, dessen 
Schnabel der Balm zugekehrt Avar, Aviihrend die mit 
ilir zusamraenhangende Agnaptoshalle die Basis bil- 
dete. — VI, 20, 15 ff. Die langere (siidliche) Seite von 
Erde aufgeworfen. L a nger ist diese Seite dem Sclirift- 
steller, Avie wir glauben, deshalb, Aveil er fiir die Nord- 
fianke den Stadiondamm (VI, 20, 8) aufser Berechnung 
lafst, der eine Strecke weit auch dem Hippodrom 
als Boschung diente. — In der Gegend der Durch- 
fahrt (Kara Tf)v bieHobov) durch den Damm der Tara- 
xippos (Pferdeschreck) in Gestalt eines runden Altars. 

— Auf der einen Zielsaule ehernes Bild der Hippo- 
dameia mit einer Tanie in der Hand. — VI, 21, 1 f. 
Tempel der Demeter Chamyne am Fufse des nicht 
hohen Berges, Avelcher die andre (ndrdliche) Seite 
des Hippodroms bildete (to be e'Tepov toO itttto- 
bpofiou pepoq ou xtupa eoriv, dpo^ be oux uqpriXov. 
eiri Tuj TrepaTi toO dpouc k. t. X.), ein hochangesehenes 
Heiligtum, dessen Priesterinnen gestattet Avar, den 
olympischen Spielen zuzusehen (VI, 20, 8). Den 
schonen Beinamen Chamyne (Preller, Griech. Myth. 
I, 638) fiihrte die Volksetymologie darauf ziiriick, 
dafs sich an der Stiitte die Erde vor dem Wagen des 
Hades aufgethan (x^iveiv) und wieder geschlossen 
(puoai) habe oder auf einen Pisaer Chamynos, 
mit dessen Vermbgen Kbnig Pantaleon (Olymp. 34) 
den Tempel erbaut habe. Statt der alien Tempel- 
bilder hatte Herodes Attikos neue gestiftet • Demeter 
und Kore aus pentelischem Marmor. 
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»Die genauere Lage des Hippodrom, nebst alien 
baulichen Einrichtungen , Agnaptoshalle , Ablaufs- 
standen, Zielmarken u. s. w. hat nicht sicher fest- 
gestellt werden kbnnen. Verheerende tiberflutungen 
und Auswaschungen des Alpheios haben alle sicheren 
Spuren verwischt. Nur liber die generelle Situation 
ist kein Zweifel mehr moglich. Der Hippodrom lag 
siidostlich und cistlich von dem Stadion, und zwar 
ziemlich parallel zu dem letzteren, so dafs sein breiter 
Siidwall zugleich als Scliutzdeich gegen das Hoch- 
wasser des Alpheios diente. Die urspriingliche Breite 
hat nicht mehr ermittelt werden konnen; das vor- 
handene natiirliche Terrain gestattet die Annahme 
einer Lange von 770 m = 4 olympischen Stadien fur 
die Rofsbaim und einer Axenorientierung nach dem 
Hugel von Pisa, wie solches die Kaupertsche Karte 
von Olympia, Blatt II in dem Werkchen; Olympia 
und Umgegend erkennen ]afst,<? Punde v. Olympia 
S. 21 f. (Adler). Vgl. Art. ^ Hippodrom < S. 692 ff. 

VI, 21, 2. Gymnasion »in 01ympia« ; Ortsbestim 
mung V, 15, 8. — Palaistra : ^axi be Kai d\\o<; eXdaawv 
irepipoXo^ dpiarep^ Tr\(; ^oobou Tr\<; to Yupvotaiov 
K. T. X. 

VI, 21, 3. > Jenseits des Kladeos< (bia^dvTUJv be 
Tov KXdbeov) Grab des Oinomaos, ein Erdaufwurf 
mit Steinen umfriedigt und liber dem Grabmal die 
angeblichen Reste der Pferdestalle des Oinomaos. 

Am Ende seiner Beschreibung vervollstandigt Pau- 
sanias seine Nachrichten liber die Umgebung von 
Olympia, indem er dasselbe noch 1. mit dem Osten 
VI, 21, 3 ff. , 2. mit dem Norden (Bergstrafse) VI, 
22, 5 ff., 3. mit dem Westen und dor Landeshaupt- 
stadt (heilige Strafse) VI, 22,8ff. verknlipft. Diebeiden 
ersten Wege werden, wie dies auch bei der die 
ganze Beschreibung einleitenden Siidroute V, 6, 1 ff . 
der Fall ist, in der Richtung nach Olympia gemacht, 
der letzte in der Richtung von Olympia nach Elis^). 

Die Bauwerke Olympias. 

Zur Besprechung gelangen hier nur jene Bauten, 
die noch inbedeutenderen Resten vorhanden sind oder 
besonderes kulturgeschichtliches Interesse bieten. 
Beziiglich der librigen genlige das im vorigen Kapitel 
Gesagte. 

Zeustempel (vgl. Tal XXVII Abb. 1270. 1271 
nach Funde v. Olympia Taf. XXXII. XXXIH; 
Ausgr. Bd. II Taf. I. II. Ill ; Bd. HI Taf. XXXI. XXXH 
S. 24 ff.). 

Eine zuverlassige Xachricht liber den Beginn oder 
die Vollendung des Zeustempels besitzen wir nicht. 


^) Inzwischen ist erschienen: Kalkmann, Pau- 
sanias der Perieget, Berl. 1886. Ein Vergleich des 
einschlagigen Kapitel s mit dem unsrigen dlirfte den 
Leser liber den Wert vieler gegen Pausanias er- 
hobener Anklagen nicht im Unklaren lassen. 


wohl aber lafst sich seine Bauzeit im allgemeinen 
durch Kombination einer Reihe von Thatsachen mit 
Sicherheit feststellen. 

Auf dem Ostfirste prangte ein goldener Schild 
(dOTTi^ = cpictXa) , das Weihgeschenk der Lakedai- 
monier und ilirer Bundesgenossen von der Schlacht 
bei Tanagra (Olymp. 80, 4 — 457 v. Chr.). Schon 
aus den Eingangsworten des von Pausanias mitge- 
teilten Weihgedichts war zu entnehmen, dafs dieser 
Schild von Anfang an fur den Tempel bestimmt war. 
Aus der Beschaftenheit der gefundenen Sockelfrag- 
mente ist aber noch weiter erkanut worden, dafs er 
nicht an den Bau nur angeheftet, sondern ein Be- 
standteil desselben war, sein Mittelakroterion ^); vgl. 
Paus. V, 10,4; Arch. Ztg. 1882 S. 179 ff. (Purgold). 
Da nun ein Griind nicht ersichtlich ist, weshalb die 
Stiftung erst geraume Zeit nach der Schlacht be- 
schlossen worden sein sollte, so ergibt sich, dafs der 
Tem 2 :»el urn das Jahr 457 v. Chr. entweder schon im 
Bau begriffen war oder wenn nicht, so doch bald 
nach 457 begonnen worden sein mlifste*). 

Der Tempel hat sich durch die Ausgrabungen als 
ein einheitlicher, ohne Verschleppung oder grdfsere 
Dnterbrechung aufgefuhrter Bau erwiesen, und gleich- 
zeitig mit dem Bau mlissen auch die dazu gehdrigen 
Skulpturen verfertigt worden sein. Die Metopen- 
platten der Cellafronten waren in die Triglypheu- 
bldcke eingefalzt, sind also bereits wahrend des Baues 
versetzt worden und zwar, da ihre Ausflihrung von 
dem Geriiste aus ohne kunstlerische Vorteile nur mit 
technischen Schwierigkeiten verbunden gewesen ware, 
als fertige Bildtafeln. Den Metopenbildern stehen 
aber die Kompositionen der Giebelfelder sowohl in 
Ansehung der technischen Weise als des Kunstver- 
mogens vollkommen parallel, ja in den Metopen 
scheint manches im Sinne einer fortgeschritteneren 
Kunstanschauung gelungen als in den Giebelgruppen. 
Nicht zuletzt wird schliefslich das Tempelbild in 
Ausfuhrung genommen worden sein; ist doch der 
Tempel nur der architektonische Mantel der in dem 
Bilde vergegenwartigten Gottheit. In der That wird 

Erst spater kam jene vergoldete Nike dazu, 
deren Pausanias gleichfalls gedenkt. 

Zu weit geht die Folgerung (Urlichs, Purgold 
u. a.), die, wie es scheint, jetzt ziemlich allgemein 
gutgeheifsen wird, der Bau mlisse Olymp. 81 mit 
Giebel und Dach bis zum First fertig gewesen sein. 
Das resultiert keineswegs mit Notwendigkeit. Auf 
den Gedanken, den Schild als Firstakroterion zu stiffen 
Oder zu benutzen, konnte man doch auch kommen, 
noch ehe der Bau weit gediehen, ja noch ehe er 
liberhaupt begonnen war. Nur in naher Aussicht, in 
dieser allerdings mufste er stehen, als die Lakedai- 
monier in der Lage waren, ihre Dankesgabe fUr 
Tanagra zu stiften. 
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die Gleichzeitigkeit von Temp el uud Bild von Pau- 
sanias betont (V, 10, 2 : ^Troiri»}r| 6 vaoc; Kai to uYaXpa 
Ttu All diTO Xaqpupujv, fiviVa k. t. X.), und ist eine zeit- 
lich getrennte Herstellung liier um so weniger dcnk- 
bar, als das Bild schon der Kostbarkeit seines Ma- 
terials wegen, also selbst vom finanziellen Stand- 
punkt aus, den Kern der ganzen Grtindung danstellte. 

Die mit den Bildwerken betraute Kunstlerschaft 
bestand nun aus Pheidias, Panainos, Kolotes, Alka- 
menes , Paionios , lauter Fremden ; nur Libon , der 
Architekt, war einEinheimischer. Unter den Fremden 
erscheint Pheidias nicht als gleichsteheiuler, sondern 
als ubergeordneter Meister. Ibm ist die Hauptauf- 
gabe, die Schopfung des kostbaren Bildes, ubertragen ; 
Panainos, sein Bruder, und Kolotes, sein Schuler, 
sind ihm dabei behiitlich, jener fur den malerischen 
(l^aus. V, 11,5. 6; Strab. p. 354), dieser, zugleich der 
Verfertiger des neuen , chryselephantinen Kranz- 
tisches (Pans. V, 20, 2), fiir den plastischen Toil der 
Arbeit (Plin N. H. 34, 87; 35, 54); auch Alkamenes, 
der Ktinstler der Westgiebelgruppe , ist als Schuler 
des Pheidias verburgt (Plin. N. H. 34,72; 36, 16); 
und dafs schliefslich Paionios, der Ktinstler der Ost- 
giebelgruppe (Pans. V, 10, 8), eine wesentlich ver- 
schiedene Stellung zu dem Meister des Bildes einge- 
nommen habe, ist unter solchen TJmstanden ohne 
bestimmtes Zeugnis nicht glaubhaft. Alle diese 
Ktinstler werden demnach erst im Gefolge des Phei- 
dias nach Elis gekomraen sein und ihre Arbeit gleich- 
zeitig mit ihm begonnen haben^). 

Den Hohepunkt der Thatigkeit des Pheidias be- 
zeichnet Plinius (N. H. 34, 49) mit Olymp. 83. Darf 
man annehinen, dafs seine grofste, beriihmteste 
Leistung vor dieses Datum falle? Das ist an sich 
unwahrscheinlich und steht tiberdies in Widerspruch 
mit der Uberlieferung von der Liebe des Kiins tiers 
zu dem elischen Knaben Pantarkes (Pans. V, 11, 3; 
VI, 10, 6; Overbeck, Schriftquell. IST. 740 bis 743), 
der noch Olymp. 86 rraioiv siegte. Diese tJber- 
lieferung als chronologisch wertlos hinzustellen, ist 
bis jetzt nicht gelungen. AVir haben mit ihr zu 
rechnen, uud sie gestattet Phidias’ Arbeit an dem 
Throne nur eine geringe Anzahl von Jahren tiber 
Olymp. 86 hinaufzurucken'^). Die Thatigkeit des 

^) Was den Tod des Phidias und das chrono- 
logische Verhaltnis von Zeusbild und Parthenos an- 
langt, stehen wir auf Losch(‘kes Standpunkt. Vgl. 
Ldschcke, Phidias’ Tod in histor. Untersuchungen, 
Arnold Schafer gewidmet, S. 34 

*) Dagegen finde ich in dem Zusatz V, 11, 3: 
dveiXero b4 Kai Traioiv 6 TTavTdpKri^ rraXTic; viKfjv 
oXupindbi €KTi;i Tipo^ raiq 6Ybof)KovTa zu der Kotiz, 
man behaupte (XeYO^O'Oj Anadumenos an dem 
Throne sei dem Pantarkes iihnlich, keinen Zwang 
anzunehmen, Pheidias miisse gerade Olymp. 86 an 


Pheidias und seiner Genossen in Olympia TV’tirde 
sich demnach , wenn wirklich um 457 v. Chr. der 
Tempelbau schon im Gang war oder doch begonnen 
\\urde, auf einen grofseren Zeitraum erstreckt haben. 
Das will aber angesichts der grofsen, gewifs absicht- 
lichen Arbeitsteilung und auch der Spuren von Eil- 
fertigkeit, die wenigstens an den Ruckseiten der 
Giebelfiguren zu bemerken sind, wenig einleuchten. 

Dafs die Arbeit Olymp. 81 oder noch friiher schon 
im Gang gewesen sei , verbietet auch die Nach- 
richt, dafs Alkamenes die eine Giebelgruppe ge- 
arbeitet habe. Dieser mag in sehr j ungen Jahren 
gestanden haben, als er nach Olympia kam. Allein 
da er noch zu Ende des Jahrhunderts das Weihge- 
Schenk arbeitete, welches Thrasybul und Genossen 
wegen der Befreiung Athens von den sog. dreifsig 
Tyrannen (Olymp 94, 2) in das Herakleion zu Theben 
stifteten (Paus. IX, 11, 6) , und wir dieses Zeugnis 
doch wohl nicht minder zu respektieren haben, als 
jenes des Plinius (N. H. 34, 49), das ihn Olymp. 83 
unter den aemuli des Pheidias ansetzt, so ist Alka- 
menes’ Mitarbeiterschaft vor 01. 81 doch mehr als 
problematisch. 

Andre Gesichtspunkte ftihren uns dagegen wieder 
dem durch den Lakedaimonierschild ermittelten 
Datum naher. Die Kike der Messenier und Xau- 
paktier sollte nach Angabe der Messenier selbst 
wegen der Kampfe um Sphakteria (Olymp. 88, 4 
~ 425 V. Chr.) gestiftet worden sein, Pausanias aber 
bezieht die Stiftung auf den Krieg der Messenier 
gegen die Akarnanen von Oiniadai (Olymp. 81, 2 
— 455 V. Chr.). Einen Grund gibt er nicht an 
(^jaoi boKeiv) ; was ihn aber bestimmte, lafst sich 
erraten. Die Feinde waren in der Dedikationsinschrift 
nicht bezeichnet (dtro tujv iroXegiuDv, vgl. welter unten). 


dem Throne beschaftigt gewesen sein ; um so weni- 
ger, als jene Behauptung, wenn sie nicht ausschliefs- 
lich auf miindlicher Tradition , sondern , wie wahr- 
scheinlich, mit auf einem Bilde des Pantarkes be- 
ruhte, nicht von der Statue Olymp. 86, sondern offenbar 
von jenem iraig dvabobpevoq VI, 4, 5 abstrahiert war, 
den Pheidias selbst verfertigt hatte. Loschckes Inter- 
pretation, Pausanias habe VI, 4, 5 und VI, 10, 6 zwei 
zusammengehorige Nachrichten getrennt, hebt die 
chronologisch e Schwierigkeit nicht, wenn man nicht 
gleich wieder eine eben so kiihne Konjektur darauf- 
pfropfen will, und verkennt Pausanias’ wirkliche 
Methode. Das Wahrscheinlichste bleibt, dafs es 
zwei Statuen des Pantarkes gab, die beglaubigte vom 
Jahre 436 v. Chr. , in welchem Pantarkes an der 
obersten Grenze des vorschriftsmafsigen Alters der 
Traibe^; gestanden sein wird, und der unbeglaubigte 
Anadumenos, an dessen Basis zwar der Name des 
Kunstlers (Phidias), aber weder der Name des Darge- 
stellten noch der Anlafs der Errichtung angegeben war. 
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Unter solchen TJmstanden schien ihm die Mitarbeitcr- 
schat't des Kiinstlers an dem Tempel ein zuverlas- 
siger Anhalt ziir Bestimmung der Stiftungb, zuver- 
lassiger als die Tradition der Messenier, wonaeh der 
Kiinsiler noeh nacli 42') v. Chr. abermals in Olympia 
beschaftigt sein mufste. Paiisanias irrte; aber sein 
Irrtum ist instruktiv. Er lehrt , wie wenig der 
Schriftsteller aiif Stilunterschiede gab, wenn sie nicht 
sozusagen handgreiflich waren, ferner wie er das 
Positive Oder doch scheinbar Positive unbeglaubigten 
Mitteilungen vorzog , drittens dafs er die Tempel- 
skulpturen Aveit nalier dem Jahre 455 als 425 v Chr. 
verfertigt glaubte. 

Es ist schon oben gesagt, dafs das erkannte 
Bathron der Mikythosstiftung bereits a u f dem Bau- 
schntte des Tempels fufst^). Zur Zeit der Aufstellung 
des Anathems mnfs also der Ban wenigstens seiner 
Vollendung nahe gewesen sein. Die Aufstellung 
mag verhaltnismafsig spat erfolgt sein, da es sich 
um die Herstellung einer grofseren Figurenzahl han- 
delte; dennoch wird man sie in Anbetracht der 
Lebenszeit des Stifters kaum iiber Olymp. 82 herab- 
datieren dtirfen. 

Wir kommen nunmehr auf das einzige direkte 
Zeugnis iiber Zeit und Gelegenheit der Tempelgriin- 
dung. Pausanias berichtet (V, 10, 2) : »Tempel und 
Bild wurden dem Zeus errichtet von der Beute, als 
die Eleier Pisa und die tibrigen Perioken, welche 
mit den Pisaern abgefallen w^aren, mit Waffengewalt 
niedergeworfen hatten^).« Welcher Krieg hier ge- 
meint sei^), hat Urlichs zuerst erkannt, indem er 
auf die bei Herod. IV, 148 erwahnte, zu Herodots 
Lebzeiten erfolgte Zerstorung mehrerer triphylischer 
Stadte hinwies (Verhandlungen d. Philologenver- 
samml. zu Halle 1867 S. 70 ff.). Der Krieg lafst 
sich noch genauer fixieren, als Urlichs gethan hat, 
wenn man der S telle bei Strabon p. 355 ihr Recht 

Dies ist schon von Loschcke, Dorpater Pro- 
gramm 1884 S. 13 geltend gemacht w^orden. 

Noch unter dem Schutte liegen das Bathron 
des Praxiteles (vgl. Situation splan), sicher nicht vor 
484, am wahrscheinlichsten erst nach 461 v. Chr. 
errichtet (Arch. Ztg. 1876 S. 48, Curtius), und jenes 
der Heldengruppe des Onatas (Onatas bliiht Olymp. 78 ; 
vgl. Brunn, Kiinstlergesch. I, 88 ff.). 

"Eiroir)ilr] he 6 va6<; Kai to dYaXpa tuj Aii diro 
Xaqpupujv, f)viKa TTioav ol "HXeioi Kai ooov tujv rrepi- 
oiKUJv dXXo auvaireaTr] TTiaaioiq TroX^puu KalleiXov. 
Vgl. V, 6, 4; VI, 22, 4. Uber die Konstruktion s. 
Urlichs, Bemerkungen iiber den olympischeu Tempel, 
Wiirzb. Winkelmannsprogramm 1877 S, 2 f. 

Uber die verschiedenen Phasen des langwierigen 
Zwistes (ttoXciuo^) zwischen Elis und seinen Perioken 
ist sich, wie ein Vergleich von VI, 22, 4 und V, 10, 2fE. 
lehrt, Pausanias selbst nicht klar gewesen. 


widerfahren lafst. Danach erfolgte die endgiiltigo 
Unterwerfung der gesamten sudelischen Lilnderoien 
(ujCT€ Tfjv XLupotv otTTaaav t^v ptxpi Meocn'ivr^c; ’HXeTav 
pr|^f|''cti biapeivai |U€Xpi vOv, TTKTaTUJV he xai Tpi- 
qpuXiuDv Kai KauKuuvuuv prjb' dvopa XeifpDrivai) mit Ililfe 
der Lakedaimonier p€Td Tfjv €(JxdTr]v KaraXuaiv tujv 
Mecfariviujv. Diese eoxdTn KaTdXucnc; kann nach Stra- 
bon s eigen er Inter])retatiou (p. 362) nur auf den 
dritten messenischen Krieg bezogen werden (vgl 
Busolt, Griech Gesch, S. 165), und der entRj)rechend(‘ 
elische Krieg mufs — schon in Ansehung des (lurch 
ihn herbeigefuhrten Besultats — der namliche sein, 
den Herodot als in seine Zeit fallend erwiilint*;. 
Erst nach dem Falle von Ithome (Olymp. 81 — 456 
V. Chr.) fanden also die Kampfe ihren Abschlnfs, 
deren Beute die Eleier ^vielleiclit schon ans politi- 
schen Rucksichten^^ (Curtius) zu Ehren des olympi- 
schen Zeus verwendeten , indem sie ihm ein neues 
kunstreiches Haus und ein Bild aus dem kostbarsten 
Material errichteten. 

Der Beginn des Tern pel banes fill It demnach 
kaum friiher als in die letzten Jahre der 81. Olym- 
piade (454 bis 452 v. Chr.), fur die Vollendung des 
Ganzen aber werden wir an Olymp. 83 festzuhalten 
haben ‘‘*). 

Sollte der zwischen Pelopion und Hippodameion, 
Zeusaltar, Oinomaossaule und Buleuterion gelegene 


Nur der Zusatz anppaxiicraoi bezieht sich auf 
den zweiten messenischen Krieg. Strabon scheint 
sagen zu wollen : ehedem hatten die Eleier den Lake- 
daimoniern gegen die verbiindeten Messenier und 
Arkader geholfen; nun die Lakedaimonier mit den 
Messeniem (endlich) ganz fertig waren, halfen die 
Lakedaimonier den Eleiern gegen die Pisaten, Tri- 
phylier und Kaukonen. 

Abgesehen von den falscheu Pramissen, der 
Tempel sei einschliefslich seiner 8kulpturen bald 
nach Olymp. 80 vollendet gewesen und von Olymp. 80 
ab erstrecke sii*h die Arbeit an dem Gotterbild, 
kOnnen wir Loschcke a. a. 0. S. 44 nur beistimmen, 
wenn er sagt: >Und eine Spur Avenigstens scheint 
sich davon noch erhalten zu haben, dafs die antike 
Uberlieferung Olymp. 83 als den Zeitpunkt von 
Pheidias’ und seiner Genossen Anwesenheit in Elis 
bezeichnete, Plinius tadelt bekanntlich XXXV, 8, 54 
seine griechischen Gewahrsmanner , weil sie erst 
unter Olymp. 90 bertihmte Maler erwahnteii cum et 
Phidian ipstim initio pictorem fuisse tradatur clipeum- 
que Athenis ah eo pictiim, praeterea in confesso sit 
LXXX tertia fuisse fratrem eius Panaenum, qui cli- 
peum intus pinxit Elide Minervae, quam fecerat Co- 
lotes disdpulus Phidiae et ei in faciendo Jove Olympio 
adjutor.t Zuerst erwahnt wird das Heiligtum in der 
Litteratur von Herodot H, 7 (^um das Jahr 445 < : 
Urlichs). 
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Altisraum zuerst dureh Libon mit einem Bauwerk 
besetzt worden sein? Das ist wenig wahrscheinlicli, 
auch ist es kaum als Zufall zu erklarcn, dais bereits 
die altesten Anathemata und Siegerstatueii cnstlich 
von dem Zeustempelareal disponiert worden sind. 
Ist aber an Stelle des libonischen Banes eiii alterer 
vorausziisetzeii , so wird dies ebeii ein alterer, aber 
kleinerer Zeustempel gewesen sein. Der Hypothese, 
das Hera ion sei lange der einzige Tempel der Altis 
gewesen und hal>e als gemeinsames Hieron des Zeus 
und der Hera gedient, widerspriclit einerseits die 
Legende , nicht Pisaer , sondern Skillimtier aus Tri- 
pbylien batten den Bau erriebtet, anderseits die be- 
engte Lage desselben, die man zu einer Zeit, da 
es in der Altis aufser Baumen imd Gebuscb nur 
Altiire und bdcbstens nocb die l)eiden Grabstatten 
des Pelops und der Hippodameia gab, docb wobl 
vermieden baben wiirde. 

Das Material des doriscben Zeustempels ist der 
gleiebe, in der Umgebung brecbende Kalktuff (iriupo^) 
aus dem alle alteren Griindungen Olympias erriebtet, 
sind. Ein dreistufiges Krepidoma, basiert auf einem 
aus sieben Scbichten von Kalkblocken und zuoberst 
einem Socket bestebeuden Tiefbau, erbebt das Ge- 
biiude uber den Plrdboden, der durcb Aufsebuttung zu 
einer niedrigen Terrasse erbobt ist. Den Zugang zu der 
Plattform des Krepidoma, dem Stylobat, vermittelte 
an der Ostfronte eiiie allerdings erst aus der spateren 
Zeit des Altertums stammende Rampe , die nach 
Norden und Siiden vier sebmale Stufen bat, nacb 
Osten sicb allmahlicb abdacht. Die Breite des Baues, 
der zunaebst in Haus und aufsere Saulenballe zer- 
fallt, betriigt von Stylobatkante zu Stylobatkante 
‘27,66 m (=86V4 olymp. Fufs), die Lange G4,12 m 
(— 200 Fufs}; die H(>he vom Terrain bis zur Geison- 
oberkante ist mit 16, 17 m, bis zum First mit 20, 25 m 
bereebnet worden 

Die aufsere Halle bilden 6 zu Id Saulen. Das 
Haus, innerbalb der*^Halle auf eigenem niedrigen 
Sockel fufsend, ist wie gewobnlicb in Pronaos mit 
zwei Saulen in antis, entspreebenden Opistho<lom 
und in den eigentlieben Naos zerlegt, und diesen 
wieder teilen zwei Reiben von je sieben Saulen 
In antis der Lange nach in zwei seitliche Korri- 
dore und in ein etwas tiefer liegendes Ilauptscbiff. 
Die Tiefe der aufseren Halle mifst an den Lang- 
seiten 5,91 m, an den Fronten 8,81m (=27V2Fufs). 

'Wenn Pausanias die Breite auf 95, die Lange 
auf 230 Fufs angibt, so scheint niebt blofs abge- 
rumlet, sondern aucb das ganze Krepidoma mit ein- 
gerechnet zu sein, ftir die Lange aufserdem der Vor- 
sprmig der Rampe. Aucb das Hobenmafs, das 
Pausanias verzeichnet, 68 Fufs, ist libertrieben; wabr- 
scheinlicb war bier die auf dem First e stebende Kike 
mit eingescblossen. 


Das Haus aber hat eine Breite von 16,03 m (= 50 Fufs) 
und eine Lange von 46,50 (46,48) m, wo von je 7,22 m 
(~ 22^2 Fufs) auf Pronaos und Opistbodomos ent- 
fallen, dagegen 32,06 m (= 100 Fufs) auf den Naos 
Olio Sebeidemauern mitgemessen). Der Tempel des 
olympiseben Zeus war also ein Hekatompedos. 

Die Saulen nabmen von aufsen nach innen wie an 
Hobe so in ibren Durcbmessern stetig ab, letzterer 
betragt in der aufseren Halle 2,21 bis 2,25 m (— ca. 
7 Fufs), in Pronaos und Opistbodom 1,88 m (= 5"/8Fufs), 
in dem Naos scbliefslicb 1,53 m (— 4^/4 Fufs). 

Den Fufsboden der aufseren Halle bildete ein 
Pflaster aus Kieseln, das mit einem Estricb iiber- 
strichen war. Bettungen in den Interkoiumnien der 
Siidseite weisen auf zablreicbe dort aufgestellte Ana- 
themata. 

Der Zugang zu dem Opistbodom lag frei , jener 
zu dem Pronaos dagegen war durcb ein Gitterwerk 
mit Thiiren gesperrt. Den Fufsboden zieren bier die 
Reste eines Mosaiks aus farbigen Alpheioskieseln, 
das scboii durcb die franzosische Expedition auf- 
gedeckt und bekannt geworden ist: in maander- 
umsauinten Feldern je eine von Palmetton einge- 
fafste Tritonfigur. Dieses Mosaik geht aber nicht 
auf die Bauzeit des Tempels zuriick; seine Einteilung 
riebtet sicb nicht nacb dem gesamten Pronaosrauin, 
sondern nimmt bereits auf vorbandene Weihgesebenke 
Riicksiebt. Reste eines Belags aus bunten Marmor- 
tafeln uber dem Mosaik stammen aus spatromiseber 
Zeit. Die Breite der Celladffnung betragt 4,80 m; 
die beiden Flugeltburen scblugen wabrscheinlich nacb 
aufsen auf. 

Das Mittelschiff des Naos zerfallt der Tiefe nacb 
in drei Abteilungen. In der westlichsten erbob sicb 
das etwa 6,50 m breite und 9,50 m lange Ternpelbild- 
bathron aus schwarzem Kalkstein ; von der Opistbo- 
domwand stand es so weit abgeriickt, dafs ein Durch- 
gang von der Breite der Seitensebiffe blieb. Die 
mittlere Abteilung, nabezu ein Quadrat von etwa 
6,50 m Seite, erstreckt sicb von der Front e des 
Bathron bis zu dem dritten Saulenpaare (von Osten 
her gezahlO; ibr Boden ist etwas vertieft, war mit 
sebwarzen Kalksteinplatten belegt und rings von 
einem erbob ten Rand aus weifsem Marmor einge- 
fafst. -Der Fufsboden vor dem Bilde ist nicht aus 
Marmor, sondern aus schwarzem Stein bergestellt. 
Rings um den sebwarzen Stein lauft eine Einfassung 
aus parisebem Marmor, die das vou dem Bilde 
niedertrituf elude 01 zusamraenbalten solU (Paus. 
V, 11, 10). Aber nicht blofs das 01 hatte die Ein- 
fassung zLisammeiizubalten, sondern wobl auch das 
Regenwasser, das gelegentlich bier einbel. In dem 
quadra tiscbeii Raum ist namlich mit holier Wabr- 
scheinlicbkeit das Hypaethron des Tempels erkannt. 
Die Ostabteilung scbliefslicb hatte einen Fufsboden 
von dunklem Marmor, 
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Impluvium und Bildstatte lagen vod Schranken Yon der Decke des Gebaudes ist nichts gefundeii 
umschlossen. Die bei dem zweiten S^ulenpaare an- worden; sie mufs gleich dem Dachstuhl ganz aus 
gebrachte Ostschranke lief nicht nur durch das Holz gewesen sein. 

Mittelschiff , sondern auch durch die Seitenschiffe, Die Cellawand, unten wie gewohnlich aus hoch 
wo darin angeordnete Thiiren den Durchgang ver- gestellten Flatten formiert, hatte an deu Fronten 
mittelten. Die Schranke war aus stuckiiberzogenem ein Triglyphon. Die ^letopen , je sechs auf jeder 
Poros; ebenso die Slid- und Nordschranken in dem Seite, waren mit Hochreliefs geschmiickt, welche 
dritten, vierten und fiinften Interkolumnium. In den die Thaten des Herakles schilderten (Pans. V, 10,9). 
nachsten Interkolumnien aber (je sechs und sieben) Die Seitenschiffe des Naos waren zw'eistockig. 
und gegen den Opisthodom hin bildeten Metall- Zu den Emporen gelangte man iiber die schon an* 
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aufsersten Interkolumnien der Siidseite angebracht, 
wohl deshalb, weil vor dieser Seite auch der Altar 
stand. 

Die gefundeaen Pteronsaulen zeigen in ihren Ver- 
haltnissen wie in ihrer Bildung auffallende Bifferenzen. 
Die unteren Burchmesser schwanken zwischen 1 und 
1,29m; eine Saule hat 16, die ubrigen 20 Kan- 
neluren ; einige Schafte waren stark verjungt, andre 
wenig; die Formation der Kapitelle ist mannigfach 
verschieden. Fiir diese Erscheinung gibt es kaum 
eine andre Erklarung als die, siimtliche Saulen seien 
ursprOnglich aus Holz gewesen und im Laufe der 
Zeit, je nachdem sie hinfallig geworden waren, durcli 
Steinsaulen ersetzt worden. Eine Saule aus Holz 
(Eiche) war noch in Pausanias’ Zeit erhalten ; sie stand 
in dem Opisthodom (Pans. V, 16, 1). Bas Gebalk und 
die Beeke sind uberhaupt nie in Stein ausgefuhrt 
worden. Baher der aufserordentlich weite Abstand 
der Saulen, im Mittel 3,27 m bei 5,20 — 5,22 m Hohe. 

Pronaos und Opisthodom des auf eigener Stufe 
erhobenen Hauses standen durch je zwei Saulen 
in antis mit der Halle in Verbindung. Ber Opistho- 
dom hatte ein Gitterwerk. Bie An ten waren durch 
Verkleidung an den Vorder- und Innenseiten der 
Mauerkopfe hergestellt, schwerlich in Steinplatten, 
sondern wohl in Holz. Verkleidung hatten auch 
die Gewande und die Schwelle (hier Metall) der 
2,90 m breiten NaosofiPnung. Bie Thurfliigel schlugen 
nach innen auf. Bie Cellamauern bestanden nicht 
in ihrer ganzen Hohe aus Steinscbichten. Uber 
dem Erhaltenen — einer Plattenschicht nach aufsen, 
drei Quaderschichten nach innen — folgte anderes 
Material, ohne Zweifel Back stein. 

Bas Tempelinnere, 8,34 m breit und 27,84 m lang, 
zerfiel durch zwei Reihen von je acht Saulen (Burch- 
messer ca. 0,88 m) in drei Schiffe. Bie Saulen sind 
zwar verschwunden , doch waren ihre Standspuren 
auf den Stylobaten noch erkennbar. Anten an den 
Schmalwanden fehlten; auch das ist abnorm, dafs 
die Saulen in der gleichen Queraxe mit den Pteron- 
saulen standen. Untersuchungen haben dargethan (), 
dafs die Naoseinteilung urspriinglich eine andre war 
und der Sauleneinbau erst spat erfolgte^), Nicht 
Korridore schlossen zu Anfang das Hauptschiff ein, 
sondern durch je vier Zungenmauern gebildete und 
gesonderte Seitenraume. Bas alte Heraion hatte also 
eine analoge Bisposition seines Inneren wie der be- 
kannte Tempel des Apollon zu Phigalia. 

Wie bei dem Zeustempel , so waren auch hier 
samtliche Bauteile aus Poros mit feinem Stuck iiber- 
putzt. Ber Fufsboden bestand in Flatten mit einem 
Estrich dariiber. Bas Bach war aus Thon. Breit e, 


1) Vgl. Arch. Ztg. 1880 S. 47 (Borpfeld). 

*) Purgold a. a. O. S. 10 ff . vermutet , nach dem 
Kriege von Olymp. 104. 


flachgekrummte Regenziegel wechselten mit halb- 
kreisfdrmigen Beckziegeln, welche an der Traufe mit 
Scheiben abschlossen, oben aber in die Wandungen 
der Firstdeckziegel elngriffen. Biese, von gleicher 
Gestalt mit den anderen Beckziegeln, nur bedeutend 
grofser, safsen den First entlang und waren an beiden 
Fronten gleichfalls mit Scheiben abgeschlosseii, aber 
Scheiben von etwa 2,12 m Burchmesser und reicher 
Bekoration. Abb. 1275 vergegenwartigt ein solches 
Mittelakroterion, das aus vielen Fragmenten wieder 
zusammengesetzt werden konnte; nur der untere 
Abschlufs beruht auf blofser Yermutung. Scheibe 
und Beckziegel sind durch Versteifungsrippen mit 
einander verbunden. Bie Bekoration ist eine pla- 
stische und malerische zugleich. Bie Zentralfiache um- 
kreisen zunachst drei Rundstabe, weiterhin speichen- 
formig gestellte gleichfalls plastische Schilf blatter, 
wahrend die Flache dazwischen mit auswarts gerich- 
teten Zickzackfeldern und einem Wellenornament be- 
malt ist; aufserhalb des Schilfblattkranzes kreisen 
abermals drei Ringe, worauf drei Kymatia (a) Blait- 
kranz, b) Schuppen muster, c) Blattkranz) und ein 
Zackenkranz die freie Endigung rhythmisch vorberei- 
ten und herbeifiihren. Bie malerische Bekorations- 
weise entspricht jener der altesten Vasen. Ben Grund 
bildet fast durchgangig ein schwarzbrauner Firnis; mit 
ihm wechselu als Beckfarben aufgesetzt Violettrot und 
Weifs, wahrend die Zeichnung eingeritzt ist. Bas 
Wellenornament dagegen und die Bliltter des Ky- 
mation innerhalb des Schuppenmusters stehen rot 
und schwarzbraun auf gelblichem Grund. (In der 
Abbildung ist Schwarzbraun durch den tiefsten. Rot 
durch den mittleren, Weifs bezw. Hellgelb durch 
den hellsten Ton bezeichnet.) 

Zahlreiche Ausschnitte fiir Tafeln in den Saulen 
des Ost- und Siidflugels der Halle, viele Basen und 
Bettungen namentlich in der Osthalle und dem 
Pronaos zeugen noch von dem hohen religiosen An- 
sehen des Ortes'). Von den beiden Basen in der 
Nordhalle des Kaos trug die erste eine romische 
Frauengestalt (Ausgrabungen Bd. II Taf. XXX), die 
zweite , in dem Iiiterkolumnium der zweiten und 
dritten Saule von Osten, den Hermes des Praxiteles, 
der vor derselben vorn iiber gestiirzt, in Schutt und 
Ziegelbrocken gebettet am 8. Mai 1877 aufgef unden 
wwden ist'). Bas Bathron des Tempelbildes, etw'as 

^) Vor dem dritten ostlichen Interkolumnium 
der Siidhalle fand sich ein aus Backsteinen auf- 
gemauertes , marmorgepflastertes Bassin an das 
Krepidoma angebaut; in dem Bassin erhob sich 
eine marmorne Springbrunnenschale von 2,18 m 
Burchmesser. 

*) Ber rechte Fufs des Hermes, Kopf und Ober- 
korper des Bionysos wurden erst spater an anderen 
Stellen entdeckt. 
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liber 4 m breit, iiber 1,50 m tief und aus Mergelkalk, 
nahm zwisclien den beiden westlichsten Sauleii die 
ganze Breite des Mittelscbiffes ein. Bildwerke und 
Anathemata fuhrt Pausanias V, 17 ff. auf. In dein 
Naos unterscheidet er zunachst eine Gruppe 
ctTrXd) um das Sitzbild der Hera, dann eine Reihe 
von chryselephantinen Werken illteren Datums, drit- 
tens jungere Anathemata , darunter in erster Idnie 
einen »Hermes aus Marmor, der den kleinen Dio- 
nysos triigt, ein Werk des Praxiteles* (V, 17, 3: 

uaxepov xai uXXa dve^eaav l<; to ‘HpaTov, ‘Eppfiv 
Xi.lou, Aiovuoov bi qiepei vpinov, xexvri hi. eaxi TTpati- 
x^Xou<;) ^). Nach einer grorseren Liicke^) folgt die 
ausfuhrliche Beschreibung des Kypseloskastens. 
Dieser stand nach Dion Chrysostomos Or. XI, 325 R. 
in dem Opisthodom. Xoch andre Anathemata da- 
selbst : Elfenbeinkline , angeblich ein Spielzeug <ler 
Hippotlameia ; der Diskos des Iphitos , der chrysele- 
phantine bildgeschmtickte Kranztisch der Kolotes 
(vgl. Brunn, Kunstlergesch. I,242f.; Overbeck, Gesch. 
d. gr. Plast. I, 279), Gefafse aus Edelmetall nn dem 
alten Heraion* : Polemonis fragm. ed. Preller p 50; 
Athen. XI, 480 a. 

Temp el derGotter mutter (vgl. Ausgr. Bd.IJI 
Tab XXXVIII; Bd.IV Taf.XXXII S. 32lf. ^ Punde, 
Tat*. XXXVI), 

In einer Landschaft, welche den Altar des Kronos 
sozusagen zum Akroterion (Pind. 01. IX, 7) hatte, 
in welcher die gleiche Sage von der Geburt und 
heimlichen Erziehung des j ungen Zeus ging wie in 
Kreta (vgl. oben S. 1057), kann der Kult der Rhea 
nicht befremden. Durch Fuude in den Tiefschichten 
(vgl. Furtwangler , Bronzefunde S, 10) hat er sich 
sogar als seit kites ter Zeit in der Altis eingebtirgert 
erwiesen, als alter denn das aufgedeckte Bauwerk. 
Dafs die dorische Tempelruine zu Fiifsen der 
Schatzhauser in der That das Metroon darstellt, 
lehrt der Umstand, dafs ein weiterer Tempel der 
Altis nicht zum Vorschein gekommen ist, aufserdem 
Paus. V, 21, 2. 

Das Heiligtum war sehr kleinen Mafsstabs, 10,62 m 
breit, 20,67 m lang®). Nichtsdestoweniger hatte es 
ein Pteron von sechs zu elf Saulen, Pronaos und 
Opisthodom mit je zwei Saulen in antis, und selbst 
der Naos scheint nicht ohne architektonische Glie- 
derung (Halbsaulen oder Pfeiler) gewesen zu sein 
(vgl. Botticher, Olympia S. 384 f.). Erhalten ist von 


Vgl. Curtius, Altare von Olympia S. 12 ff. Uber 
das vergoldete nackte Knablein des Boethos upo rr\c, 
'Acppobixpt; s. Purgold a. a. 0. S. 7 ff. 

2) In dieser Liicke war wohl auch der schon 
V, 2, 3 genannte Kypselidenzeus wieder angefuhrt, 
vgl. Suid. u. Phot. u. Kui|ieXiba>v dvdHriiLia. 

Es sei erinnert , dafs Paus. V, 20, 9 zwischen 
peyeHei und >ou« ausgef alien sein mufs. 


dem Bauwerk an Ort und Stelle nur der Stereobat 
und ein kleines (westliches) Stuck der Xordseite des 
dreistufigen Krepidoma nebst zwei Saulen trommeln. 
Viele Bestandteile sind jedoch aus der byzantinischen 
Ostmauer wiedergewonnen wonlen , hei deren Er 
riclituiig der Bau behufs Materialgewinniiiig voll- 
standig aVjgebroclum wordon ist. 

Die Saulen (iiii Ptercm betrug der untere Durch 
messer 0,85 m , die Axenweite 2,01 m o<ler an den 
Ecken 1,82m, die Hohe etwa 4,50— 4, 75 in) hatteii 
20 Kanale und trugeii ein Kapitell mit sehr niedri- 
gem und charakteristisch gehildetem Echinus. Sein 
Protil ist fast geradlinig; Ringe fehlen, statt ihrer 
ist eine kurze Hohlkehle angebracht ; der Schaft endigt 
mit einem wohl markierten Ablauf • lauter Kenn- 
zeiehen der spateren Zeit , die sich bereits in 
allzu geometrisch zugeschnittenen Fonnen gefallt, 
zugleich des alten Zwangs und Einerlei iiherdrussig 
nach Neuerungen streht. Frilhestens gegen die Mitte 
des 4. Jahrh. v. Ghr. kann man sich solche Kapitelle 
entstanden denken. Auch Einzelheiten des Gehalks 
geben das verhaltnismafsig junge Alter des Tempels 
zu erkeimen, wie die geringe Ilohe der Regula und 
der Mutuli (viacj saint ihren Tropfen , die Ein- 
schiebung eines Kyina zwischen Geison und Tri- 
glyphon. 

Die Decke bestand auch hier wieder aus Holz. 
Die Fronten des Hauses batten ein Triglyphon, dessen 
Metopen mit eingefalzten duiiiioii Flatten aus Then 
Oder ]\Iarnior verkleidet wareii. 

An verschiedenen Baugliedern hat sich die einstige 
Bemalung zum Teil sehr wohl erhalten. Das dorische 
Kymation, welches das Geison oben hesaumte, war 
mit abwechselnd blauen und roten Blattern dekoriert; 
an der Unterseite des Geison hohen sich die Tropfen- 
platten hlau aus rotein Grunde , blau waren auch die 
Triglyphen, rot dagegen wieder der Abacus zwischen 
Triglyphen und Architrav. An den Saulen scheint 
der Stucco durch aus weifs gewesen zu sein. 

Pausanias sagt, das Gebaude babe zu seiner Zeit 
zwar den alten Xamen noch getragen, ein Bild der 
Gottermutter sei aber nicht mehr darin, sondern 
die Statuen romischer Fiirsten. In der That sin<l 
solche Statuen in und bei der Ruine gefunden Wor- 
den, und hat das Bauwerk in romischer Zeit eine 
Art von Restauration erfahren, indem man es mit 
einer dicken Putzschicht auffrischte, und in seiner 
kunstlerischen Wirkung vernichtete. Diese Umwand- 
lung in ein » Pantheon fiir die romischen Herrscher* 
geschah entweder schon zu Augustus’ Zeit (Arch. 
Ztg. 1878 S. 39) Oder doch kurz darauf. Gefunden 
wurden in der Ruine eine weibliche Gewandfigur, 
die Statue des Claudius als Zeus von den athenischen 
Kiinstlern Philathenaios und Hegias, ein Titus in 
Imperatorentracht, und vor der Siidseite der Oberteil 
eines Kolosses, in dem wohl gleichfalls ein Kaiser 
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unter dem Bilde des Zeus dargestellt war'). Ygl. 
Ausgr. Bd. Ill Taf. XVIII. XIX S. 13; Bd. IV, 13 
Anm. 

Bhilippeion (vgl. Ausgr Bd. Ill Taf.III. XXXV 
S. 29; Funde, Taf. XXXVII S 341; danach Abb.252 
S. 260). 

Seiner Bestimmung nach rechnet man das Philip* 
peion zu den sog. Thesauren ^). Es enthielt namlich 
die Statuen Philipps von IMakedonien, seines Yaters 
Amyntas und Sohnes Alexandres, ferner der Eury- 
dike, der Gemahlin des Amyntas, und der Olympias, 
der Mutter Alexanders, AVerke aus Gold und Elfen- 
bein von der Hand des Leochares®). Pausanias be- 
richtet, der Bau sei von Philipp selber nach der 
Schlacht bci Chaironeia aufgefuhrt worden. Das ist 
sehr wenig wahrscheinlich. Xach der Schlacht bei 
Chaironeia war dem Philipp nur noch kurze Lebens- 
zeit beschieden, und schwerlich auch wiirde Olympias, 
Philipps verstofsene Gemahlin, in der Gruppe Auf- 
nahme gef unden haben, wenn das Denkmal wirklich 
noch unter ihm erri elite t worden ware. Da nun 
eine so kostbare Stiftung auch kaum von den Eleiern 
bestritten worden sein wird, so darf wohl mit Sicher* 
heit angenommen werden, dafs es Alexander war, der 
Bau und Bildwerke entweder selbst oder durch die 
Eleier herstellen liefs. Xicht nach seinem Erbauer 
ware demnach das Philippeion benannt gewesen, 
sondern nach dem Manne, dem es vorzugsweise als 
Ehrendenkmal bestimmt war. Weniger ein Schatz- 
haus zu errichten, scheint uns die Absicht des Er- 
bauers gewesen zu sein, als ein Heroon, und 
nicht ohne Grund hat man nicht die gemeinsame 
Schatzhausterrasse, sondern den Boden der engeren 
Altis und insbesondere die Umgebung des Pelopion 
zum Bauplatz genommen. Sicherlich hat Philipp 
auch den Mittelpunkt der Statuengruppe gebildet. Zu 
seiner Rechten wird Amyntas , zu seiner Linken 
Alexander angeordnet gewesen sein , wahrend die 
Frauen beiderseits das Ende behaupteten, Eurydike 
neben Amyntas, Olympias neben Alexander, wes- 
halb sie auch ohne besondere Storung entfernt werden 
konnten (vgl. Arch. Ztg. 18o2 S. 69, Treu). Xoch 
spater entstand etwa in gleicher Linie mit dem 
Philippeion, aber ostlich von dem Pelopion ein drittes 
Heroon, jenes der Caesaren in dem Aletroon. 

An Ort und Stelle fandeii sich von dem Bauwerk 
nur mehr die Fundament e, zwei konzentrische Ringe 

') Diesen Kolofs hat man sich aufserhalb auf- 
gestellt zu de liken , da er bei seiner Hohe in dem 
Gebaude schwerlich Platz hatte. 

‘^) So sclion Bursian, Geogr v. Grieclienl. II, 295 
Anm. 3. Ygl. Fr. Richter, De thesauris Olympiae 
effossis p. 27. 

^) Die Statuen der Eurydike und Olympias be* 
fanden sich zu Pausanias’ Zeit in dem Heraion, 

Denkmiler d. klass Altertums. 


aus Porosquadern, von denen der innere einschichtig, 
der aufsere dreischichtig ist. Eine grofsere Anzahl 
von Baugliedern kam aber zerstreut oder anderweitig 
verbaut zum A^orschein. Danach stellt sich das Philip- 
l>eion als io n i s c h er Zentralperipteros von 18 Saulen 
dar, dessen Durchmesser (in der dritten Stufe von 
ohen gemessen) 15,25 m betrug Den siebtbaren 
Unterbau bildeten drei Stufen aus Manuor, die an 
ihrer Auftritts- wie an ihrer Stirnflache innerhalb 
eines Saumes mit einem schwach erhabeiien Spiegel 
versehen und untersebnitten sind. Das Alaterial der 
Halle war Poros. Die Basis der Saulen hat ein im 
Sinne des attischeii vereinfachtes ionisches Schema. 
Der Echinos und die Zwickelblumen unter dem ein- 
rinnigen Yolutenglied des Kapitals sind glatt gehalten. 
Der zweiteilige Architrav i.st saint dem niedrigen, 
olien von einem schmalen Bande besauniten Fries 
aus einem Block gearbeitet. Das Geison gliedert 
sich in Zahnschnitt und Hangeplutte. Die Sima war 
wieder aus Marmor, mit Lowenmaskeii besetzt und 
palmettenforinigen Stirnziegeln bekiont. 

Das Dach liestand aus Thonziegeln und gipfelte 
in einem ehernen Knauf von Gestalt eines Mohn- 
kojifes (Paus. Y, 20, 9: eni Kopuepp hi iOTx xoO 
TTcioo ppKUJv auvbeapoc; rate boKOiq). Ein zwei* 

geteiltes Dach (Pultdach fur das Pteroma, Zeltdach 
fur das Haus) ist um so weniger anzunehmeii, als 
bei der Kleinheit des Bauwerkes die Thuroffnung 
dem Inneren geniigendes lacht zufiihren koiinte. 

Die Deckc d^s Emgangs war durch Steintafeln 
bowerkst€*liigt , die zu rhombeiiformigeii Ivassetteii 
ausgetieft sind. Je zwei Tafein stiefsen in der Mitte 
freischwebend zusammen. 

Die Innenwand des Ilauses war durch zwolf 
korinthische Halbsaulen belebt. Das Schema ihrer 
Kapitelle weicht von dem gewolinlicheii korintlli^cllen 
daria ab, dafs statt der Mittelranken zwei weitere 
Blattreihen, diese aber weniger kraftig profiliert, den 
Kelch umldeiden. Da die HaDisiiuleii unmitteibar 
aus den AA'^andquadern herausgearbeitet sind, so kann 
das Haus nicht ganz i^Paus A", 20, lO: TrciroipTai be 
oiTTvic; Tr\(v»>ou, Kiovec be irepi auxo ^axqKaai), sondern 
nur zum Teil aus Backsteinen gefugt gewesen sein. 

Die iiblichen Zierformeii der ionischen Verisiou 
waren in Aiibetraclit des kleincn ^lafsstabs des 
Bauwerkes fast samtlich der Alalerei uberlasseii ; 
ebenso das oriiamentale Detail der Kassetten. Dni 
so mehr ist zu bedauern, dafs alles Kolorit verloren 
gegangen ist. 

Die fein profilierte und skulpierte Marmorbasis, 
welche die Statuen des Leochares trug, hatte die 
Gestalt etwa eines Drittelkreises und war koiizen- 
triscli zu der Cellawaud aufgestellt Aus den Loeren 
fiir die Plinthen ergibt sich, dafs die Figuren stehend 
und nicht uherlebensgrofs dargestellt waren (vgl. Arch 
Ztg. 1882 S. 69, Treu). 
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I ) i (‘ s o S c h a t /> h a u s e r Fr. Richter, L)e 

thesauris Olyinpiac effo^sis, Berlin hSHf)) 

Gpaaupoi ‘'enannte Gehamle dientcn an heiligen 
Stiltten zur Bergting von Weihgeschcnken , die teils 
wegen ihrcr foniuihai BcschaftVnhcit , teils wcgen 
4lcs Wcrtcs cmKt dt‘r VergangUchkcit ilires Materials 
nicht wohl ill! Freieii untergehracht werden konnten. 
Von Anfangau tmthit'U Je(Ua'Tlu*sallro^, nnr von seinen 
(irundern herrnhr(‘iiile Anatheinata; ditOViesterschaft 
si'heint aher lad'ugt g(*\vi‘sen zu st*in, aucli trenuUai 
< Jegeuhtamlen Unterkunft darin zu gt'hen 

Auf der Terrasse am Sud false (le.^i Knniion siud 
tin ganztm die Spnnm \on Id Tliesaureii nacligew iesen 
Worden Pagegen nennt l^ni'^anias nur zt*hn ])it*se 
PitTerenz ist dahin za erklaren, dafs, als Raa^aniu'^ 
die Kliaka schrit^h (174 n. ('hr \ drt‘i Tlu*>aurea he- 
reits zerstort waren, der we.stlit'hste darch den K\e<lra- 
haa des lIero<U‘H Atti(‘as, 11 ami III de'^ Situations- 
planes <lureh <lie dem Kxedrahaa gUachzeitige, wenn 
nicht vorhergi‘gangene Anlagt‘ einer St raise za dem 
Kronion. 

Pie in seiner /eit noch vorhandeneii ztdm Tlu‘- 
sauren fuhrt Vaasanias ilner Keihenfnlge nach an 
and zwar in der Uichtang \on M'esten nacii Osten. 
Letzteres win! nicht aasdracklich ges.igt, geht abc'r 
mit Bestimrntheit aas der Kinleitang \VI, 1; 
^tiTi bt \ilK)u TTUipivon Kpriiriq ti] "AA.Tei tt p 6 c 
upKTov ToO H pa ion) and dem Sehlusse hervor 
(VI, Rbld: TeXteTuiOi; tujv .hiaaupujv Tipoq uoTii) 
ptv ^axiv ?ibr| Tm arubiui- and ist uberdies be- 
statigt <larch die aafgefandeneu Bauinsi'hriften der 
Thesaaren von Sikyon ') and Megara XI - . 

Alle nlympischen Schatzhaaser batten die Gestalt 
eines kleinen Oblongtempels mit Vorhalle, Polemon 
Oragm. *22; Athen. XI, 47h f ) hezeichnet sie <laher 
schlechtweg als vaoix; Orientiert waren sie nicht 
gleich den Teinpelu nach Osten, sondern naeh Suden, 
gegeu die Altis za. Pie Vorhalle off note sich mit 
zwei Saalen in antis, aasgenornmen das St'hatzhaus 
der Gtdoer (XII), welehes dareh einen Rrostylos aus- 
gezeiehnet war. Per Baustil scheint dareh w eg <ler 
dorische gewesen zu sein. 

Xar von <len Thesaaren der Sikyt>nier (I , ]\Ie- 
garer (XP and Geloer (XII) ist im Laufe der Aas- 
grahungen eine geniigende Anzahl von Baugliedern 
entdeckt worden, uns ein ungefahres Bild <lcs Auf- 
banes zu gehen. Von den uhrigen simi wesentlich 
nur ♦lie Fundamente erhalten. 

Pas Schatzhaus der Sikyonier I betruehtet Pau- 
sanias als eine Stiftung des Tyrannen Myron, geraaeht 
nach einein Olymp 33 errungenen \Vagen‘<ieg Er irrt; 
das aufgedeckte Bauwerk gehort nicht nur seinen 
Bauformen, s^tndern auch dem palaograp birchen Cha- 

*) Vgl. Ar<4i. /Ag 1S81 S W.i f. ^ 

Vgl Arch Ztg 1873 S 211. Ausgr. IV, 38 i 


: rakter seiner Inschriften (Bauinschrift und Versatz* 
markeii) nach nicht entfemt in die Zeit des Myron, 
I sondern kaum noch in die erste Halfte des 5. Jahrh. 
v. Chr VeranUiIst ist der Irrtum, wie es scheint, durch 
zwei llaXapoi, die Pausanias in dem Sehatzhause sah. 
Sie waren uus Erz, der eine im dorischen, der andre 
im ionischen Stil gearbeitet; Inschriften auf dem klei- 
neren hezogen sich auf das Gewicht des Erzes, 
OOU Talente, und die Stifter, Myron und das Volk 
der Sikyonier ‘j. Aus dieser Widmiingsinschrift hat 
Pau.sanias auf die Kntstehungszeit auch des Gebaudes 
gesclilossen , ohne zu bedenken, dais das Anathem 
des Myron , <las walirscheinlich nur in dem einen 
Tbalamos und zwar dem dorischen bestand, erst 
nachtraglich in <len spa ter entstundenen Thesauros 
versetzt sein konnte. 

Was waren aber die genannten UdXaiuoi? Xicht 
wirkliela* Gemacher — die inneren Wande des The- 
sauros zeigten in der That nur eine feine Putzlage, 
nieht die geringste Spur einer Erzbekleidung — , 
somhTii gnU'sore FAzgerate in Gestalt von Gemachern 
0 (U*r Gebauden, mbglicherwxdse bestimmt zur Auf- 
nahme von Kostbarkeiten (Arch. Ztg. 1881 S. 37) 
*)der symbolische Pcdikationen von Haus und Hof 
an die Gottlu'it -). 

Aufser den beiden Thalamoi befanden sich in 
dem Thesauros • drei Pisken , bei dem Pentathlon 
bmuitzt; ein Schild von Flrz mit Malereien auf der 
Innenseite, Helm und Beinschienen, gewoiht von den 
Myonern , das Scluvert des Pelops mit goidenem (driff ; 
ein lullhorn aus Elfenbein, gestiftet von Miltiades, 
♦leiu Sobne des Kimon; eine Statue des Apollon aus 
Buclisbaumholz mit vergoldetem Gesicht, geweiht von 
den epizephyrischen Lokrern und verfertigt von dem 
Krotoniaten Patrokles. 

Pie Breite des Gebamles betriigt 7,30m, die Lange 
12,4b rn. t her den Stufen ging die Aufsenwand nicht 
in i u e r Elucht auf , sondern in mehreren etw’as 
ul)ereinander zurucktretenden Absatzen. Triglyphon 
und Geison sind leicht und geschmackvoll formiert , 
namentlioh ist die selir geringe Hohe der Regula und 
der Miituli zu betonen , das Vorhandensein eines 
Astragals uber dem Triglyphon, und die Geschmeidig- 
keit des dorischen Kyma am oberen Geisonrande. 
Triglyphen und >Iutuli waren kobaltblau gefarbt. 

Paus. VI, 19, 4 iv ’OXupTTi'oi be euiYpciiLijuaTa etri 
Tw eXdcraovi eon tujv DaXduuiv, ec juev xoO xctXKOu xov 
orallpov, oxi TievxaKocna eip xdXavxa, be tou<^ dva- 
ilevxaq, Mupujva eivai xai xov £ikuujviujv bfjpov. 

> Xicht wirkliche festgegriindete Bauteile, son- 
dern , . . aus Erz gegossene schrankartige Kapellen, 
hieratiftche Pninkmeubles , die sich mit Hilfe ver- 
wandter Steindenkmaler aus Athen und Epidauros 
gnxphisch aniuihernd veranschau lichen lassen,« Adler 
in Ausgr. Bd. V, 31. 
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Das Dach bcbtand aus Marmorzit‘^o]!i l)i<‘ iniim 
\Naii<U? waren obeii vui\ einein maaiiderMT 

zierttni Saniii un<l eiiiciu Kynui t'iu>:<^farst. You «l(‘ni 
BUittuerk <les letzterfii hat si<‘h \\ ie v<>n «li‘in MaaiaUT 
iiur luehr die Zeichnung, nidit aueli (ia> Koinrit auf 
deni tf'tuei'O erhalteii Der FulViuMleii de^ liiiieiii N\ai 
>ehr soliile aus inehreren St hii liten \nu Bloc'keii 
konstruicrt. 

Nur die Fundaiuente dt^s Thesauros siiid aii> 
Bl<)ekeii vuii MuM'helkonglonierat hergestellt , allf 
siehtlniren IkuittMle dagegeii aus t>iiu'in tViuktirui 
gen Santlstt‘in, der nielit in dtr rmgt'buui: \(>n 
(dyini)ia, woid uImt \t)ii Sikyou l»n*elitui Mill Man 
hat aus tliesein rin^'taialt' und aus tkan s|H‘ziell 
sikyonist.‘hen AljthaiK't dt'r VtTsut/ainu kfii den Seldufs 
gi'zogeu, ilafs die einzelnen Jknittah* nit'ht nur \i»n 
sikyoniselien Werkleuten ausgi i’uhi t , stuuU'rn aueh 
in der Hauptsaehe fertig aus <it‘r lieiinat der Dt di 
kaiiten iiaeh OlMnjua vt*rhraeht wordtai seien 
Mittl. d Ath Inst Vlll,(i7 f, liorjth'ld) 

Auf dt‘r rtstliehen Ante bcfainl sieli tlie Ikiu 
insehrift Il€KVHnvi[utv|. 

Vgl. Ausgr. Ikl, IV Taf. XXXIII S .‘IhlT.; V,:kif 

Sfhatzhaus II ninl III unht^kannt IN' Schatz 
hails der Karthager, genannt naeh den llesienten 
h(‘i Iliinera (48b v, Chi a) mm* gt'stiftid vnn <iel<)n 
und den Syrakusanern Arehiti’kti'n rothains, Anti- 
philos uinl Megakles. Anatheniata t*ine grofse /aais- 
statue uinl drt‘i limieue Brustharniselie -- V Kpi- 
<lainu(>s, Areliiti^ktiUi I’yrrhos untl st'ine Snhne 
Lakrates uinl Hernnm Darin <Duppe aus /t'dern- 
holz und GoM, verfertigt von thai Laketlaiinomern 
Theokles un»l Hegylos (vgl Urunn, Kun^tltagt^seli 
1, 4r)f^, Atlas init tier Kugeh Herakles, dt'r llespe* 
ritlenbaum von <h^r Sehlan^'e uinwundtai , funf zuge* 
horige Ilesperiden in dein IhTaion. ~ VI Dyzantion 
Darin Triton aus (’ypre^'senholz mit silhtTnein Trink- 
gefafs, silherne Sinun', <Tefarse aus < iold und .^illter 
l^rolein fragm 22. Atheii XI, 4Th f \T1 Syharis 
Die GruntUing fallt vor 51b v ('lir, in \\t4t4i(>ni daiire 
the StatU zerstttrt wonlen ist. NT! I Kyrene. I >as 
kleiiwte alh'r S<‘hatzhauser Darin i^tatueii rMiniseht'r 
Kaiser IX Selinus Darin >tatue ties Dionys<»s 
mit Gesicht, Fufssi»itzen uiel Ilamien aus Klfenhein 
Der Ban, der vor 4bh v. (')ir taitstanden sein mu Is, 
stand eingezNvangt zwiMdnai jenen vtui Kyrene uml 
tlein ftdgentUui tier Metajtontiner - X Mt taj'ontitui 
Darin Kndyiniou heklei<let , ‘lie naekieii Teile aU" 
Klfenhein Pau^ VL lb, 11^ . ♦‘ine erofse Anzahl ^on 
Gefafsen aus Ktlehnetall Pultun iraumi 1 e Die 
Sana aus h<*maU<‘r ^Selnvarzhraun und <lunkelrot auf 
hellgidhem tlruntle TerraktUta zeigtt* ulM^reinerhohmi 
Hohlkehle einen rosettenhesetzten Ohersauin vt:l 
Ausgr. Btl. V Taf XXXIV, :i 

XI Stdiatzhaus von Mt*gara. Seineii Fornum und 
rrt)portit>neii na(‘h kraftig ausUnlender lu'hino^ mit 


vier sehaifen Hingen uml drtu tit*hui llalseinselinitteii , 
hohe Uegula un<l Mutuli gehoit tier Hau noeh in 
<las h Jahih \ Chr 'rnglyphon uml Mutuli fehiten 
an tlen han;:seiti‘n Du' 'rrojd'mi tier UeLuda \\it‘ 
tlt*r Mutuli w.uen aus hesstaa-m Stein MerLa‘lkaikl 
gearhtdlet und eiiniezapl’t Dit‘ 'rngl\j)hen \\ann 
hiausehwarz gefarbt, ehen''o dit* Mutuli, rot tlagegen 
das band, u t‘leht*s < ieisuu und Tr igl\ phon xt'rhindei, 
und ilie .lunktni zwisehtui Mutuli uml I lanueplatte. 
lueht imdir unteix lieidhar this Koluiit der Hlatt- 
I’l'ihe <It‘s Kymalion uuter dein ( litd M let'isou . Grund 
ties Tyinj tanon hlau hit* 1 lon/ontalgeisa waien tdine 
K\iua sitna und Mnn/it*gtdn ln'stamlen uitueh <iem 
Daeht* aus 'rie)n I ( trnanituit dci staii ] u olilnTten, 
an titm Faulen nut 1 .ttw tmkoplen Aimgr Kd V 
Taf X\X,*1 ht*set/ten Gieludsima hildete »an Ktanz 
Von ahweehselml aul- Uml ab\\art'» geinddeltm I’al 
nuUtt'U mit Kelehhlunu'n in stdiw ar/Trauner uml 
dunktdrottT Farlu^ aui hellgtdl nan Grumk* \gl Ausgr. 
bd IV Tal XXIX A 

In dtan Gn‘ht‘lhd<l(* , ‘>e]h-'t VtTstamliie}) dem tlt^r 
Altis zug<*\vtaidettai, war naeh Pausanias tier Kainpf 
dtu' iiotter un<l tiiganteii dargt“-tt*llt Die meisten 
bestandtiaU* tier Komjto'^iliun sind \MedergeIumien 
wordtai llutan Stile naeh gela^rt tiit"-tdbt‘ in 'lit‘ 
gleit'he Zell wie der ban (hairlMMtet siml die Figuren 
aus Mt'rgtdkalk 

CIkt than ^'i^'^t war wie an ‘Itan Ziaisttanj)el ein 
Stdiild angeliraelit Kim* Inselirilt ‘larauf mehh'te, 
die Mt‘gart*r hatteii tlen d'lie^'auros tiTm Ko/uvlMuiv 
gestifiet. Pausanias s(*t/t tli('‘-t>n Sieg vtTinntungs 
weise (pyonnai) in the /eit d(*s lt‘l)tam]anghi‘l»t‘n Ar 
(diontats ties Phorhus zu Athen, der ban st*lhst sei 
spater ent^^tamhai, nnr the nn Inm*nai anigestelllen 
Figuren au^ ZethTidiolz mit Gohl starnmttai aus aU<*r 
Zeit, tla sie vttn than l.akt^tlaiimmier I>onta'', eintan 
N'liiiltT th*s Di])oinos und Skyllis, gt*arheitet seien 
Pausanias irrt Dipomns uml s*k\]li^ siml dun ur- 
alt<* Knusthr, Schuler, ja Stdine ties ltai<la]'>s, iin 
llinbliek auf ilas NV(*rk Hires Sehuh rs sm iit t*r tiie 
auiM'rt' Veranlassung th-r Mittung in <*inem mog- 
liehst Irnlaai Kriege 'hr M<*garer und Korinthier. 
Naeh Pliniim ahtT hluhte tlit* Sehuh* der krctisehen 
M(*ist<‘r t'r>t m tier zwtatt n Halite des <1 dalirh v.Chr. 
vgl P>runn, Knnsth*rgt‘^eh I, 4d, Uohert , Areh 
Mareh(*n S Isff , ;dso in ders‘*lhen Periotle, in weh lu* 
aueh P>an\\erk nnd Skuljitnren ge)i<trtai. 

Dit* Kom]‘ 0 '-ition des Duntas lh»hert Me»h»n) 
stellte den Kampf des Hf*rakles nnd Aehel's-rs tlar 
Sie he-tand ur^jirunglieh aus th-n Fignrtai tlt-s Oineus 

tleiiu s*» i'^t offenhar der hartigt* Konig zu nt-nm*n, 
den Paimanias fiir Zeus ausgiht uml der l>ejaneira, 
de^ Ht*r.ikh'' uml Aehelous, und der Kamjjfgenossen 
o-h*r bt*sehut/er heidta , ties Ares nnd der Athena; 
tlit* Figur der letztt'ren hefand sieh zu Pausanias’ Zeit 
nehen den 1 Iespt‘ri<len (l(*s The<)kles in tlein ileraion. 
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Die verschiedenen Bauteile des Hauses sind in 
der byzantinischen Westmaiier gef unden worden. 
Die Bauinschrift Me^fapjeijuv stand auf dem Archi* 
trav (vgl. Arch. Ztg. 1879 S. 211). Ygl. Ausgrab. 
Bd. IV Taf. XXXIV S. 37 IT. 

XII Schatzhaus der Geloer (vgl. Ausgr. Bd. V 
Taf. XXXIII. XXXIV S. 31 if. ; Funde Taf. XXXVIII, 1 
(danach Abb. 1274); Dbrpfeld, Graber, Borrmann, 
Siebold, tjber die Verwendung von Terrakotten am 
Geison und Dache griechischer Bauwerke; 41. Berl. 
Winckelmannsprogr. 1881 Taf I). 

Haus und Bildwerke in demselben waren durch 
Aufschrift als Weihgeschenk der Geloer bezeichnet. 
Bildwerke standen aber, als Pausanias schrieb, keine 
mehr darin. Uber Zeit und Veranlassung der Stif- 
tung lafst sich Pausanias nicht aus ; topographische 
wie kunsthistorische Gesichtspunkte legen indessen 
klar, dafs unter alien Thesauren, die auf der Krepis 
am Fufse des Krouioii errichtet wurden, dieser der 
alteste ist. 

Der Bau bestand urspriinglich bids aus dem 
13,17 m langen und lOjS.'} m breiten Hause. Dieses 
war nicht nach Siiden orientiert, soiiderii gleich den 
Tempeln von AVesten nach Osten, so dafs sein Haupt- 
giebel dem Stadion zugewendet war. Erst spAter ist 
der siidlichen Langseite ein doiischer Prostylos von 
sechs Sauleu in der Fronte und je zweien und einer 
halben in der Tiefe angebaut und der Eingang iiber- 
einstimmend mit den inzwischen entstandenen The- 
sauren nach Siiden verlegt worden. Audi der Stufen- 
bau, welcher Haus und Vorhalle umtafst, ist erst 
damals aufgefuhrt w'orden. Dafs dies etwa zu An- 
fang des 5. Jahrh. v. Chr. geschah, geht einerseits 
aus dem Umstande hervor, dafs die nachstgelegenen 
Thesauren, darunter jener von Megara, mit ihren 
Fronten nur in die Flucht des urspriinglichen Geloer- 
hauses vorspringen , anderseits aus dem architek- 
tonischen Charakter der Vorhalle. Die Saulen ver- 
jiingten sich betrachtlich ; ihren Hals markierten sehr 
wirkungsvoll vier Einschnitte, eben so viele spitz- 
winklige Ringe den Anfang des breit aber straff 
sich entwickelnden Echinos; der Architrav war im 
Yerhaltnis zu dem Triglyphou ungewohnlich hoch; 
Regula und Mutuli entbehrten der Tropfeii. Dafs 
die Vorhalle ein Giebeldach hatte, ist nicht erwiesen. 
Jedenfalls wurde sie von dem Gesims und Dach des 
urspriinglichen Baues iiberragt. 

Die Geisa und Triglyphen der Vorhalle sind in 
der byzantinischen Ostmauer entdeckt w^orden, die 
Architrave und Sauleiif ragmen te dagegen zusammen 
mit den Resten des inegarischen Schatzhauses in der 
Westmauer. Hier waren auch zahlreiche Steingeisa 
und Terrakottasimen des Hauses selbst verbaut, zu- 
gleich »kastenformige« Stucke aus Terrakotta, die 
sich als ehedem mit Xiigeln befestigte Verkleidimgen 
dieser Steingeisa erwiesen. 


Dafs zur Verkleidung von Architekturteilen im 
griechischen Altertum auch Terrakotta benutzt zu 
werden pflegte, w’ar schon fruher bekannt. Genaueres 
liber diese Technik haben wir aber erst aus diesen 
Resten des Schatzhauses von Gela und den daran 
sich kniipfenden verdienstlichen XJntersuchungen der 
Archi tekten Dbrpfeld und Genossen erfahren. Die 
Technik scheint besonders in Sicilien und Unteritalien 
in Pflege gewesen zu sein, wo eben besseres Bau- 
material fehlte. Ausgebildet hat sich dieselbe gewifs 
an Holzbauten. An Steinbanten hat man sie sodann 
fiir die dem Wetter am meisten ausgesetzten Teile 
neben dem Stucco ftir die iibrigen lieibehalten, schwer- 
lich konventionell, sondern in der sicheren Erkenntnis 
der grbfseren Wetterbestiindigkeit einer solchen Deko- 
ration im Vergleich selbst mit der solidesten Stuck- 
arbeit. 

Dekoriert waren die Inkrustationsstiicke (vgl. zu 
dem Folgenden Abb. 1274) aufser an ihrer Vorder-, 
auch an ihrer sichtbaren Unterflache, hier mit einem 
Maander, dort mit einem doppelten Bandgeflecht, 
beide aqu Rundstaben eingefafst. 

Die Sima war nicht blofs die Traufseiten und die 
Giebelgesimse entlang gefuhrt, sondern der dekora- 
tiven Respoiision halber auch iiber die Horizontal- 
gesimse der Fronten hin. In den Giebelecken, w'o 
die beiden Geisa spitzwinklig zusammenstofsen , ist 
zwischen dieser horizon talen Frontsima und der In- 
krustation der Giebelgeisa dadurch vermittelt, dafs 
die Formen der ersteren an den Geisa sich brechend 
spitzwinklig verlaufen, ein Verfahren, das den ebenso 
feinen als naiven Sinn der sog. archaischen Kunst- 
periode schlagend kennzeichnet. Zusammeiigesetzt 
ist die Sima aus einem geradlinigen Unterstreifen, 
einer straffen, durch Rundstab von dem letzteren 
getrennten Hohlkehle, und drittens einem abermals 
durch Rundstab besaumten Oberstreifen. Der Ober- 
streifen triigt ein Maanderornament , die Hohlkehle 
streng stilisiertes auf- und niedersteigendes Blattwerk, 
der Untersaum schliefslich, ausgenommen die Trauf- 
seiten , w^o abvvarts gerichtete Palmetten aufgemalt 
sind, ein Rautenschema. 

Die Wasserausgiisse der Traufseiten haben die 
Gestalt einer vorspringenden Rbhre, um deren Miin- 
dung eine tellerformige , durch Malerei als Rosette 
charakterisierte Scheibe gelegt ist. 

Das Dach, gleichfalls aus Thon, erinnert in seinen 
Deckziegeln an jenes des Heraion. Auf jedem der 
grofsen Firstdeckziegel, deren Falzstellen durch Rund- 
stabe bezeichnet sind, safs eine bemalte Palmette. 
Die Regen ziegel waren nicht gebogen sondern bereits 
nach jiingerer Weise flach. 

Die Farbengebung der Inkrustationen , Simen, 
Ausgufsrosetten , Stirnziegei ist die an archaischen 
Terrakotten tibliche: Schwarzbraiin und Dunkelrot 
auf hellgelbem Grunde. 
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Die Ahnlichkeit eines in Gela noch vorhandenen 
Kapitells, das sonst nicht in Olympia vorkommende 
Material sowie die Form der Terrakotten haben die 
V ermutnng nahe gelegt, der Thesauros der Geloer sei 
niclit nur von sicilianischen Arcbitekten errichtet, 
sondern die Terrakotten auch fertig von Gela ixach 
Olympia gebracht worden. 

Exedra des Herodes Attikos (vgl. Ausgr. 
Bd. II S. 17; Bd. Ill Taf. XXXYII S. 32; Bd. Y, 46, 
Funde S. 26 1). 

Ein noch in der romischen Kaiserzeit beklagter 
Mifsstand von Olympia war die Trockenheit seines 
Bodens im Sommer und der Mangel an Trinkwasser 
Erst die Anlage einer Wasserleitung durch Herodes 
Attikos hat hier Abhilfe gebracht (Philostr. Yit. Soph. 
II, 1, 5; Luc. de niorte Peregr, 19. 20). Yordem 
deckte man den Bedarf an Wasser fiir Opfer, Men- 
schen und Yieh durch kunstliohe Brunnen und Wasscr- 
leitungen aus deni Kladeosthale und einem Stollen 
(no rdlich hi liter der Exedra) im Krunion. Brunnen 
sind nachgewieseii in dem Hauskomplex der Proedria 
(Siidostbau), bei den Wirtschaftsraumen des 'Pryta- 
neion (im Westen des Baues), im Plofe des iilteren 
Theekoleon, an dem Platze nordlich von dem sog. 
Heroon , an der iiufseren heiligen St raise zwischen 
Ergasterion (byzantinische Kirche) und Leonid aion 
(Siidwestbau) , im Hole des Leonidaion , hinter der 
Basis des Weihgeschenks der Apolloniateu (unweit 
der inneren heiligen Strafse), in dem stidlichen und 
ostlichen Teile des an die Buleuterionvorhalle an- 
stolsenden Holes, im ganzen neun. Sie sind toils 
mit Poros , teils mit Thonplatteii eingefafst ; die 
ersteren haben ruiide und viereckige Form, die letz- 
teren, welche von der Yollkommeuheit der antiken 
Kerainik Zeugnis ablegen, nur runde Die beiden 
Lei t ungen aus den Sei ten thaler n des Kladeos 
betreten das Gebiet von Olympia westlich uud ostlich 
von dem Prytaneion. Wahrend die erstere dirokt 
iliren verschiedenen Bestimmungspunkten zuflols, 
war fiir die andre, welche iiber den leisen, die Altis 
durchschneidenden Riicken hinweg den Osten ver- 
sorgen sollte, in der Et‘ke zwischen Prytaneion und 
Heraioii ein Hochreservoir erriclitet. Die Zuleitung 
geschah teils in eigenen Kinnen oder Rohren, teils 
unter Benutzung der grofsen Entwasserungsleitungen 
im Xorden und Osten der Altis (1. Fuls der The- 
saurenterrasse — Echohalle — Proedria, 2. Pelopion 
— Ostfronte des Zeustempels), wobei an entsprechen- 
den Stellen Schopfbassiiis oder otfene Topfe einge- 
scbaltet waren. Durch den Wass er stollen im 
Kr onion eiidlich, der sich zuuUclist in ein Reservoir 
ergols, war auch der hochstgelegene Teil der Altis, 
die Schatzhauserterrasse , versorgt. Indessen alle 
diese Mafsnahmen scheinen den Wasserbedarf doch 
nur karglich gedeckt zu haben. Die Anlage von 
Badeanstalten , fiir einen Platz wie Olympia ein 


schreiendes Bediirfnis, von grolsereu Becken, Spring- 
br lumen u. dergl. gestattete erst die Sti flung des 
Herodes (vgl. hierzu Graber in Ausgr. Y, 26 ff.). 

Herodes’ Leituiig bezog ihr Wasser aus Quellen 
in den nordlichen Seitenthalern des Alpheios unweit 
Miraka. Yon dort ging sie den Fuls der Hohen 
entlang und mundete auf der Kronioiiterrasse west- 
lich von den Tliesaureu. Erhalten sind von ihr noch 
ein Pfeiler in dem Thale westlich von Miraka, ihr 
Kanal hart am Fulse des Kronion hinter den The- 
sauren und die sog. Exedra, der ^ monumentale Ab- 
schlulsi des Werkes. 

Dieses architektonische Denkmal erhob sich in 
zwei Etagen. Sein holier gelegener Teil hestand in 
einem gegen die Altis geoffneten Halbkreisbau — da- 
her die moderne Bezeichnuiig Exedra — , der (um 
ca 1,70 ni) tiefer gelegene in einem Wasserbassin, 
das durch tiugelartige Yorsprilnge der Exedra umfalst 
den Stufenhau des Kr onion auf eine Lange von 29,9U m 
unterbricht. 

Das Bassiii , 3,43 lu breit , 21,90 m king und ca. 
1 m tief, empfing sein Wasser aus marmornen Lowen- 
kopfen. An seinen^beideii Sclimalenden erhoben sich 
innerhalb der von den Exedrafliigeln gebildetenlYinkel 
je ein otfenes korinthisches Rundtempelchen (Mono- 
pteros) aus ^ [armor. Acht uiikannellierte Saulchen 
trugen das durch Zahnschnitt und AVasserspeier in 
Form von Lowenkopfen verb alt nismalsig reich be- 
lebte Gebiilk und ein Zeltdach mit blattformig ge- 
musterten Marmorziegeln Unter den Tempelchen 
waren Statuen aufgestellt. Die vordere Briistung 
des Bassins zierte ein marmorner Stier, das Symbol 
des tlielsenden Wassers und seiner Triebkraft. Das 
Tier war naeh Osten gerichtet und trug an seiner 
rechten Flanke die Weihiiischrift: iepeia 

ApiapTpot; TO libiup xai rd Trepi to ubiup tiju Au'. 
Ygl. Ausgrab. Bd. HI Taf. XXI A S. 14, Arch. Ztg. 
1878 S. 94 (Ditteiiberger). Gefuiiden in dem Bassin. 
Hohe 0,60 m, Lange 1,50 m Xicht in seineni eigenen 
Xameii hat also Herodes das AVasserwerk errichtet 
und dem Zeus geweiht , sondern in dem seiner 
Gattin Regilhi, die von den Eleiern durch das Ehren- 
amt einer Priesterin der Denieter Chamyne uud das 
Recht des Zutritts zu deii olympischen Spielen ^Paus. 
AM, 20, 9) ausgezeichnet worden war, 

Der Umfassuugsbau des Bassins, die eigentliche 
Exedra mit ihren Flugeln, war aus Backsteinen und 
mit Alariiior verkleidct Die Alauer des Halbrunds, 
dessen Radius 8,31m betragt, ist starker (1,80 m) 
als jene der Fliigel und war liberdies gegen den 
Berg zu durch sechs Strebepfeiler verstarkt. Uber- 
deckt war dasselbe demnacb wohl durch eine Halb- 
kuppel. Den Strebepfeilern entsprachen im Iiinern 
korinthische Marmorpilaster. So gliederte sich die 
AA^and der A^'ertikalen nach in sieben Abteilungen, in 
denen auf besondern, zur Hiilfte eingemauerten Basen 

69 A 
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iiberlebensgrofse Marmorstatuen, je drei in jeder Ab- 
teilung, im ganzen also 21, aiifgestellt waren : Bilder 
der Familien des Antoninus Pius, des Marc Aurel 
und des Herodes selbst. Die kaiserlichen Bilder 
hatte Herodes errichtet, jene des Herodes und seiner 
Angehdrigen der elische Staat (vgl. Arch. Ztg. 1877 
S. 101 ff., 1878 S 94 ff ). 

tiber einige der auf dem Betonpflaster der Exedra 
gef unden en Statu en welter unten. 

Was die Zeit der Erbauung der Wasserleitung 
und ihres Monumentes anlangt, so lafst sich dieselbe 
nicht auf das Jahr bestimmen. So viel nur gebt 
aus den Bathreninschriften der berizhrten Statuen 
hervor, dafs diese noch unter Antoninus Pius (ge* 
storben Marz 161 n. Chr.) aufgestellt worden sind, 
das Ganze also schon vor 161 n. Chr. fertig gewesen 
ist. Regilla starb 160 n. Chr. 

Das Anathema der Regilla ist bei Pausanias nicht 
erwahnt, trotzdem es, als derselbe seine Eliaka schrieb 
(174 n. Chr ; vgl. V, 1, 2), gewifs schon stand und jedem 
Besucher der Altis sich aufdrangen inufste, Man 
hat dieses Schweigen des Periegeten fiir die Hypo- 
these ins Feld geftihrt^ er babe sein Werk nicht 
nach eigener Anschauung, sondem in der Haupt- 
sache an der Hand §-lterer Berichterstatter verfafst. 
Beweiskraft wiirde indessen der Umstand erst dann 
haben, wenn Pausanias wirklich bestrebt gewesen 
ware, seinen Lesern ein erschOpfendes Bild von der 
Topographic und den Denkmalern Olympias zu geben. 
Das ist aber nicht der Fall, Der Autor sagt es selbst, 
und der ganze Plan seiner OJynipiaperiegese ist blofs 
auf bestimmte Kategorien von Denkmalern zuge- 
schnitten. 

Stadion (vgl. Ausgr. Bd. IV Taf. XXXVllI 
S. 50 mit V S. 31 ; Bd. V Taf. XXXV. XXXVI S. 24. 
36 fe. ; Funde S. 21. 22). 

Das olympische Stadion erwies sich als ein Ob- 
longum von ca. 214 m Lange und 32 m Breite, das 
auf alien vier Seiten von Boschungen fur die Zu- 
schauer eingefafst war. Die nordliche Langseite 
ist durch Terrainabstich von der SUdostlehne 
des Kronion gewonnen, die drei tibrigen sind auf- 
geschiittete Erddamme^), Die Hohe der Damme 
betragt an 6 m. Diese ist indessen erst durch nach- 
tragliche Aufschtittung in der zweiten Halfte des 
4. Jahrh. v. Chr. erreicht w^orden, Man hat be- 
rechnet, dafs 40 — 45000 Menschen auf den nach 
innen sanft geboschten Wallen sitzend Platz finden 
konnten. Sitzstufen sind ubrigens nie vorhanden 
gewesen. Xur fur die Hellanodiken und die Priesterin 
des Demeter Chamyne waren standige Sitzbuhnen 
errichtet; die der ersteren (Ku^dbpa) lag nach Pan- 


Pausanias, um die Anlage zu charakterisieren, 
kurzweg; to jiidv hi] ardbiov ybC X^pd ^otiv (vgl, II, 
27, 5; IX, 23, 1). 


sanias (VI, 20, 10) zu schliefsen an der Sudseite, 
die marrnorne der Demeterpriesterin (piupoq Xi^ou 
XeuKoO) an der nordlichen gegeniiber. Der Ostwall 
schlofs die Balm nicht halbrund, nicht mit der soiist 
iiblichen Sphendone ab, sondern rechtwinklig. 

Am Fufse des Zuschauerraumes lief als feste 
Grenze zwischen diesem und dem Planum eine Stein- 
schwelle bin. Etwa 1 m von dieser Grenzlinie ent- 
fernt umzog die ganze Bahn eine Rinne mit zahl- 
reichen Schopfbecken. Sie hatte den Zweck, fiir 
die Daiier der Spiele frisches Wasser zu-, im tibrigen 
aber das Tagewasser abzuleiten. Selbst bei heftigen 
und andauernden Eegengusseii war indessen die Ge- 
fahr einer tJberflutiing der Altis von dem Becken 
des Stadion her ausgeschlossen ; seine Sohle lag an 
3 m tiefer als das niichste Altisterrain. 

Als besondere Gunst des Schicksals ist anzusehen, 
dafs die Mar ken (Schranken) fur den Wettlauf 
wohl erhalten aufgefunden wurden. Ziel (r^ppa) 
und Ablauf (oapeoiq) unterschieden sich nicht, son- 
dern waren vollig gleich beschaffen: Unfern dem 
West- wle dem Ostende des Planum lag je eine 
0,48 m breite Steinschwelle, aus einer Reihe von 
Einzelblocken zusammengesetzt, quer durch die Bahn. 
Beide Schwelien zeigen in Abstiinden von durch- 
schnittHch 1,28 m quadratische L5cher, die nur zur 
Aufnahme von holzemen Pfosten bestiinmt gewesen 
sein kbnnen. So zerlegte sich die ganze Schwelle 
in 20 Abschnitte oder Stande fiir die einzelnen Laufer. 
Ferner befinden sich in den Schwelien je zwei drei- 
eckige, von Pfostenloch zu Pfosten loch sich er- 
streckende Einschnitte, deren Profile gegen die Bahn 
bin flacher (geneigter), an der entgegengesetzten Seite 
vertikaler gehalten sind. 

Diese Rillen batten ohne Zweifel den Zweck, den 
Wettkampfern festeii Halt fur den Anlauf zu ge- 
wahren. 

Was aber tiberraschte, war der Umstand, dafs 
dieselben Rillen und dieselben Pfostenlocher auf 
beiden Marken wiederkehren. »Wir batten nur im 
Westen eine derartjge Vorrichtung, iiu Osten dagegen 
eine einfache Zielsaule ervvartet.« Man hat folgende 
Erklarung gegeben: »Fur die verschiedenen Arten 
des Wettlaiifs waren doppelte Schranken, wie wir sie 
gefunden haben, erforderlich ; denn da die Schieds- 
richter nach Pausanias einen bestimmten Platz, wahr- 
scheinlich am ostlichen Ende, batten, so begann der 
einfache Lauf jedenfalls im Westen und endigte im 
Osten bei den Hellanodiken Beim Doppellauf da- 
gegen mufsten die Laufer im Osten ihreii Lauf be- 
ginnen, um ihn daselbst bei den Scbiedsrichtern zu 
beendigen. Fiir das Umkehren im Westen inufste 
dort eine mittlere Zielsaule vorhanden sein ; und in 
der That ist auch das in der Mitte der westlichen 
Schranken befindliche Loch fur den Holzpfosten 
grofser als alle anderen. Man wird daher beim 
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Doppellaufe die auf der westlichen Sehwelle steben- 
den kleinen Pfosten herausgenommen und nur 
die grofste mittlere Saule als Meta stehen gelassen 
haben« (Ausgr. V, 37, Dorpfeld. Vgl. Botticher a. a. 0. 
S. 232). 

Dafs die Gleichheit der Schranken in der tlbung 
des Diauios und Dolichos begruudet sei, ist unzweifeb 
haft, die vorstehende Art der Begriindung aber un- 
zutreffend. Der Voraussetzung entgegengesetzten Ab- 
laufs bei dem eiiifachen Dromos (West) und deni 
mehrfachen des Diauios und Dolichos (Ost) steht 
das Zeugnis des Pausanias (VI, 20, 9: npdq be toO 
axabiou tuj Trepaxi, ^ toT(; OTabiobpojuoic; dqpeae; ue- 
iTOir^Tai K. T. X.) eutgegen, und dafs die Hellanodiken 
ihren standigen Platz iin Osten gehabt hiitten, hat 
wenig Wahrscheinlichkeit einmal nach Pausanias VI, 
20, 10, sodann weil derstaiidige Sitzplatz der Hellano- 
diken doch gewifs nicht ausschlielslich mit Rucksicht 
auf die Dbungen des Laufs bestimmt gewesen sein 
wird. Die richtige Erklarung ist vielmehr diese ; Im 
Diauios und Dolichos batten die Lauferan den Stadion- 
enden umzubiegen und zwar um das Zielzeichen herum. 
Dieses konnte bei gleichzeitigem Ablauf von gleicher 
Linie nicht fiir alle Konkurrenten das gleiche sein, 
sondern es waren ihrer eben so viele erforderlich, als 
Wettkampfer mit einander in die Schranken traten; 
andernfalls wiirden diejenigen, die der vorausgesetzten 
Gemeinzielsilule znnachst gegentiber Aufstellung ge- 
funden batten, gegen ihre aufsereu Kachharn im Vor- 
teil gewesen sein. Daher die Pfosten hier wie dort, 
die wir uns wohl mit bestimmten Unterscheidungs- 
zeichen, Parben, Wimpeln u. dergl. versehen zu den- 
ken haben. Was aber die beiderseitig gleiche Rillung 
betrifft, so scheint die gerechte Absicht mafsgebend 
gewesen zu sein, jedes einzelne Stadion fiir alle Laiif- 
arten genau gleich zuzumessen, bezw. auch den Di- 
auios- und Dolichoslaufern zu Beginn jeder neuen 
Stadionstrecke die gleichen Hilfen zu bieten, wie sie 
der Liiufer im einfachen Stadion hatte. 

Das oIjTnpische Stadion sollte Herakles mit seinen 
Fiifsen abgemessen haben (Gellius N. A. 1, 1). Man 
begrtindete damit die aufsergewbhnliche Grofse des 
olyrapiscben Fufses, des sechshundertsten Teils der 
Gesamtlange des Stadions. Diese betrug, wie durch 
genaue Messungen festgestellt worden ist, von Sebran- 
kenmitte zu Schrankenmitte 192,27 m. Der olympi- 
sebe Fufs hatte also eine Lange von 0,3204 bis 0,3205, 
ein Mats, das auch als Grundmafs bei mehreren 
Bauten von Olympia erkannt ivorden ist. 

Von der Altis her hatte das Stadion nur einen 
einzigen direkten Zugang. Er liegt zwischen der 
Schatzhausterrasse und dem Nordende der Echohalle 
und durchschneidet den Stadionwestwall. Pausanias 
erwxihnt diesen Eingang of ter in der Altar* und 
Zanesperiegese zur Orientierung. Denn ganz nabe 
(^fT’J'raxa) demselben standen, die Kampfer zu er- 


innern, dafs doch aller Erfolg in der Gottheit Hand 
rube, die Altare des Kampfhorts (Enagonios) Hermes 
und des Damons des giinstigen Augenblicks (Kairos), 
und links und reebts am Wege erboben sicb war- 
nend die Erzbilder der Strafzanes (vgl. oben S. 1069. 
1090). 

An fangs war dieser Eingang eine bohle Gasse, 
die auf die Strecke des Stadion walls von geneigten 
Futtermauern eingefafst war. Als aber die Stadion- 
wiille erboht Avurden , trat wegen des verniebrten 
Drucks ail die Stelle der Futtermauern auf eine 
Lange von 32,1 m (= 100 olymp. Fufs^ ein Keilstein- 
gewolbe von 3,7 m Breite und 4,45 m Scheitelhohe. 
Dieser iiberdeckte Tunnel ist es, der dem Eingang 
den Xamen KpuitTb brachte. Ein »geheimer« oder 
jverborgener* war derselbe nicht und zweifellos wurde 
er auch von dem Publikum benutzt. Nur fiir den 
festlichen Ein- und Auszug, sowie fur die Dauer der 
Kampfe wird er den Hellanodiken und Kampfern 
reserviert gewesen sein (Paus. VI, 20, 8). Den west- 
lichen Teil des Gewolbes, das eingestiirzt gef unden 
worden ist, hat man wieder aufgebaut. Den Bogen 
bildeten 14 Keilsteine, so dafs er also in der Mitte 
keinen sog. Schlufsstein , sondern eine Fuge hatte. 
Im Innern des Tunnels lief an der ganzen Sudseite 
eine aus Porosquadern aufgemauerte Bank bin. 

In der breiteren Westabteilung des Zugangs, die 
mit dem Tunnel einen stumpfen Winkel bildet, 
wurde spater, um die Kahlheit der Gasse aufzu- 
heben, ein Tborbau errichtet. Die An! age aus Poros 
war sehr einfach. Auf einer profilierten Sehwelle 
erboben sicb zwischen zwei Pfeilern mit vorgelegten 
Halbsaulen zwei Saulen als Zwischenstiitzen eines 
aus Architrav, Fries und Gesims bestehenden Ge^ 
bMks. Das mittlere Interkolumnium diente als ver- 
schliefsbarer Durchgang, die beiden seitlicben waren 
durcb hohe Steinbrustungen geschlossen. Der Stil 
war der korinthisebe. Kunstformen und Art der 
Verbindung des Sudfliigels mit der iSTordwand der 
Echohalle bekunden, dafs der Bau jtinger ist als die 
Echohalle. 

E c h o b a 1 1 e (vgl. Ausgr. Bd. IV Taf . IV. XXXVII 
S. 31. 48 f . ; Bd V S. 31 ; Arch. Ztg. 1880 S. 48. — Bd. V 
Taf. I— HI S. 6 1 24). 

An Ort und Stelle fanden sicb von der Echohalle 
Oder Poikile, deren Pausanias blofs gelegentlich (in 
der Zanesperiegese, vgl. oben S. 1090. 1091) gedenkt, 
nur rnebr die Fundamente und die Ecken des Stufen- 
baues, zablreicbe Bestandteile und Fragmente entbielt 
aber die byzantinische Ostmauer. 

Der Bau war dorischer Version. 9,81m tief und 
97,80 m Oder ein halbes Stadion lang hatte er seine 
offene Westseite der Altis zugekebrt, wabrend die 
iibrigen Sei ten durcb Wande geschlossen waren. 
Ftir die Stufen, die ahnlicb jenen des Pbilippeion 
profiliert sind, seben wir Marmor benutzt ; der Ober* 
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bail dagegen bestand aus Poros, ausgenommen die 
Sima von gebranntem Thon. 44 Saulen zwischen 
den Anten der nordlichen und siidliclien Schmalseite 
schmuckten die Fassade. Im Innern sind die Funda- 
mente einer zweiten parallelen Saulens tel lung vor- 
handen. Die Halle war demnacli zweischiffig; ob 
von vorne herein oder, wofiir bestimmte ^lerkmale 
zu spreclieii sclieinen, erst infolge spateren Umbaues, 
lassen wir daliingestellt. 

Entstanden ist die Halle in der zweiten Halfte 
des 4 . Jahrh. v. Chr. Das lehrt die Ubereinstim- 
miing ihrer Bauweise mit jener des Philippeion, und 
auch die Ahnliclikeit der mit Lowenkdpfen und 
Anthemien plastiscli verzierten Sima mit jener des 
Leonidaion. 

Ihre Existenz verdankt die Anlage asthetisihen 
und praktischen Riicksicliten. Kaum an irgend einer 
Stelle des olvmpisehen Territoriums war eine ge- 
raumige, gegen plotzlich ausbrechcndes Unwetter 
und gegen die Strahlen der Sonne scliiitzende Halle 
mehr angezeigt als auf der Grenze der Altis und 
des Stadion. Zugleich gewahrte die Halle den 
schonsten tJberblick ilber die Denkmaler der Altis 
und den gunstigsten StandiDimkt zur Betrachtung 
der verschiedenen Aufziige. Drittens aljer erhielt so 
die Altisostseite einen ktinstlerischen Abschlufs und 
erhob sich auch in asthetischer Hinsicht zur Haupt- 
seite des Bezirks. 

Die Echohalle war nicht das erste Unternehmen 
mit diesem speziellen Programm Sie hat vielmehr, 
um eine Strecke weiter nach innen gerxickt, eine 
altere fast identische ersetzt, die abgebrochen wurde, 
als man die Stadionwalle erhdhte. Dieser Zusammen- 
hang ist es eben, aus dem die Zeit der Erhohung 
der Walle sich bestimmt. 

P r o e d r i a (Sudostbau ; vgl. Ausgr. Bd. IV Taf. IV. 
XXXVII S. 46 ff., Bd. V, 31, 22 f.). 

In geringer Distanz von dem Siidende der Poikile 
erhob sich zur Bliitezeit Griechenlands eine zweite 
gleichfalls doriscbe Halle von 19 Saulen in der Fronte 
und je acht nach Xorden und Suden, keine Wandel- 
bahn, sondern eine V o r h a 1 1 e. 

Ausdehnung und Planbildung des zugehbrigen 
Gebaudes sind jedoch so wenig ausgemacht als der 
Lauf der Altisgrenze auf dem entsprechenden Terri- 
torium. Vier nebeneinander liegende, nahezu qua- 
dratische Zimmer, von denen die beiden aufseren 
aus unbekanntem Grunde starker fundamentiert 
worden sind als die mittleren , bildeten niimlich 
schwerlich das Ganze, sondern nur die vordere Ab- 
teilung desselben. Durch einen schmalen Hof, in 
dem ein Brunnen lag, getrennt foigten im Osten 
w’eitere Baulichkeiten, und dafs diese zii dem Hallen* 
bau in engerer Beziehung standen, wird durch den 
Umstand, dafs Xord- und Siidfiiigel der Halle von 
Osten her Zugiinge hatten, mehr als wahrscheinlich. 


An Ort und Stelle befinden sich von dieser alteren 
Siidostanlage nur noch Reste der Fundamente, ferner 
die beiden profilierten Stufen und ein Teil der Ruck- 
wand des Hallenbaues. Viele Bestandteile des letz- 
teren sind aber in dem romischen Xeubau als Fiill- 
werk benutzt gef unden worden. Sie sind gleich dem 
Unterbau aus Poros und tragen zum Teil noch ihren 
alten Stuck mit sehr W'ohl erhaltenem Kolorit. Auch 
Frag mente der thonemen Sima mit zungenfdrmig 
aus plastischem Blattwerk hervorbrechenden "Wasser- 
speiern und lichtgelb in schwarzem Firnis ausge- 
spartem Anthemienkranz nebst Haanderschema haben 
sich erhalten (vgl. Ausgr. Bd. IV Taf. XXIX A ~ 
Funde Taf XL S. 38). Der Fufsboden <ler Halle war 
mit Ivieseln gepflastert. Locher in dem Stylobat 
lassen auf eine Vergitterung der Interkolumnien 
schliefsen. 

Man w eist das Bauwerk dem 4. Jahrh. v. Chr. zu. 
364 V. Chr. scheint es schon exist irt zu haben. Wenig- 
stens kennt Xenophon (Hell. VII, 4, 31) bereits mehr 
als eine Halle im Osten der Altis ivgl oben S. 1093). 

In der romischen Kaiserzeit erwies sich ein Xeu- 
bau notig und zwar, wie es scheint, infolge einer 
Feuersbrunst. Derselbe wurde im Xorden bis an die 
Siidwand der Poikile, im Westen auf den Stylobat 
der alten Halle vorgeriickt. Dafs auch letztere wieder 
ersetzt wurde, darauf deutet ein langes Porosfunda- 
ment, das sich von der Sudwestecke der Poikile nach 
Siiden erstreckt (vgl. oben S 1070). Im xibrigen er- 
hielt der in Ziegelwerk aufgefiihrte Bau die Gestalt 
eines Wohnhauses mit drei Thiiren in der der Altis 
zugekehrten Fronte. In dem Vorderhause unter- 
scheidet man aufser dem Atrium mit seinem Im- 
pluvium eine Anzahl grofserer Zimmer , darimter 
eines mit einem Badebassin, in dem etwas tiefer 
gelegenen Hinterhaus ein geraumiges Peristyl. 

Errichtet wurde dieses Haus durch den Kaiser 
Xero ; eine darin gefundene Bleirohre tragt seinen 
Xamen, Dafs es fiir den Kaiser selber bestimmt 
gewesen sei, ist damit nicht gesagt, noch auch an 
sich wahrscheinlich. Die Anlage kennzeichnet sich 
nicht als Absteigequartier fiir wenige Tage pomp- 
hafter Reprasentation, sondern ist zugeschnitten auf 
die Bediirfnisse eines langeren Aufenthalts und ge- 
wissermafsen spiefsbiirgerlich wiirdevollen Lebens; 
das Vestibulum ist nicht ein Baugedanke ad hoc, 
sondern die fliichtige und verktirzte Abschrift der 
alteren imposanteren Vorhalle; die Art der Raum- 
benutzung schliefslich zeigt, dafs man durch Tradi- 
tion und Bediirfnis sich an denPlatz gebunden fand. 

Aber wenn nicht fiir den Kaiser, fiir wen sonst 
kdnnte der Xeronische Bau bestimmt gewesen sein? 
Fiir die Prokonsuln? Diese hatten ihr Absteige- 
quartier nicht in einem von Xero, sondern von dem 
Eleier I.eonidas gestifteten Haus und als Leonidaion 
ist der wirklich herrschaftliche und vornehmer Gaste 
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weit wurdigere Siidwestbau erkannt. Fur die Priester? 
Sie hatten ihr Haus auf dein westlichen Aufsen- 
terrain. Fur die Athleten? Deren Wohnungen lagen 
hart bei dem Gymnasion (Paus. YI, 21, 2). So bleiben 
eigentlich nur die Hcllanodiken. Gegen diese er* 
kenntlich zii sein, hatte Nero allerdings Veranlassung 
genug, und dafs er es war, ist bekannt (Suet. Ner.24). 
Auch ein Haus war fur die Hellanodiken zu Olympia 
erforderlich ^). Nur der Siidostbau kann als solches 
in Betracht kommen. Schon seine Lage zwischen 
der Aitis und den beiden Festspielplatzen qualifiziert 
ihn dazu, und tiberdies ist es das einzige Wohn- 
gebaude in Olympia, das noch keinen Herrn hat. 
Nichts ist dalier wahrscheinlicher, als dafs der Nero- 
nische Bau in der That das Hellanodikeon darstellt. 

Bestatigt wird dies durch die Altarperiegese des 
Pausanias. Sie hat uns gezwungen, das Nerohaus 
fur die sog. TTpoebpia zu nehmen, den Vorstand- 
schaftsbau (vgl. oben S. 1071). 

Im spateren Altertum wurde der ostliche Teil 
des Neronisclien Hellanodikeon wieder eingelegt und 
eine abermalige Erweiterung vorgenommen. In dem 
Nordflugel des Neubaues, der nun bis zu der Siidwest- 
ecke des Stadionwalls wuchs, ist ein Zimmer mit einem 
:»nach architektonischera Schema komi)onierten<!: 
Mosaikfufsboden bemerkenswert, in der Ostabteilung 
der schon S. 10G4 genannte achteckige Saab Die 
Fronte und die Eingange scheinen a on Westen nach 
Stiden verlegt worden zu sein. 

Buleuterion (vgl. Ausgr. Bd. IV Taf XXXY. 
XXXVI S. 40 ff., Bd. V, 32). 

tiber den Grad der Erhaltung des Buleuterion 
s. Ausgr. Bd. IV Tal I~-III S. 41. 46. Yiele Bau- 
teile (Poros) enthielt die byzantinische Westmauer 

Der Charakter der Buleuterionanlage war durch 
die beiden nach Osten oiientierten Langbauten mit 
halbrundem Abschlufs bestimmt^). Grundrifs und 
Aufbau entsprachen einander fast vollkommen. Jeder 
Fliigel hatte ein zweistufiges Krepidoma und offnete 
sich mit drei Saulen in antis. Die Interkolumnien 
waren vergittert; Thiiren in den beiden mittleren 
gewahrten Durchlafs Der halbrunde Abschlufs der 
Gebaude kam nach innen nicht zur Geltung. Eine 
Quermauer schnitt die Apsiden von dem Hauptraume 
ab. Dieser, ein machtiger Saal, doppelt so lang als 
breit, war durch sieben gesondert fundamentierte 
Saulen in zwei Langsschifie geteilt^). Aus jedem 
Schiffe ftihrte eine doppelt verschliefsbare Thtir in 
den Apsisraum, der selber wieder geteilt war, nicht 
durch Saulen, sondern eine Wand. Eine Thiire in 

^) Schon von Lange a. a. 0. S. 336 bemerkt. 

2) Breite: 13,76 m (Nordbau), 13,80 m (Sudbau)- 
Lange : 30,79 bezw. 30,53 m. 

^) Nordbau 10,82 m zu 21,59 m; Sudbau 10,42 bis 
11,07 m zu 21,96 m. 


derselben setzte die beiden kleinen Gemacher mit- 
einander in Yerbindung. Licht scheinen dieselben 
durch schmale Fenster in der Umfassungsmauer er- 
halten zu haben. Ob zwei Seiteneingange in der Achse 
der westlichsten Innensaule des Stidbaues von Anfang 
an vorhanden waren, ist ungewifs. Der Stil war 
dorisch. Die Gebalkglieder der Eingangsseite gingen 
um die gauze Aufsenwand herum, wobei aber Archi- 
trav und Wandflache nicht geschieden waren. Den 
Abschlufs der Fronten bildeten mutmafslich Giebel, 
des Ganzen Satteldiicher. 

Beide Bauwerke sind nicht gleichzeitig entstanden. 
Das lehrt die Yerschiedenheit sowohl ihrer Kunst- 
formen als ihrer ganzen Baufuhrung. 

Der besser erhaltene Siidflugel ist nicht gleich 
dem Nordflugel als genaues Rechteck mit angelegtem 
Halbkreis, sondern als langgestreckte Ellipse mit 
abgeschnittenem Ostende ausgefiihrt. Der Grand 
dieses ausgekliigelten Verfahrens ist dunkel. Die 
Kapitelle der Eingangsseite erinnern in ihrem Profil 
an jene des Zeustempels. Die Einzelformen des Ge- 
balks sind kraftig gehalten, aber von harmonischen 
Verbal tnissen. Regula und Mutuli entbehren der 
Tropfen. Nach erhaltenen Koloritresten ist der Abacus 
des Architravs rot gefarbt gewesen, blau die Tri- 
glyphen und Mutuli, rot die Junktur iiber den Mutuli. 
Die Innensauleii , die ohne Zweifel eine Decke aus 
Holz getragen haben, sind auffallenderweise unge- 
furcht. Ob sie dem urs])runglichen Stiitzensystem 
angehoren, ist fraglich. Als Bauzeit des Sudfliigels 
kann nur das 5. Jahrh. v. Chr. in Betracht kommen 
und zwar in seinen mittleren Dezennien. 

Der Nordflugel ist alter und w^ohl noch im 
G, Jahrh. v. Chr. errichtet worden. Die Regula uber> 
trifft an Hdhe den Abacus des Architravs, was nur 
an Bauten sehr alten Ursprungs vorkommt. Auch 
die Zahl der Tropfen, fiinf statt der tiblichen sechs, 
ist abnorm ; sie waren aus Mergelkalk und eingezapft. 
An den Mutuli fehlten die Tropfen ganz. Die Me- 
topen waren als besondere Flatten hergestellt und 
in die Triglyphenblocke eingefalzt. Als Reste des 
Farbensch mucks sind verzeichnet Blau an den Tri- 
glyphen und die Dekoration eines Antenkapitells, 
bestehend in abwechselnd roten und blauen Blattern 
auf dem Kymation und einem roten Maander auf 
dem Abacus. — tjber eine dem Buleuterion zuge 
schriebene Thonsima mit palinettengeschmlickten 
Stirnziegeln und Wasserspeiern jenen ahnlich des 
Geloerschatzhauses vgl. Ausgr. Bd. IV Taf. XXVIII 
(S. 20. 44) -- Funde, Taf. XXXIX S. 37. 

Nord- und Sudfliigel des Buleuterion verkmipft 
ein quadratischer Mittelbau und eine gemeinsame 
Vorhalle. Diese war ionischer Ordnimg. An ihren 
Saulen sind die Niedrigkeit der Basis und die schwer- 
fMlige Grdfse der Kapitellvoluten merkwurdig und 
widerspruchsvoll. Verdeckt wurde durch die Halle 
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nur der untere Teil der Langsbauten etwa bis zur 
Hohe des Architravs. Der Mittelbau (rund 14 m 
Quadrat) zeigt in der Mitte ein Fundament. Es lage 
am nachsten, dasselbe als Stylobat der Deckenstiitze 
zu betrachten. Indessen gebietet Pausanias eine 
andre Interpretation. In dem Buleuterion stand nach 
ihm jenes Bild des Zeus Horkios , bei welchem die 
Agonisten samt ihrem Gefolge sowie die Hellanodiken 
die ihnen vorgeschriel^enen Eide abzulegeii batten. 
Dieses Bild in dem quadratischen Raume aufgestellt 
zu denken, in dem Mittelbau das Hieron des Zeus 
Horkios zu erkennen, sind wir durch die Disposition 
des Buleuterion geradezu gezwungen, und aucb das 
analoge Verbal tnis des Hieron der Hestia zu dem 
Prytaneion drangt dazu. 1st dies rich tig, so hat das 
Fundament schwerlich eine Deckenstiitze getragen ; 
denn da Eide unter freiem Himmel geschworen 
warden, so wird aucb das Heiligtum mit der Statue 
unbedeckt, blofs von einer Mauer umzogen gewesen 
sein. Das Fundament ware dann als der Stereobat 
des Bildes selbst zu betrachten. 

Grofere Schwierigkeiten bietet der Erklarung die 
Gestalt, die man den Hauptbauten zu geben beliel:>te, 
und die Zweiteiligkeit des Buleuterion iiberbaupt 
(vgl. Lange a. a. O. S. 329). Warum ist, als das altere 
Ratbaus sicb fiir die Verhandlungeu der Buie nicbt 
mehr ausreichend erwies, dasselbe nicbt entsprechend 
erweitert und zu einem grofsen Hallenhause umge- 
baut Worden? An Raum fehlte es ja keineswegs, 
Welche Bestimmung ferner mogen die den Sitzungs- 
salen anliegenden Westraume gehabt haben, dais 
fur dieselben nicbt recbtwinklig gebrocbene Aufsen- 
mauern , sondern gerundete erforderlich schienen ? 
Diese Fragen eingehender zu beantworten, wtirde 
bier zu weit fiihren. Mit Recht sind unseres Dafur- 
haltens die Apsiszimmer fur Schatzkammem erklart 
worden, Nicbt Tempelgut haben wir uns dort auf- 
bewabrt zu denken, sondern profane Staatsgelder, 
wie sie eben fiir das Fest und die Platzverwaltung 
ndtig w^aren. Die Rundung der Aufsenwande hat 
schwerlich historische Griinde, sondern nur technisch 
praktiscbe. Was aber die so charakteristische Zwei- 
teiligkeit des Buleuterion Oder die Existenz zweier 
Ratbauser anlangt, so mufs diese in der Verfassungs- 
geschichte des eliscben Staates, bezw. der Zusammen- 
setzung der Buie begriindet sein. 

Das Heiligtum des Zeus Horkios und die Yorhalle 
sind gleicbzeitig zu den beiden Rathausern hinzu- 
gefiigt worden; wie lange nacb Yollendung des Siid- 
fliigels, ist unbestimmt. Erst in der Spatzeit des 
Altertums ist die einfacbe Vorhalle zu einem trapez- 
formigen Vorhof mit Umgangen in dorischer Version 
er’weitert worden. Durch dieses Atrium ging dem 
Buleuterion zwar nicbt der Charakter eines Staats- 
gebaudes, wohl aber die voile und kiinstlerisch bar- 
moniscbe Wirkung seiner Fassade vollends verloren. 


Sudballe (vgl. Ausgr. Bd. IV Taf . I — III. XXXIX 
S. 51; Bd. V, 31). 

Den antiken Namen dieses 79,34 m langen und 
12,85 m breiten Bauw^erks kennen wir nicbt. Es war 
eine Scbutz- und Scbauhalle gleich der Poikile, an- 
gelegt mit Riicksicht auf den zwiscben Altis und 
Alpheios sicb erstreckenden profanen Festplatz und 
das dort verkebrende Publikum, auf die mannig* 
fachen Schauspiele, die bier dem Auge sicb darbieten 
mufsten. Drei Strafseu durcbschnittcn das der Halle 
vorliegende Terrain' eine von Westen nacb Osten, 
die von der heiligen Strafse zu dem Hippodrom, 
weiterbin nacb Harpina u. s. w. fiihrte, und zw^ei 
von Siiden nach Norden, die Agyia des Leonidaion 
und die Siidthorst raise, die sicb innerbalb der Altis 
mit der Pompenstrafse vereinigte. Auf die beiden 
letzteren offneten sicb die Schmalseiten der Halle 
mit je 6 Saulen, nacb der ersteren und dem ge- 
samten aufseren Festplatze die Hauptfront mit 33 
Saulen. Nacb Norden war das Gebaude bis auf Je 
einen Zugang zwiscben den Anten der Ruckwand 
und den Saulen der Schmalseiten geschlossen. 

Der dreifacb gestufte Lnterbau, der im Norden 
nur bis zu den beiderseitigen Rtickw'andanten sicb 
erstreckt, ist aus weifsem Kalkstein und reicb pro- 
filiert. Der Hallenraum selbst war zweischiifig. Die 
aufseren Saulen und das Gebalk bestanden aus Poros 
und batten dorische Version, die Zwiscbenstiitzen 
waren aus Sandstein und korinthisch. Diese, im 
ganzen 17 , gehbren ihrer Fornigebung nach ent- 
schieden in die rbmiscbe Kaiserzeit ; dagegen mochte 
man das iibrige Bauwerk nocb der hellenistiscben 
Zeit zuweisen. Bekraftigt wird dieser Ansatz und 
die Annahme eines spateren Einbaus der vorge- 
fundenen Zwiscbenstufen durch die Verschiedenheit 
des Materials (vgl. Bdtticber a. a. 0. S. 398). 

Leonidaion (Stidwestbau. Vgl. Ausgr. Bd. IV 
Taf. XXXVIII S. 49 f. ; Bd. V Taf. VI. XLI— XLIIl 
S. 8. 43 ff., Abb. 1300 S. 1089 nacb Botticher a. a. O. 
S. 355). 

Bei dem Umbau, den das Leonidaion in romischer 
Zeit erf uhr , blieben die seine Physiognomie be- 
stimmenden Teile erhalten. Reste (Poros) sind in 
situ (Saulenbasen, Krepis, Fundamente) oder hervor- 
gezogen aus der byzantinischen Westmauer so reicb- 
lich vorhanden, dais teils eine genaue und voll- 
standige, teils eine wenigstens in den Grundziigen 
sichere Rekonstruktion des urspriinglichen Bauwerks 
moglicb ist. 

Das Leonidaion war ein Oblong von 73,51 m zu 
80,20 m. Seinen Mittelpunkt bildete ein quadratiscber 
Hof von rund 30 m Seite , der von einer doriscben 
Halle (44 Saulen) umgeben war. Rings um die Halle 
lagen Sale und Zimmer, im Norden, Osten und Siiden 
auf eine Tiefe von ca. 10 m, im Westen von ca. 15 m. 
Hier befanden sicb die Hauptgemacher: ein grofser 
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Mittelsaal und je eiu etwas schinalerer Saal zur 
Rechten und zur Linken. Eigene Saulenstellungen 
echeinen diesel ben ausgezeichnet un<l mit der Hof- 
halle verkniipft zu liaben. Aufsen v^’ar das machtige 
Viereck von einerHallejonischer Version umschlossen. 
Die Anzahl der Zugange in das Innere ist unbekannt ; 
die Hauptpforten sind jedenfalls an der den Haupt- 
geinacliern entgegengesetzten Ostseite vorauszusetzen. 

Eine unanfechtbare Antwort auf die Frage, welche 
Bestimmung die Stiftung des Leonidas urspriinglich 
gehabt babe, lafst sich schwerlich inehr geben ; dazii 
ist das Innere zu stark zerstort. An eine Palastra 
zu denken liegt nahe und scheint durcb die Auf- 
lindung einer Anzahl von Olflaselichen in einem 
gegen Nordosten gelegenen kleineren Zimmer noch 
besonders gerechtfertigt Indessen ist geAvil’s mit 
Recht die Kleinheit des Flofes iin Verbaltnis zu 
der bebanten Grundflache dagegen geltend gemacht 
worden. Die Yermutung. esseidasolympischeHellano- 
dikeon (C. Lange a. a. O. S. 335 ff.) verst ofst gegen die 
Altarperiegese. — Sicherlieh hatte die Aufsen ha lie 
ihren eigenen, von der Bestimmung des Inneren un- 
abhangigen Zweck. Sie ist zu ausgedehnt, als dafs 
das Bauprogramm lediglich in einer wdrkungsvollen 
Dekoration des Aufseren oder der Charakterisicrung 
einos Luxusbaues bestanden haben kdnnte. Uns 
scheint die Kombination der H alien mit den Aufsen- 
seiten des Hauses demselben Bediirfnis entspriingen, 
welches die Echohaile und die Sudhalle als selb- 
standige Bauten ins Leben rief. Die Hallen des 
Leonidas konnten einer nooh weit vielkdptigeren 
Menge Unterstand bieten und als lleaxpov dienen 
denn jene. Zu letzterem lagen sie an deni besten 
Platze, in dem Winkel zwischen der die heilige auf- 
nehmenden Poinpenstrafse und dem Wege zu dem 
aufseren Festplatz und dem Hippodrom, und auch 
die eigentiimliche Orientierung (Verschiebung) des 
Ganzen, fiir die man sonst vergeblich nach einer 
Erklarung sucht, ist zweifellos darauf berechnet, den 
Ausblick von den Hallen so giinstig als moglich zu 
gestalten. Was aber den mit den Plallen kombinierten 
Innenbau betrifft, so diirfte es schwer sein, eine 
entsprechendere Bestimmung fiir ihn ausfindig zu 
machen als die, w'elche er zu Pausanias’ Zeit hatte, 
wo — wir diirfen wohl erganzen, unter anderen — 
die Prokonsuln darin wohnten. Zu einem H6tel 
(KaxaYuJTiov) fiir die Ehrengaste des elischen Staates : 
befreundete Fursten und Staatsmaniier, Fuhrer (dpxi- 
Heujpoi) von Staatsgesandtschaften (»}€UJpiai) , urn 
Olympia verdiente Private u. dgl. , scheint die An- 
lage, der einerseits die Anspruchslosigkeit und Zweck- 
mafsigkeit eines wirklichen Hauses, anderseits die 
Grofsraumigkeit und Offenheit einer Palastra Oder 
eines Verwaltungsgebaudes fehlt, in der That am 
besten geeignet. Spuren von AVagengeleisen an der 
NordwesL und Nordostecke der Aufsenhalle wmrden, 


wean die betrelfenden Plinthen nicht erst nach 
anderweitiger Benutzung hierher versetzt worden 
sind, dies nur bestatigen. 

Der rbmische IJmbau liefs die ilufsere und innere 
Halle bestehen, die dazwischen liegenden Wohii* 
rilume aber wurden umgestaltet (Ziegelwerk) und der 
oSene Hof zu einer Wasser- und Gartenanlage be- 
nutzt. 

In dem alten Bau hatte n die dem Hofe fern 
liegenden Ecksale Mangel an Licht. Abhilfe zu schaffen, 
verwandelte man die anstossenden Sale des Nord-, 
bzw. Sudfliigels in umsaulte Lichthofe mit Impluvien. 
Auf diese Lichthofe wurden nun der Responsion 
halber auch die nachsten mehr gegen die Mitte der 
betreffenden Fliigel gelegenen Zimmer orientiert, 
wahrend das mittelste — eine schwer begreifliche 
Raumvergeudung — zum Durchgang in den Haupthof 
genommen worden zu sein scheint. In der Langs- 
richtung des Gebaudes (Ostwest) gehende Korridore 
verbanden die heiden Fliigelabteil ungen. Geringer 
waren die Veranderungen auf dem West- und dem 
Ostflugel. Hier nahm die Mitte ein mit zwei Saulen 
sich olfnender, iibrigens schon in griechischer Zeit 
vorhandener Saal ein, an den sich rechts und links 
zuniichst ein Durchgang, dann ein kleineres und 
weiterhin ein grofseres Zimmer anschlossen ; dort 
fiihrte man an den AVanden des Hauptsaals eine 
Saulenstellung hin, wodurch dieser das Schema eines 
vornehmen Tricliniums erhielt ^). 

Die Hofanlage besteht in der Hauptsache aus 
zwei tiefen Bassins, von denen das innere einen Kreis, 
das aufsere mehrere Kurven beschreibt, und zwei 
entspreclienden Inselii. Diese haben wir uns be- 
pflanzt und mit kleineren, auf Ziegelpfeilern aufge- 
stellten Dekorationsstiicken ausgestattet zu denken ; 
das Ivopfchen der knidischen Aphrodite Abb. 1294 
S. 1087 ist hier gefunden worden. Briicken fuhrten 
tiber jeden Euripus. 

Die Griindung des Leonidaion fallt moglicher- 
weise noch in das 4. Jahrh. v. Chr., sicher vor den 
Bau der w'estlichen Altismauer. Seine Ostfassade 
steht dieser imvorteilhaft nahe und seine Nordost- 
ecke tritt gegen das Pompenthor, den Sudflugel des- 
selben verdeckend , vor. Dies war zu vermeiden, 
wenn Mauer und Thor zur Zeit des Leonidaischen 
Banes schon existiert batten ; gezwimgen aber war 
man zu dem Yerstofse, wenn ziir Zeit der Mauer- 
und Thoranlage das Leonidaion schon bestand (vgl. 
Funde S. 19; Botticher a. a. O. S. 353). Die Siidwest- 

Die zehn gleich oder nahezu gleich grofsen 
Wohnungen, die C. Lange a. a. 0 S. 337 unter* 
scheidet, reduzieren sich auf Sale verschiedener 
Grofse und Gestalt (mit und ohne Saulen in antis y 
mit und ohne Vorzimmer, TipoKoixiJbv) ; die Zehnzahl 
aber ist rein willkiirlich konstruiert. 
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trace des Peribolos war namlich durch das Hippo- 
dameion, das nicht aufserhalb bleiben durfte, unab- 
weichlich vorgezeichnet, fiir das Thor aber blieb miter 
solchen Umstandeii eine bessere Stelle als die ge- 
wahlte nicht iibrig, da einer Verlegung mehr nach 
Norden die Temiielterrasse im Wege stand. Aufser- 
dem ergibt sich das hohere Alter des Leonidaion 
auch durch den Befund seines Unterbaues und dessen 
nachster Umgebung. Der unterste Teil seines zwei* 
stufigen Krepidoma ist namlich verschiittet und unter 
der den Ban umziehenden Wasserriime eine altere, 
ca. 0,48 m tiefer liegende gef unden worden, eine That- 
sache, die nach Borrmann aus dem Bestreben zu 
erklaren ist, die bei Erbauung des Pompenthores 
zwischen dessen Niveau und jenem des Leonidaion 
sich ergebende Hohendifferenz moglichst zu ver- 
ringern. Somit ergabe sich, vorausgesetzt , dafs die 
Westaltismauer wirklich, wie behauptet wird, der 
smakedonischen Epoch e« angehorte, als Bauzeit des 
Leonidaion ungefahr die Mitte des 4. Jahrh. v. Chr. 
Indessen da jene Behauptung keineswegs so test 
steht, sei hervorgehoben , dafs der Charakter des 
Bauwerks weit mehr der durch die Biadochen in- 
augurierten Kunstepoche entspricht als jener des 
Mausoleums und ephesischen Artemisions. Bchon 
die etwas prahlerische und luxuriose Grdfse der 
Anlage reimt sich schlecht mit den Anschauungen 
einer Zeit, die nur den Gottern Palaste vergonnte. 
Auch die Formgebung entbehrt bereits jener natiir- 
lichen Anmut, welche den Werken aus den mitt- 
leren Dezeiinien des 4. Jahrh. v. Chr. noch eigen 
ist. Jener Yollkorperlichkeit, jener scheinbar zwang- 
losen, sozusagen volltonenden Ausspraclie inneren 
Lebeiis, die von der ersten Bliitezeit bis in die Epoche 
des Skopas Prinzip der griechischen Kunst ist, tritt 
hier liereits die Magerkeit und der ausgesprochen 
geometrische oder schematische Zuschnitt der Glieder 
gegenuber. 

Beide Hallen waren eleganten Auf banes. In der 
ionischen fehlte der Fries ; die Saulen der dorischen 
entwickelten sich zu einer Hohe von 6 unteren Durch- 
messern und waren liberdies so weit gestellt, dafs 
auf jedes Jnterkolumnium je drei Metopen kamen, 
dies halb mit Biicksicht auf grofsere Lichtzufuhr fiir 
die dahinter gelegenen Gemacher, teils aber auch 
in dem Bestreben, der dorischen Version die Lichtlieit 
der jonischen zu geben. 

An dem Gebalk der Innenhalle hat sich unter 
einem spateren Putz die urspriingliche Bernal ung zum 
Teil sehr gut erhalten. Triglyphen und Metopen 
waren dunkelschwarzbiau; die Gliederung zwischen 
Triglyphon und Geison trug zu unterst ein Schema 
von blauen , weifs umranderten Blattern auf rotem 
Grund, iiimitten einen Maander in Both auf blauem 
Grund, zu oberst wieder ein Schema von Blattern, 
die in Rot und Blau alternierten, aber nicht Blatt fiir 


Blatt, sondern merkwiirdigerweiseBlatthalfte fiirBlatt- 
halfte. Die Junktur tiber den Tropfenplatten war 
rot, das Blattornament des Geisonkyma rot und blau. 

Ausgezeichnet durch die Schbnheit ihres i)lasti- 
schen Schmuckes (Lowenkopfe mit Akanthosranken, 
aus denen schlanke Dopi>elpalmetten als Stirnziegel 
emporspriefsen) ist die Terrakottasima der Aufsen- 
halle. Ihren unteren Saum verziert ein gelb in dimk- 
lem Firnisgrund ausgesparter Maander, ihr Kyma 
ein gleichfalls nach der Methode der sog. rotfigurigen 
Vasenbilder koloriertes Blattschema. 

Werkstatte des Pheidias (byzantinische 
Kirche. Ygl. Ausgr. Bd. II S. 18; Bd. Ill Taf. XXXYI 
S. 29 if.; Funde Taf I— UI). 

Die eingehende Untersuchung der schoii durch 
die franzosische Expedition aufgedeckten byzantini- 
schen Kirche hat ergeben, dafs deren Fnterbau in 
althellenische Zeit zuriickreicht. Ide Fundamente 
und der ca. 1,90 m hohe Socket des 32,18 m langen 
und 14,50 m breiten Geliaudes sind aus Poros ; dar- 
iiber folgte Ziegelwerk. Eine Wasserriime, die das 
Mauerwerk umzieht, ist mit zalilreichen Schopf])latzen 
verseben, ein Zeichen starken Wasserverbrauchs im 
Innern oder in der Umgebung. Der Eingang lag im 
Osten. Zwei vortretende Pfeiler teilten den Kaum 
in ein quadratisches Yorgemach und einen oblongen 
Saab Parallel jeder Langswand waren Stiitzen an- 
geordnet, in dem Vorraum je zwei, von denen nur 
die Sockel gef unden worden sind, in dem Saal je 
vier Saulen dorischer Ordnung. Hier miissen uber- 
dies nach i-paarweise tibereinander liegendeii Qua- 
dratlochcrn« in dem Porossockel zur Aufnahme von 
sgabelformigen Trageisen< zu schliefsen, in einer Hohe 
von 1,30 m iiber dem Fufsboden »Regalbretter« an 
den Wanden hingelaufen sein. In dem Yorgemache 
dagegen ist »ein 6,08 m langes und 1,25 m breites 
an den Enden abgerundetes Becken aus Poros mit 
0,16 m hohen Backsteinrandern, dessen halbrunde 
Enden mit Marmorplatten gepflastert sind«, zumVor- 
schein gekommen. 

Dieses Bauwerk mufs dasselbe sein, das uns Pau- 
sanias als ^pYaorripiov Oeibi'ou vorfuhrt. Toi>ographi- 
sche Gesichtspunkte lasscn beziiglich des letzteren 
nur die Wahl zwischen dem Unterbau der byzan- 
tinischen Kirche und dem ; antiken Bau«. Dieser 
schliefst sich aber durch seine Grundrifsbildung, die 
nur die Anlage von Raumabschnitten sehr geringer 
Tiefe gestattete, sofort selbst wieder aus (vgl. oben 
S. 1070). Dagegen tragt jener den Bew^eis, dafs er 
in der That die Werkstatte des Pheidias ist, auch 
in sich selbst. 

AVare Pheidias’ Schopfung ein Steinkolofs gewesen, 
so warden wir von dem Gebaude, in dem dieselbe 
entstand, als selbstverstaiidlich voraussetzen , dafs 
es eine lichte Hohe und Breite zum mindesten gleich 
der Zeustempelcella gehabt halie. Eine solche For- 
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derung scheint unbegrundet, nachdera das Bild aus 
Gold und Elfenbein war, also aus vieleii Einzelteilen 
sich zusammensetzte. Trotzdern ist dieselbe auch 
bei dieser Technik berechtigt. Zwar zur Bearbeitung 
der verschiedeneri Inkrustationsstilcke geniigten auch 
kleinere Raume A Hein diese Detailarbeit setzt die 
Existenz der Grundform voraus. Auch nachdem 
diese vorhaiideii, war die Ausmodellierung, Anpas- 
sung und Fugung der einzelnen Goldelfenbeinteile 
noch imraer eine schwierige und aiifserste Sorgfalt 
erheischende Arbeit, bei der es auch an kleinen 
Anderungen, Xachhilfen in der Grundform selbst 
nicht gefehlt haben wird. Dafs diese vorerst in Thon 
hergestellt und nach dem Thonmodell die Inkrusta- 
tionsarbeiten betrieben worden waren, hat Botticher 
a. a. O. S. 318 mit Recht zuriickgewiesen. Aber auch 
angenommen, es sei dies der Fall gewesen und man 
habe sich niciit gescheut, spater uberdem definitiven 
Kern das kostbare Material noch einmal einer Be- 
arbeitung zu unterziehen, zu recken und zu biegen, 
anzuflicken und w'egzunehmen, immerhin mufste das 
Atelier so geraumig sein, dafs man die Grundform 
(sei es nun in Thon oder, wie wir bestimmt an- 
nehmen, gleich in Holz) auch darin aufbauen konnte. 

Der gestellten Forderung entspricht der Unterbau 
der byzantinischen Kirche vollkommen. Schon Adler 
hat auf die merkwurdige tJbereinstimmung desselben 
mit der Zeustempelcella nach Lange, Breite, THiir- 
weite (4,50 m), Orientierung, innere Einteilung, sowie 
auf die bedeutende Hdhe des Baues -- die Starke 
der Sockelmauer betragt 1,12 m — aufmerksara ge- 
macht. Kur sind es in erster Linie nicht asthetische 
Riicksichteu, welche die Ubereinstimmung hervor- 
gerufeii haben , sondern die angedeuteten prak- 
tischen Aus dem Atelier wird das Bild in ein- 
zelnen grofseren Partien fix und fertig in sein defini- 
tives Heim, den Tempel, verbracht worden sein. 

Ebensowenig als die Raumverhaltnisse brand it 
die Anordnung von Saulen im Innern auf Grtinde 
asthctischer Natur zuriickgefuhrt zu werden. Bei 
der Weite des Rauraes (12,26 m) waren eben Zwischen- 
stiitzen fiir die Decke unerliifslich. Ob dieselben 
von Anfang an aus Stein gewesen sind, ist freilich 

Ausgr. a. a. 0. S. 31: >Nun sind die lichten 
Mafse dieses Gebaudes den entsprechenden der Celia 
des Zeustempels sehr ahnlich; die dreischitfige Raum- 
gestaltung mit Seitengalerien auf je sieben Stiitzen 
ist dieselbe; identisch ist ferner nach Lage und Grofse 
die kolossale Eingangsthiir, identisch endlich die 
Orientierung, so dafs bei Annahme eiiies gleich grofsen 
Oberlichts Tag fiir Tag in dem Atelier dieselbe Be- 
leuchtung war wfie in dem Tempel und folglich auch 
jede Wirkung von Luft und Licht schoii am grofsen 
Modell beobachtet und fiir das Original direkt ver- 
wertet werden konnte. « 


eine andre Frage. Dafs »Regalbretter« fiir das Atelier 
von besonderem Werte waren, leuchtet ein. Ratseh 
haft bliebe nur das beschriebene ^Becken-^ des Vor- 
raums, wenn dasselbe als solches in hellenische Zeit 
zuriickgehen sollte. Indessen scheint seine Anlage 
erst aus rdmischer Zeit zu datieren, in welcher auch 
die rundbogig geschlossenen Fenster der Langswande, 
je drei auf Jeder Seite, entstanden sind. Pausanias 
erw^ahnt in dem Ergasterion den Altar aller Gotter 
ev Koivtu. Diesen kann man sich nicht besser situiert 
denken als in dem Vorgemach, dort wo das >Becken^ 
sich befindet Es lafst sich daher die Frage nicht 
abweisen, ob, was von dem Bassin hellenischen Ur- 
sprungs ist, nicht doch einen Bestandteil dieses Altars 
gebildet hat. 

Selbstverstandlich umgaben seinerzeit das be- 
schriebene Atelier, das wesentlich als Komponier- 
und Materialsaal gedient haben diirfte, noch ver- 
schiedene Annexe: Fachwerk- und Bretterbuden, 
Ofen u. dergl Dafs man den Hauptbau, den Stell- 
vertreter des im Bau begriffenen Zeustempels, das 
Geburtshaus des Bildes , nach erfiilltem Zw’eck nicht 
wieder abbrach, kann bei seinem durch die Grofse 
und Kostbarkeit des Bildes bedingten monumen- 
talen Charakter nicht Wunder nehmen. Welche neue 
Bestimmung er aber erhalten habe, ist schwer zu 
sagen. Curtins’ Meinung, das Gebaude habe der 
olympischen Priesterschaft als Versammlungs- und 
Amtslokal gedient, mag, auf die nachpheidiasische 
Zeit beschrankt, das Richtige treffen (Altare S. 20). 
Denn der Saal liegt nicht nur unmittelbar bei dem 
Theekoleon, sondern scheint in romischer Zeit auch 
in dessen Erweiterungsbauten hineingezogen worden 
zu sein'). 

In diesem Gebaude, urspriinglich Ergasterion, 
spater Bestandteil des Priesterhauses, schlug also zu 
Beginn des 5. Jahrh. n. Chr, der jungchristliche Kult 
seinen Sitz auf (vgl. oben S. 1065). An die ehemalige 
Thiire wurde die Apsis angebaut, die beiden west- 
lichsten Fenster zu Thuren vertieft und die sudliche 
durch eineAufsenhalle als Hauptpforte bezeichnet. 
Eingesetzte Scheidemauern und Saulen gaben nach 
Abbruch der storendsten Reste des alten Innenbaues 
dem Raum eine neue Einteilung. Ein Raumabschnitt 
am Westende wurde zu zwei, ihrer Bestimmung nach 
unbekannten Zimmer n benutzt. Sie mundeten auf 
einen zwischen den beiden Thuren hergestellten 
schmalen Hof. An diesen stiefs eine von vier Saulen 
getragene innere Vorhalle (Karthex). Von hier 
fiihrten drei Thuren in die dreischiffige Basilika. 

') Rathgeber: > Desselben Gebaudes (Ergasterion) 
bedienten sich wohl auch die Nachkommen des 
Pheidias, die Phaidryntai, sowie der Messenier Da- 
mophon in Fallen, wo die Arbeit nicht am Kolofs 
im Tempel selbst gemacht zu werden brauchte.« 
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Je fiinf Stiitzen, drei J^aulen und dem Altarrauin zu- 
luichst zwei mit Halbsaulen versehene Pilaster, trenn- 
ten die Schiiie. Durchbrochene Marmorschranken 
mit Thtire sperrten und bffneten das Presbyterium, 
Noch vor den Scbranken erliob sich an der Evan- 
gelienseite ein tiber Treppen von zwei Seiten zu- 
ganglicher Ambon. Unter dem Triumphbogen stand 
der Altar. In der Apsis schliefslich lief eine halb- 
kreisformige Bank mitKathedra fiir die Geistlich* 
keit bin. Alle besseren Bauteile siiid antiken Ge- 
bauden entnommen worden. Aus dem Philippeion 
stammen Teile des Fufsbodenbelags, aus der Exedra 
des Herodes korinthische Pilasterkapitale. 

Palaistra und G y m n a s i o n (vgl. Ausgr. Bd. Y 
Taf. Y. XXXYIII — XL S. 40 if.; Funde Taf.I — III; 
Abb. 1301 S. 1089). 

Die Palastra, i^der kleinere Bezirk zur Linken 
des Eingangs in das Gymnasion^ (Paus VI, ‘21, 2), 
bildet ein Quadrat von rund (j 6 m 8eite. Der aufsen 
mit einem Deckgesims versehene und profilierte 
Sockel der Mauern bestand gleich samtlichen Stiitzen 
aus Poros, der obere Teil der Umfassungswande 
dagegen aus Ziegel-, der Innenwande aus Fachwerk. 
Gebalk und Decke w^aren aus Holz. 

Die Eingange, Yestibiile (Trpoilepa) mit zwei Sauien 
in antis korinthischer Ordnung , lagen an den 
beiden Enden der Stidseite; sie fubrten nicht un- 
mittelbar in das Innere, sondern vermittelst eines 
Durchgangsraums (DoptupGiov, Dupujv, ilupujpa) ^). 
Eine einfache Thiire in der Xordwand verband die 
Anlage mit dem Gymnasion. 

Den grofsten Flacbenraum des Gebaudes nimmt 
ein quadratiscber, von einer dorischen Saulenballe 
umschlossener Hof (ca. 41 m Seite) ein. Dieser Hof 
war es, wo fiir gewohnlich die Dbungen der Palastra 
(Ring- undFaustkampf, Sprung) vorgenommen wurden. 
In seinem nordlichen Teile bat sich ein merkwiirdiges, 
aus zweierlei Thonplatten formiertes Pflaster erhalten. 
Die einen sind quadratiscb und an ihrer Oberflacbe 
fein gerieft, die anderen haben die Gestalt von flachen 
Regenziegeln, iindzusammengeordnet sind beide Arten 
in der Weise, dafs je vier Reihen der ersteren in 
w'estostlicher Richtung von je zwei Reihen der letz- 
teren unterbrochen werden. Die Ausdehnung dieses 
jedenfalls auf festen Stand und Entwasserung be- 
reclineten Belags steht ebenso wenig fest als sein 
besonderer Zweck. 

Rings urn den Hof lagen Zimmer und offene Sale 
(exedrae) verscbiedener Grofse. Die Saulenstellungen 
der letzteren batten ionische Version, so dafs also 
alle drei Stilarten an dem Gebaude vertreten waren. 
Die grofste Tiefe batten die den Eirigangen gegentiber 
gelegenen Raumlichkeiten der X o r d seite. In der bier 


In dem Thiirraum des sudostlichen Eingangs 
scheint ein Altar gestanden zu haben. 


die Mitte einnebmenden Exedra, dem rings mit einer 
Steinbank versebenen Hauptsaal der gesamten An- 
lage, haben wir das Epbebeum (eqpqpeiov) zu erkennen 
(Yitr. Y, 11), nicht in der schmalen Halle, die fast 
die ganze Stidseite behauptet. Die beiden Zimmer 
zur Recbten und Linken des Epbebeum diirften als 
Elaeotbesium (tXaioiiqcnov) und Conisterium (kovi- 
arrjpiov) zu bezeicbnen sein. Die Eckzimmer der 
Xordseite waren nicht direkt vom Hofe aus ziigjing- 
lich ; das ostiicbe gibt sich durcb sein Badebassin 
als frujida lavatio (Xourpov) zu erkennen, und eine 
abnliche Bestimmung wird aucb das westliche ge- 
babt haben (Yitr 1. c.). Die Garderobe (dirobuTripiov) 
darf man, wenn es eine besondere gab, wohl in dem 
Zimmer annehmen, das an den Westeingang stdfst 
und sicher durch eine Thiire verschliefsbar war. 
Fiir die librigen Raumlichkeiten sind Xamen nicht 
einraal in Yorschlag zu bringen. Mehrere waren 
gleich dem Epbebeum mit Stein banken versehen ; 
wie wenig man sie deshalb als Auditoria zu be- 
zeichnen das Recht hat, lehrt der Umstand, dafs 
auch die beiden Protbyra solche Banke batten. 

Das Terrain der Palastra ist friihzeitig von den 
Ablagerungen des Kladeos tiberdeckt und so ihr Bau- 
material gegen Yerschleppung und Yernichtung mehr 
gesichert worden. Eine Anzahl von Sauien hat man 
wieder ganz auf rich ten konnen. Die Scbafte w^aren 
in ihrer unteren Halfte unkannelliert, ontweder rings- 
um Ovier doch an der Innenseite. Yerhaltnisse (die 
Hdhe der dorischen Sauien betragt G unt. Durchm.) 
und Formgebung sind jene des helleuistiscben Zeit- 
alters. Die letztere ist nicht frei von Willkiir und 
kubnen Xeuerungen und bekundet zugleich mit der 
Respektlosigkeit vor dem hergebrachten Aussehen 
der Glieder eine gewisse Derbheit oder Unreinheit 
des Geschmacks, die der hellenischen Kunst bis 
in das 3. Jahrh. v. Chr. hinein ganz fremd bleibt. 
Hierher gehdren namentlich die zwitterhafte , pom- 
pejanisch anmutende Kapitellbildung der Eingangs- 
saulen, der schreinerstilmafsige Zuscbnitt der dazu 
gehorigen Antenkapitelle, die allerdings pikante Spie- 
lerei, das Bolster des ioniscben Kapitells zu durch- 
schneiden und beide Teile als mit ihren Stengeln in 
einander geschlungene Lotoskelche darzustellen u. s. w. 
Mit dem dick aufgetragenen Putz haben sich viele 
Koloritspuren erhalten. Alle Kymatia (auch das 
Echinuskyma der ionischen Sauien) waren mit Blatt- 
ornament, alle Rundstabe mit Perlsclintiren malerisch 
detailliert ; der Hals der ionischen Anten trug einen 
etwas barocken Anthemienkranz. Als vorherrschende 
Farben werden Tiefblau und Rot bezeichnet. 

Man kommt der Wahrheit gewifs naher, wenn 
man die Errichtung der Palastra statt in das Ende 
des 4. in die zweite Halfte des 3. Jahrh. v. Chr, setzt. 
Auf ihrem Gruiid und Boden hatte schon vordem 
ein Gebaude gestanden, wie aus der reichen Durch- 
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setzung der Erdschichten unter ihren Fundainentoii 
mit Aschen- und Kohlenresten geschlosseii worsen ist 
(^Ausgr. a. a. O. S. 41). 

Wohl vornehmlich init Riicksiclit auf die primi- 
tiven und ungeniigenden Badeeinriclit ungen der Pa* 
lastra ist in romischer Zeit in nachster Nahe der- 
selben eine Thermenanlage aufgefiihrt worden Der 
Situationsplaii zeigt sie sudwestlieli von dem Bau, 
bei der neuen Kladeosbriicke. 

Das Gymnasion war niclit wie die Paliistra 
eiii gesclilossenes Gebilude, sondern ein ausgedehnter, 
von Saule nhallen locker umrahmter Platz. Auf letz- 
terein sah Pausanias jene Krepis, die vordein ein 
Tropaion fiber die Arkader getragen hatte. Die Hallen 
des Gymnasion waren dorisclier Ordnung Die siid- 
liche, deren Erstreckung unbekannt ist, lehnte sich 
an die Nordwand der Palastra. Die ostliche zwei- 
schiffige, mit durcli Strebepfeiler verstarkter Ruck- 
wand, von welcher Slid- und Xordende freigelegt 
worden sind, hatte eine Lange von uber einem Sta- 
dion Oder rund 210 m, und es ist somit klar, daf>s 
sie als uberdachtes, bei schlecbtem Wetter beniitztes 
Stadion (Yitr. 1 c.) zu betrachten ist. i'Lochartige 
Ausklinkungen- in der Axe der dritten Innensaule 
von Siiden haben wahrscheinlich zur Aufnahme von 
holzernen Marken gedient, die zusammen mit anderen 
an der entspreclienden Stelle vor dem Xordende die 
genaue Stadionlange bezeichneten. 

Die Konstruktionsweise des Gymnasion ist die- 
selbe wie jene der Palilstra. Auch in stilistischer 
Hinsicht stehen beide Bauwerke einander sehr nahe. 

Zwischen Slid- und Nordhalle des Gymnasion lag 
die von Pausanias ervvahnte ^aobo<; in Gestalt eines 
stattlichen Propyl a ion Nicht nur die lockere 
Verbindung desselben mit den Hallen, auch die 
Verschiedenheit des Materials (weifser Kalkstein fur 
Stereobat und Stufenbau, Poros fiir Silulen, Gebalk 
und Decke) und des Stils geben den spilteren, wohl 
nahe dem Beginii der romischen Kaiserzeit erfolgten 
Eiubau zu erkennen. Den Kern der auf drei Stufen 
erhobenen Anlage bildeten zwei in Halbsaulenform 
endigende Langsmauern mit je einer ebenso abge- 
rundeten Quermauer. Durch jede Quermauer war 
eine Thiire gebrochen, die seit lichen Durch gang ge- 
wahrte, wiihrend zwischen ihren Stirnen der etwas 
tiefer gelegene, breitere, mit Gitterthuren versperr- 
bare Hauptweg hindurchfuhrte. Aufser den Halb- 
saulen der Querwande trennten zwei Reihen von je 
sechs Saulen, drei bstlich und drei westlich von der 
Querwand, das Hauptschiif von den Nebenschiffen, 
der eigen tliche Thor V orb a u aber bestand in je vier 
Saulen mit Gebalk und Giebel. 

Den Aufbau korinthischer Version zeigt Abb. 1301 
S. 1089. Die Kapifceile sind gut gezeichnet, aber schon 
romischen Charakters. Den Fries schmuckten Stier- 
schadel und Blumen, die durch Wollbinden guir- 


landenartig verbunden waren, Auch die Decke war 
aus Stein ; aus ihren tiefen K asset ten hingen plasti- 
sche Sternblumen nieder. 

Nachst der Osthalle des Gymnasion lagen nach 
Pausanias (VI, 21, 2) gegen Mittag und Abend ge- 
richtet die Wohn ungen der A till e ten (Tb<; oroaq 
be Tfi<; iTpo^ dviaxovTu iiXiov toO Youvaoiou TrpoqexeK 
tCu TOixui TtXiv difXrjTUJv eioiv ai oiKpaen;; iui re dv€- 
pov TGTpappevai Aipa kui pXioo buo,ud<;). Es kann 
kaum ein Zweifel bcstehen, dafs hierunter der Kom- 
plex zu verstehen ist, der, von der Rtickwand der 
Oststoa nur durch die mehrfach erwiilmte Stidnord- 
stralse getrennt, hiiiter dem Prytaneion nach Xordeii 
sich ausdehnt und in dem Situationsplan als iromi- 
sche Therm ens bezeichnet ist. Die Thermen werden 
einen Annex des Athletenhauses gebildet haben. 
An der StraCse lafst der Plan ein einfaches Jlupinpa 
und daran anschliefsend ein Peristyl mit Bassin 
erkennen ; den Fufsboden dieses Peristyls schmuckten 
Mosaikbilder romischer Zeit. 

Bildwerke aus Olympia. 

Von der Menge der einst in der Altis vorhandenen 
Bildwerke hat der Leser durch das Kapitel iiber Pau- 
sanias’ Periegese eine Vorstellung empfangen. Auch 
wie diese Hiinderte von Weihgeschenken, Ehren- und 
Siegers tatuen angeordnet und uber das Altisterrain 
verteilt waren , ist dort klar zu stellen versucht 
worden \). 

0 Dieselben Reihen, die Pausanias’ Periegese zu 
rekonstruieren zwingt, ergeben sich, wenn man ledig- 
lich die Disposition der in dem Situationsplan ver- 
zeichneten Basen verfolgt. Man unterscheidet . 

1. eine Basenreihe am Fufse der Schatzhausterrasse 
von dem Metroon bis in den Stadioneingang hinein 
(Puns. V, 21, 2 — 10) ; 

2. deren Fortsetzung vor der Echohalle (Pans. 
V, 21, 17 — 22,1) und Proedria (die Kerykenbuhne 
scheint Strafzanes und andre Anathemata geschieden 
zu haben) ; 

3. je eine Reihe zu beiden Seiten des Westost- 
schenkels der Pom pen st raise, a) eine nordliche auf 
der Tempelterrasse (Paus. VI etwa 13, 1 1 : Telemachos 
— 16, 9); bj eine siidliche (die nahe der Westaltis- 
mauer einen kurzen Zweig nach Stiden entsendet) 
vor dem Hippodameion und Buleuterion (Paus. V, 
22, 2 bis V, 23 und VI, 17, 1 bis 17, 7?); die Statuen 
haben wir uns der Strafse zugekehrt zu deiikeii, nur 
aus der Gruppe an dem Buleuterioneingang scheinen 
welche nach Os ten orientiert gewesen zu sein (Paus. 
V,22, 5); 

4. in der Masse der vor der Zeustempelf route 
gelegenen Basen a) eine auTsere Reihe, die in der 
Linie der Wasserleitung bis in die Nahe der Oino- 
maossaule sich erstreckt (Paus. V, 23, 1 bis 24, 1 
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Die Zahl der gemachten Funde ist eiiie verbaltiiis- 
mafsig sehr geringe. Der Grund liegt in dem Ma- 
terial, aiis dem weitaus die meisten Altisbildwerke 
gefertigt waren : Bronze, die zu alien, besonders aber 
in barbariscben Zeiten gesiicht und hocbgescbatzt war. 

Nur die bedeutendsten Skulpturen aus Olympia 
sollen bier eine Wurdigung erfabren und selbst diese 
nicbt alle, sondern mit wenigen Ausnabmen nur jene, 
von deren Bescbalfenbeit durcb die beigegebenen 
Abbildungen einige Anschauung gewabrt ist. 

Archaische BlJdwerke. 

a) Aus Bronze (vgl. Furtwangler, Bronzefunde 
aus Olympia, Abbandl. d. kgl. Akademie d. Wissenscb. 
zu Berlin 1879): 

Zeuskopf (Abb. 1276a. b S. 1076, nacb Funde 
Taf. XXIV). Halblebensgrofs ; dick gegossen und 
mit Eisendubel zum Einsatz in den Rumpf verseben ; 
gefunden nahe der Siidwestecke des Zeustempels 
(vgl Ausgr. Bd. Ill Taf. XXII S. 14). 

Die Kunststufe, welcbe dieser Kopf reprasentiert, 
ist jene der Bildwerke des aginetiscben Atbenatempels 
und zwar des Westgiebels. Gesicbtsformen und Haar 
sind auf das strengste stilisiert, nicbt in scbwanken- 
der Oder primitiver Weise, sondern nacb festen, be- 
reits bocb entwickelten Scbulgesetzen. 

Auf die Grundformen des menscblicben Hauptes 
seben wir den Kiinstler mit grofser Gewissenbaftig- 
keit und respektablen Kenntnissen eingeben, dagegen 
vbllig Verzicbt leisten auf die Wiedergabe der mannig- 
facb bewegten und in ibren Konturen verfliefsenden 
Fleiscbdecke, Letztere existiert fiir ibn nur insoweit, 
als sie zur Hervorbringung der Naturabnlicbkeit un- 
umganglicb notig ist. Diese prinzipielle Magerkeit 
und Reliefarmut ist in den Figuren des agineti- 
schen Ostgiebels bereits mit bestem Erfolge auf- 
gegeben, den Westgiebelfiguren dagegen nocb eigen. 
Den letzteren entspricbt das Werk aucb in der UmrLfs- 
bildung, dem metriscben und rbytbmiscben Ver- 
baiten der einzelnen Kopfteile. Hocb liber den Augen 
schneiden die Augenbrauen in weitem Bogen in die 
starre Stirne ein und geben obne merkbaren Winkel 
in den Kontur des Nasenbeins iiber. Die Xase selbst 
erscbeint dadurcb kurz. Der Flacbbildung gemafs. 


und VI, 17, 7? bis 18, 7); b) zum mindesten nocb 
eine zweite, innere in der Flucbt des Buleuterion- 
eingangs und der balbrunden Basen eliscber Frauen 
(Pans. V, 24, 1 — 4 und VI etwa 6, 1 : Narykidas, Kallias 
bis etwa 13, XI): 

5. die Spur emer Aufstellung zwiscben Pelopion 
und Zeustempel (Paus. V, 24, 5—9); 

6. eine Reibe, die sicb von den genannten balb- 
runden Basen iiber die Basis des Dropion hinweg 
zwiscben Pelopion und Zeusaltar bindurcb gegen das 
Heraion erstreckte (Paus. VI, 1, 3 bis etwa 6, 1). 


welcbe die ganze Maske beberrscbt, sind aucb die 
Augen sebr seicbt gebettet und entsprecbend der 
Augenbrauenfubrung mit ibren Axen etvvas nacb 
innen geneigt. Der Ausdruck des Mundes ist zwar 
ein ganz anderer als an den Agineten, aber die Lippen 
sind docb ahnlicb lang gezogen und aneinander ge- 
prefst. Das Profil zeigt uns diesel be nacb oben zu- 
riickweicbende Stirn und ein Obr, das nocb etwas 
grob und grofs gebildet und unorganiscb angebeftet 
ist (vgl. Brunn, Mitt. d. atb. Inst. VIl, 119). 

Haupt- und Bartbaar sind nacb der Metbode des 
entwickelten Arcbaismus angelegt und ausgefiibrt. 
Die in die Stirne berabgekammte Masse endigt in 
zweiReihen spiraliscber Lockcben, deren Doppelbogen 
die beiden Augenbrauenbogen iiberspannend der 
Maske einen scbbnen Abschlufs und reicben Wecbsel 
von Licbt und Schatten gibt. Am Hinterbaupt ist 
das Haar leicbt gewellt und zu einzelnen Faden aus- 
ziseliert ; binter der Stirne umscbliefst es ein Reifen, 
unter den Obren ein Band, aus welcbem sicb Einzel- 
locken loslbsen , um auf die Brust niederzufallen, 
wabrend ein weiteres Band den Zopf (KpuiPuA.o<;) auf- 
bindet. An dem keilfdrmigen Kinn- und dem ScbnuiT- 
bart sind die Randkonturen aufs scbarfste betont, 
das Innere in ahnlicber Weise gewellt und detailliert 
wie an dem Hinterbaupt. 

Die Zeicbnung ist, wie nacb dem Material und 
dem Einflufs, den dasselbe auf die Formgebung aus- 
ubt, zu erwarten, scbarfer und sproder als an den 
Aegineten, aber aucb reicber an zieriicbem Detail. 
Die Ausarbeitung des Zopfes mit seinen beiden Ban. 
dern, die Knluselung der leisen Bartwellen, die Feilung 
der locker gebaltenen Stirnlockcben verraten grofse 
Liebe fiir scbone, saubere Foriuen und sozusagen ztinft- 
leriscben Fleifs. 

Die Augen waren aus besonderem Material ein- 
gesetzt. 

Auf einem Scbulzusammenbang der Kiinstler wird 
die Stilverwandtschaft mit den aginetiscben Werken 
scbwerlich beruhen, sondern nur auf gemeinsamer 
Entstebungszeit, Beginn des 5. Jabrb. v. Cbr. Gegen 
eine Herkunft aus aginetiscber Werksiatte spricbi 
der geistige Cbarakter des Kopfes. Es beberrscbt 
denselben eine berbe, tiefernste Stimmung, die zu 
dem Ausdruck liebenswiirdiger Naivitat und lebens- 
froben Empfindens, welcben die unverwundeten Agi- 
neten zur Scbau tragen, im scbarfsten Gegensatze 
stebt und sicber nicbt auf Rechnung der dargestellten 
Person, sondern einer anders gestirnmten Kunstler- 
bezw. Volksseele zu setzen ist. Dieser Zug ist ein 
entscbiedener Fortscbritt in der Ricbtung der Aus- 
drucksweise der Kunst in der ersten Blutezeit; tritt 
derselbe bier in dem Formenkleid der Agineten und 
zwar der stilistiscb alteren auf, so ist das Grund 
genug, den Scbdpfer in einer anderen, aber ver- 
wandten Sippe zu sucben. 
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Die Bezeichnung Zeus darf als richtig angeselien 
werden. Eine kleino, gleichfalls in 01ym])ia gefun- 
dene archaische Statuette (Ausgr. Bd. V Taf. XXVIII 
S. 17), die den Gott stehend und mit Mantel ange- 
than darstellt, zeigt wesentlich den gleichen Kopf- 
typus und ebenso eine weiter unten zu besprechende 
Terrakotta. 

Aufser diesem Kunstwerke ersten Ranges ist eine 
grofse Anzahl von kleiueren Bronzebildern, Werken 
der Volkskunst und Weihegaben des kleinen Mannes, 
und eine Reihe von Erzeugnissen des Kunstliand- 
werks in Metall gefunden worden. Bezuglu*h der 
meisten rniissen wir iins begniigen, auf Furtwanglers 
oben citierte Arbeit , ferner Curtius’ Abliandlung 
»Das archaische Bronzerelief aus 01ympia< (Ahhandl. 
d. kgl. Akad. d. Wissensch. zu Berlin IbTO) und Ausgr. 
Bd. Ill Taf. XXIV S. 15; Bd. IV Taf. XXI— XXVI 
S. 16 ff.; Bd. V Taf. XXVIL XXVIII S 17 f.; Funde 
Taf. XXVIII S. 17 zu verweisen. Besonders ge- 
nannt seien jedoch ; 

Hohlfo rm einesweiblichenKopfes. Die 
Form ist gegossen und diente dazu, durch Ein- 
hammern von Metal Iblech ein Hochreliefbild zu 
schatfen, das als Antetix kiinstlerisch verwendet 
werden konnte (Ausgr. Bd. IV Taf XXVI S 19; 
Gurtius a. a. O. S. 4; Brunn, Mitt. d. athen. Inst. VII 
S. 117). Das Werk, unter dein urspriinglich vielleicht 
Ilera verstanden war, scheint uni mehr als eine 
Generation alter zu sein als der beschriebene Zeus- 
kopf. Die Gesichtsbildung ist jener der sog. Apollo- 
tiguren von Tenea und Thera ahnlich und von 
gleicher Altertiimlichkeit. Zu beiden Seiten des 
Halses, der init einem Gehilnge geschmiickt ist, 
gehen dicke ]..ocken nieder; diinnere, nudelartige um- 
sauinen die 8tirn. Die Formen erscheinen teils mit 
einem stumpfen Instrument geschnitten, teils mit 
der Hand modelliert ; das ist Terrakottastil. (Brunn 
a. a. 0. erklart >die 8charfkantigkeit in den Lock- 
chen liber der Stirn, des Xasenriickens, der Rander 
der Augen und Lippen< und hingegen die Rundlich- 
keit vieler anderer Partien aus der Herstellung in 
Hohlform). Das Kopfchen Ausgr Bd. IV Taf. XXI V, 3 
scheint in einer derartigen, freilich viel geringeren 
Hohlform ausgearbeitet zu sein. 

Greifenkopfe (Ausgr. Bd. Ill Taf. XXIV 
S. 15; Bd. IV Taf. XX S. 16; Funde Taf. XXVH 
S. 17; Furtwiingler a. a. 0. S. 47 If.), Kesselhenkel 
teils getrieben, teils gegossen, Brustbilder (irpOTOjuai) 
mit der Bedeutung der Abwehr. An dcm stolz auf- 
gebogenen Halse laufen reliefierte oder auch nur 
gravierte, spiralisch endende »Locken« herab. Eigent- 
liches Gefieder fehlt. Ein Auswuchs liber der Stirn 
hat tektonische Gestalt (ist knopfartig protiliert). 
Die Ohren sind loffelformig und spitz und stehen 
hoch aufgerichtet. Der Schnabel ist drohend auf- 
gesperrt und lafst die schmale, nach oben gekrummte 

Denkmaier d. klass Altertums. 


Zungo sehen. Die starke Betonung des Augenrand.s 
in Verlnndung mit der Uberhohung des oberen Bogens 
deutet den machtigen Blick an ; an zwei Exemplaren 
war das Auge selbst aus Bernstein eingesetzt. 

Ein Vergleich mit den Greifentypen des Orients 
olfenbart die ganze Gr(■^f^e und Eigentiimlichkeit der 
grieehischen Gestaltungskraft . ilire merkwurdige Be- 
sch rankling auf die wesentlichen Ziige eines Objekts 
mit Unterdruckung jedes das Auge zerstreuenden, 
die Gesamtwirkung storenden Details, ihre Erbost- 
heit sozusagon auf klare und ausdrucksvolle Umrifs- 
bildung, ihr Streben nach fester Gliederung und Pro- 
portionierung , das alles der Natur zum Trotz und 
duch wieder mit packender Lebendigkeit. — ^Es ist 
dieser ebenso strenge als schone, ebenso kiihn von 
der Xatur abweichende als von allem Phantastischen 
entfernte Typus, den wir so gliicklich sind als grie- 
chisch nachweisen zu konnen, geradezu eine kiinst- 
lerische That, eines der altesten und deutlichsten 
Zeugnisse davon , wie die griechische idealisierende 
Gestaltungskraft den vom Orient liberkommenen 
Formen gegenuber trat: (Furtwangler). 

Henkelfiguren mit Flugeln und Vogel- 
schwanz (Ausgr. Bd IV Taf. XXII— XXIV S.17; 
Funde Taf. XXVIII S. 17), gegossen und graviert. 
Sie waren mit Nageln so an den Gefafsrand befestigt, 
dafs das mensehliche Brustbild denselben uberragend 
nach innen schaute, der gefiederte Teil aufsen anlag. 
Osen dienten zur Aufnahme von Hangekettchen. Die 
Figuren sind biirtig und unbartig, tragen langes mas- 
siges, ini Xacken sich aufbusclieiides Haupthaar und 
ein mit graviertem Ornament geschmiicktes Armel- 
gewand. Die Anne sind ausgebrcitet an die Flugel 
angelegt Flugel und Schwanz gehen niGit unmittel- 
bar Yon der menschlichen Pro tome aus, soiidern von 
einem bandar tigen Ring Der Typus ist oriental isch 
und soil urspriinglich den Gott Asshiir dargestellt 
habeii. Auch Stil und Arbeit sind nicht altgriechisch, 
sondern alle Exemplare als phonikischer Import 
anzusehen. GleicheDekorationsstiicke sind in Praneste 
(^hier noch mit dein Gefafse zusammen) und im Orient 
selbst (Armenien) gefunden worden. 

Bronzerelief, getrieben und graviert, nach 
oben sich verjlingendes (unten 0,35 m, oben 
0,25 m breit ; 0,86 m lioch) Besclilagstiick eines 
Gerates aus Holz , gefunden vor der Siidwestecke 
des Zeustempels (Ausgr. Bd. Ill Taf. XXIII S. 14 , 
Funde Taf. XXVI S, 16 ; Curtius a a. 0. S, 22 ff.). 

Der bildliche Schmuck der dunnen ^letallplatte 
ist ahnlich wie an den sog. korinthischen Vasen 
auf einige, durch Leisten getrennte Horizontalstreifen 
verteiit. Das unterste Feld, das allein so hoch ist 
als die drei ilbrigen zusammen, nimmt eine Dar- 
stellung ein, wie sie nach Pausanias auch an der 
sog. Kypselostruhe sich befand (Paus. V, 19,5): Arte- 
mis, die Beherrscherin des Tierreiches, halt mit jeder 

69 B 
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Hand einen Lowen am Hinterbeine empor; sie ist 
nach oriental! scher Anschauung gefliigelt (MilchhOfer, 
Anfange der Kunst S. 86 1; Roscher, Myth. Lex 
8. 565), und zwar mit einem nach oben aufgeschla- 
genen und einem niederhangenden , tibrigens wenig 
sichtbaren Flugelpaar. Ihr Gewand besteht in einem 
gegiirteten Armelchiton, dessen weicher, in unstaten 
Fatten brechender Stoff in bekannter Metliode durcdi 
Wellenlinien gekennzeichnet ist. Der Kficher der 
pfeilfrohen, blitzschnellen Jiigerin ist nioht zu selien, 
wohl aber das qner iiber die Bnist laufende Band 
dazu. Kopf und Fufse der Gestalt sind nach links 
(v. Besch.) gewendet, der ubrige Leib nach vorne. 

Im zweiten Streifen ist Herakles dargestellt, wie 
er einen Kentauren erschiefst, ein Bild, das ahnlicli 
komponiert, nur erweitert durch die Anwesenhoit 
mehrerer Kentauren gleichfalls an der Kyj3selos- 
lade vorkam (Pans. V, 19, 9). Der nach friiharchai- 
scher Norm als voile Menschengestalt mit angewach- 
senem Pferdehinterleib gebildete Kentaur hat schon 
zwei Schusse erhalten und ist nahe daran, iin Laufe 
zusammenzubrechen ; er wendet sich um und fleht 
mit ausgestreckter Rechten um Barmherzigkeit. Hera- 
kles ist ihni nachgeeilt und hat sich eben zu einem 
neuen Schufs in die Knie gelassen. Als Kleidung 
tragt er nur einen kurzen Chiton; das Lowenfell 
gab ihm die b i 1 d e n d e Kunst, der Griechen wenig- 
stens, bekanntlich erst gegen Ausgang der archai- 
schen Periode. Auf seiner Brust kreuzen zwei Bander; 
das eine halt das Schwert an seiner Linken, das andre 
den mehrfach umreiften, pfeilgespickten Krjcher im 
Riicken. Im Hintergrund ein Baum. 

In dem dritten Streifen sind zwei Greifen in 
strengster Responsion einander gegeniiber gestellt, 
den vierten und obersten nehmen drei Adler ein. 

Hammerung und Gravierung, welche letztere nicht 
blofs die getriebenen Formen ausdrucksvoll umran- 
dert, sondern auch selbstandig omamentiert, sind 
vorziiglich ausgefuhrt. ^A^olle Sicherheit und un- 
verkennbare Meisterschaft« gibt sich in den Tier- 
gestalten kund ; »hier war eine alte Praxis vorhanden 
und die feine Zeichnung z. B. der Yogelbeine zeugt 
von einer genauen Beobachtung der Naturformen. 
Dagegen sind die menschlichen Gestalten plump und 
ungeschickt ; hier ist die darstellende Kunst in ihren 
ersten Anfangen< (Curtius). Wir halten das Menschen- 
bild und seine Pflege fur so alt als irgend eines, 
konnen daher die hier betonten Yorziige und Mangel 
der Darstellung nicht auf eine langere und kurzere 
Kunstpraxis zuriickfiihren. In dieser Ansicht beirrt 
uns auch der Hinweis auf den orientalischen Teppich- 
stil nicht; er kannte menschliche Gestalten so gut 
wie tierische. Aber die Menschengestalt ist in ihren 
Bewegungen freier und mannigfaltiger als die tieri- 
sche, bietet also der Kunst grofsere rhythmische 
8chwierigkeiten, welche auch die griechische erst. 


ntichdem sie die Bewegung der Tiere langst loshatte, 
gliicklich uberwunden hat ; und die Menschengestalt 
ist im Yergleich zu den meisten gebriiuchlichen Kunst- 
tieren in ihren Gliedmalsen so fein detailliert und 
in den Mafsverhaltnissen der einzelnen Teile zu ein- 
ander so wenig evident differenziert, dafs wieder 
die Kunst weit lilnger brauchte, bis sie eine wirksame 
und naturwahrscheinliche Skala von Distinktioneii 
und Abmessungen errungen hatte, als bei den schon 
von Natur charakteristischer ausgeprugten Tieren. 
Darin allein also sehen wir die verschiedenen Grade 
von Yollkommenheit der Bildteile un seres Reliefs be- 
griindet, dafs dasselbe eben ein Produkt der Jugend- 
zeit der griechischen Kunst ist, moglicherweise noch 
des 7. Jahrh. v. Ghr. 

Der Hintergrund ist, auch dies in D bereinstimmung 
mit den altesten Malereien, an vielen Stellen durch 
zu Rosetten odor Sternen gruppierte Punkte gefullt 
und belebt, ein Kunstbrauch , der gleichfalls als 
Kennzeichen der Einwirkung des Teppichstils be- 
trachtet wird. 

Bronzerelief mit ausgesch ni ttenem Hin- 
tergrund und viereckigem Rahmen (Ausgr. Bd. lY 
Taf. XX 8. 16; Funde Tat XXYH 8.17; Furtwang- 
ler a. a. O. 8. 99 f. ; Curtius a. a. O. 8. 10), nach Art 
der sog. melischen Terrakottareliefs bestimrat, eine 
als Hintergrund dienende Flache aus anderem Ma- 
terial, wohl meist Holz, zu dekorieren; getrieben 
und graviert, gefundeii sudlich von dem Bathron 
der Apolloniaten (0,53 m hoch, 0,39 m breit). 

Dargestellt ist ein Schutze, nach links (v. Besch.) 
knieend, im Begrilfe den Pfeil von der Sehne des 
Bogens abzuschnellen. Dafs derselbe, bartig und 
mit kurzem , nur durch Gravuren belebten Chiton 
angethan, Llerakles ist so gut als der beschriebeiie 
Kentaurenschutze, darf wohl als sicher angenommen 
werden, auch wenn wir hier das Ziel des Schusses 
nicht kennen. Wir besitzen namlich nicht das 
ganze Dekorationsstiick sondern nur den rechten 
Abschlufs desselben. Der Kocher hangt an der linken 
Hiifte. 

Die Figur ist arm an plastischem Detail, erweekt 
aber Interesse durch die Gesamtbildung der Glied- 
mafsen. Der Leib ist schmachtig, der (linke) Ann 
mager und lang; die Oberschenkel schwellen machtig 
an, die Unterschenkel dagegen verjiingen sich von 
den Waden abwlirts zu einer uberraschenden, pikanten 
Grazilitat. Es steckt in dieser vom Ende des 7. bis 
gegen den Ausgang des 6. Jahrh. v. Chr. iiblichen, 
je nach Provinz oder Schule und engerem Zeitab- 
schnitt modifizierten Bauart noch wenig Sinn fiir 
Ebenmafs. Das mannliche Ideal der Epoche ist 
weniger schon als ttichtig, d. h. so leichten als starken 
Korpers und beides wird im tJbermafs betont. — 
Altertiimlicher und geringer, aber ahnlichen Cha- 
rakters ist die bekaniite Bronzeplatte aus Kreta (Ann. 
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(1. Inst. 1880 tav. d’agg. T; Milchliofer, Aiifauge 
der Kunst S. 168 f.). 

B ron z e bl e c Ilf ra gin elite mit quadratischen 
Bildflachen,die durcli trig! yphierte Friese getrennt, 
durch Flechtaniament zusainmengesliumt sind, ge- 
trieben und graviert (Ausgr. Bd. IV Taf. XXV S. 18, 
Curtius a. a. 0. S. 13 f.; Furtwaiigler a. a. O. 8. 91 f.). 
Ein Bild zeigt Herakles (Kocher anf deni Itucken) 
im Begriff, einen karikierteu, struppigeii Gcsellen 
(Loschcke, Arch. Ztg. 1881 S. 40 : rf|pa(; ?) mit derKeule 
zu erschlagen; das Bild daruber eine mit gefesseltcn 
Handen am Boden liockende nackte Gestalt (Milcli- 
liofer a. a O. S. 184 ff. : Prometheus). — Auf eiiiem 
anderen Fragmente sieht man eine dahineilende 
Gorgone mit vier Riickenflageln mid zwei Knochel- 
tittigen ; darunter Herakles (Kocher auf dem Riicken ; 
Name beigeschrieben) , wie er einen glatzkopfigen 
Meerdamon, inschriftlich als dXioc yepiuv bezeichnet, 
bezwiugt. — Eine ^^ eitere Tafel enthalt einen Jting- 
ling mit Lanze, dem eine bekleidete (fragmentierte) 
Gestalt mit offenen Armen (Kranz ?) entgegentritt, 
wahrend eine nackte am Boden liegt (Milchhofer 
a. a. 0. S. 188: Theseus, Ariadne, Minotauros). 

Fabrikationsort dieser noch dem 6. Jahrh. v Ohr. 
angehorigen Stiicke, dergleichen auch in Dodona zum 
Vorschein gekommen sind, scheiiit Argos gewesen 
zu sein. Wenigstens ist das Alphabet der Inschriften 
von dorther bekannt. 

Silberplatte mit gestanztem Relief (r. 
estamp^), Ornamenteii (Geflecht, Palmetten, Buckel, 
konzentrische Ringe) und Tierfiguren (liegende und 
schreitende Lowen, stehende gefliigelte Sphinxen); 
Produkt nichthellenischen Kunsthandwerks (Curtius 
a. a. O. S. 12; Furtwaiigler a. a. 0. 8 57). 

b) A u s Stein: 

Herakopf aus Mergelkalk (vgl. Abb. 1295 S. 1087 
nach Ausgr. Bd. IV Taf. XVI S. 13 f.). Hohe 0,53m, 
Breite 0,37 m. 

»I)em Wesen dieses Kopfes entspricht es wohl 
am meisten, wenn wir ihn den Inkunabeln der Kunst 
zuzahlen. Es liegt in diesem Worte der Begriif des 
Unentwickelten, und gewifs herrscht in dem Kopfe 
kein so ausgesprochenes stylistisches Prinzip vne 
z. B. trotz des entschiedensten Archaismus in dem 
Relief von Chrysapha« (Brunn, Mitt. d. ath. Inst. 
VII, 116). 

Angesichts eines derartigen Werkes wird es schwer, 
den Einfiufs der orientalischen Kunst auf die jung- 
griechische , abgesehen von der Tradition gewisser 
Typen, bedeutend zu erachten. Pie einzigen Faktoren, 
von denen dieser Friihversiich, dieFormendes meiisch- 
lichen Hauptes plastisch zu be wait i gen und in einem 
bestimmten Sinne zu beleben, abhilngig erscheint, 
sinddieNatur- und Kunstanschauungen, die als eigenste 
der griechischen Nation durch Hunderte von Penk- 
malern beglaubigt sind, Echt griechisch und der 


orientalischen Kmist zu wider ist vor all era die klare 
Bestimmtheit der Formen in Yerbindung mit einer 
fast zart zu iiennenden Modellierung ; der Orientale 
geht derb ins Zeug, ist materialistisch, der Grieche 
formt dimn und scharf. Auch die Betonung des 
Uiitergesichts ist eine spezifisch griechische Propor- 
tion, und die Seele, welche in diesen starren Ziigeii 
sich ankiindigt, ist schon die namliche, welche voll- 
kominen auszudiuckeii die griechische Plastik ein paar 
Jahrhunderte sich abmiihte. Das obere Augenlid ist 
etwas gew'altsam in die Ilohe gezogen — - es zurtick- 
zuschlagen hat man erst spat gelernt — und zeigt 
so verhaltiiismafsig viel vom eigen tlichen Auge; die 
Gottin glotzt, aber wer mag bei einer so sorgsamen 
und durchdacliten Arbeit zweifeln, dafs ein offener 
beherrschender Blick erstrebt war? Kecht wohl ge- 
lungen ist dagegen der Ausdruck des Mundes; es 
ist ein wirkliches Lacheln, das die schmalen saft- 
losen Lippen durchzieht, und wenn dieses Lacheln 
auch keine Grubchen um die Mundwinkel hervor- 
ruft, sondern nur eckige und rinnige Vertief ungen, 
so hat der Kiinstler die Grubchen doch gesehen und 
wenigstens im Geiste richtig erfafst. Der ganze Opti- 
misuius der Kindheit des griechischen Volks tritt 
uns in diesem Lacheln entgegen, ihre Lebensfreude, 
ihr Yertrauen auf die Giite der Gutter und Menschen, 
ihr Unglaube an deren Neid und Tiicke. 

Das Auge ist in Ubereinstimmung mit der ge- 
samten Formgebung sehr fiach gehalten; der Stern 
war gemalt und sein Rand durch Einrifs verstarkt. 
Auch die Augenbrauen sind bemalt zu denken; aber 
der Kunstler hat sich hier nicht auf den koloristischen 
Ausdruck beschriinkt, sondern auch das Relief durch 
schwaclie Brechung der Stirnflache (mit Einrifs) nahe 
dem Oberaugenhohlenrand hervorgehoben. 

Ein schones Stuck Naturalismus gibt sich in den 
Haarschlangen unterhalb der Kopftanie kund. Diese 
mogen Stirii und Schlafe des Modells, das der Kunstler 
hatte, reizvoll umsaumt haben; ihra ist es bei der 
Schwere und Pedanterie seines Meifsels vorerst nicht 
gelungen, diese Reize zu verewigen. Uber der Tanie, 
an der sich braunrote Farbe vorfaiid, ist das Haar 
schlicht nach unten gekammt, und so wenig ist 
zwischen diesen Vertikalstrichen und den Schlangen 
vermittelt, dafs das Haar oben und unten sozusagen 
verschiedener Stoff scheint, eine Stilharte, die auch 
in der Geschichte der Draperie eine grofse Rolle 
spiel t und dort noch heute manchen Archaologen 
nasfiihrt. Auf dem Scheitel ist ein Zopf (Spuren 
rother Farhung) herum gelegt. Daruber sitzt eine 
Krone (ttoXo*;). Sie ist durch vertikale Linien ab- 
geteilt, die nur im Zusammenhaiig mit dem verloren 
gegangenen malerischen Schmuck (»aufrecht stehende 
Blatter ?«) zu verstehen witren. 

Die schwachste Stelle des Bildes scheint das Ohr, 
und doch ist dasselbe an sich nicht ungeschickt de- 
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tailliert. Aber es sitzt so scblecht als moglicb und 
ist widernatiirlich nach aufsen gebogen. Der arohai* 
schen Kunst gilt als Norm, das Ohr moglichst wenig 
zu verdecken; denn es ist ein zii machtiger Faktor 
in der Tektonik des menschlichen Kopfes, ein nn- 
entbelirliches Element der Gliederung. Wo nun, wie 
bier, Veranlassung bestand, den Hals von stiirkeren 
Haarmassen umrahmt zu zeigen, liefs man es naiv 
genug von denselben nach vorne gedreht erscheinen. 
Einen Beleg gibt unter vielen anderen auch der iinten 
zu besprecbende Herakopf aus Terrakotta. 

Hochst wahrscheinlich ist uns in dem Kopfe ein 
Rest des Tempelbildes in dem Heraion (Pans. Y,17, 1. 
Zur Stelle vgl. Robert, Arch. Marchen S. 113) erhalten. 
Die gute Konservierung der Oberflache des weichen 
Steins spricht fiir eine Aufstellung in gedecktem Raum, 
als solcher aber kommt bei der Grofse des Bildes, 
dem das Fragment zugehorte, nur ein Tempel, bei 
dem Alter nur jener der Hera in Betracht. In der 
That wurde der Kopf in nachster Nahe des Heraion, 
zwischen Palastra und Altismauer, gefunden. 

Als Entstehungszeit darf das 7. Jahrh. v. Chr. 
betrachtet werden. 

Eumenide aus lakonischem Marmor (Ausgr. 
Bd. TV Taf.XV S. 14; Treu, Arch. Ztg. 1880 S. 49; 
Furtwangler a. a. O. S. 67). 

Erwahnt sei dieses hochst altertiimliche Idol wegen 
seiner kunstmythologischen Bedeutung. Die Arme 
liegen straff an dem mit einem (gegurteten) Chiton 
uberzogenen Korper an. Die rechte Hand hielt als 
Attribut eine Schlange und, wie es scheint, auch die 
linke (Furtwangler, Arch. Ztg. 1882 S. 203 Anm. 8 
Gewandsaume?). Anf dem Haupt ruht ein Polos. 
Die Augen waren eingesetzt. Das Relief Mitt. d. 
ath. Inst. IV, 9. 10 macht die Deutung fast gewifs. 
Die Arbeit wird lakonisch oder messenisch sein. 

Giebelbild des Schatzhauses von Megara 
(vgl Ausgr. Bd. IV Taf. XVIII. XIX S. 14 ff. ; danaeh 
Abb. 1290 S. 1083. Treu, Arch Ztg. 1880 S. 50). 

Nicht in runden Figuren , die bei dem kleinen 
Mafsstabe (der Giebel mafs im liichten 0,744 zu 5,95 m) 
sich wie Spielzeug ausgenommen haben wiirden, 
sondern in Hochrelief, der potentesten Ausdnicks- 
form der sog. Malerei, w^ar die Komposition ausge- 
ftthrt. Das Material ist Mergelkalk; einzelne Teile 
waren besonders gearbeitet und eingesetzt (z. B. das 
Schildzeichen des Zeusgegners, die Backenklappen 
seines Helmes). Fragmente sind so viele vorhanden, 
dafs dank Treus Bemiihungen die Komposition im 
wesentlichen feststeht. 

Das Schlachtgemalde entwickelte sich in fiinf 
Kampferpaaren, einem mittleren und je zwei seib 
lichen, nebst Anhang oder je einer Eckfigur. Der 
Kampf ist seinem Ende nahe; die Giganten, alle 
als voile Menschen , geriistete Krieger dargestellt, 
ergreift das Todesverhangnis. 


Etwa die Mitte des Feldes nahm Zeus mit seinem 
Gegner ein (vgb die Abb. 1290). Von ersterem, der 
hoch uber alle Figuren aufrageu mufste, ist nur das 
linke Unterbein erhalten. Letzterer bricht, uber der 
rechten Hiifte getroffen, in die Knie; das bartige 
Haupt mit dem schmerzlich geolfneten Mund neigt 
sich todmatt vornuber; die Linke hebt mit jMiihe 
die Last des Schildes ; in die Rechte haben wir das 
Schwert oder den ziellos ragenden Speer zu er- 
ganzen. 

Die Gotter der nachsten seitlichen Gruppen kampf- 
ten den Giebelecken zugewendet und schoben sich 
diagonal in das Feld, links wohl Athena, von der 
nur ein Fufs noch zu sehen ist, rechts ein nackter 
Gott, vermutlich Herakles; beide Gegner zeigten sich 
zu Boden gestiirzt. 

Weiterhin zwang der niedergehende Rah men des 
Giebeldreiecks, die Gotter knieend, die Giganten hin- 
gestreckt darzustellen. Die langbekleidete Figur links 
wird fur Poseidon angesehen , die geriistete rechts 
fiir Ares. Die linke Giebelecke fiillte, wie es scheint, 
ein Seethier, die rechte ein Gefallener (?). 

Die Disposition der Figuren zu einander und zu 
dem Rahmen scheint eine recht vollkommene gewesen 
zu sein, ebenso die Reliefgebung. Die Bewegungen 
sind pragnant, entbehren zwar noch der Flussigkeit, 
aber das Mafs des Zwangs ist gering. Geschick 
zeigt sich auch in dem Gesichtsausdruck, so weit 
sich uber denselben aus dem Zeusgegner urteilen 
lafst. Die Proportionen haben nichts Auffallendes, 
nur der Kopf erscheint etwas grofs. Die Draperien 
sind dunn und zierlich angelegt und nicht ohne natura- 
listische Ldsungen, wie das Stotfliche iiberhaupt wohl 
charakterisiert ist, z. B. die Bartmasse des Zeus- 
gegners. 

Erst die Farbe vollendete das Reliefbild. Der 
Hintergrund war blau. Fur die Figuren ist demnach 
Rot als vorheiTSchendes Kolorit anzunehmen, das 
denn auch reichlich an Flaar, Gewand u. dgl , ge- 
funden worden ist. Ob, abgeselien von Augen und 
Lippen (hier Rot), auch das Nackte bemalt war, ist 
ungewifs. 

Die teilweise starke Zerstorung der Steinober- 
flache und die fragmentarische Erhaltung des Ganzen 
sind um so mehr zu bedauern , als das Werk eines 
nicht unbedeutenden Kunstlers vorzuliegen scheint. 
Beuierkungen iiber den Stil, den ich nicht naher 
bezeichnen indchte denn als Stil der letzten De- 
zennien des 6. Jahrh. v. Ohr., geben Kekule (Arch. 
Ztg. 1883 S. 241), Wolters (Friederichs-AVolters, Gips- 
abgilsse X. 295), vgl. Brunn, Mitt. d. athen. Inst. 
VII, 114. 

Kopf eines bartigen, behelmten Mannes, 
mit einem anderen ganz ahniichen die alteste zu 
Olympia gefundene Skulptur aus pari schem Mar- 
mor (vgl. Ausgr, Bd. V Taf. XVIIL XIX S. 12 ff. ; 
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Funde Taf XXII. Hohe 0,26, Breite 0,165 m). Frei- 
lich in die Zeiten eines A poll von Tenea reicht das 
Bild nieht entfernt zuriick; es gehort vielmehr ge- 
wifs schon in das 5 Jahrh. v. Chr. Ein seltener 
Grad von Xaturalismus spricht sich liier in den 
Formen archaischer Etikette aus. Es ist offenbar ein 
Portrait, das sich der Meister gestattet. Das lehrt 
die liber jedes Idealmals hinaus gehende Oonvexitat 
der saftigen Fleischformen vom Auge und den 
Schlafen ab warts, der starke Ausscliwung der Backen- 
knochen, der iibrigens haufiger, als man auf den 
ersten Blick glauben mdchte, in der Natur vorkomint, 
die individuell geformte Miindpartie mit dem stissen 
Ausdruck, der wie mit dem Zuruf: »So, nun recht 
freundlich« dem Modell von dem Kunstler abge- 
wonnen sclieint. Die Fleischfiille und dTraXorric; 
iiberhaupt auf Kosten des Portrats zu setzen, ware 
jedoch ein Irrtum; einmal mufs eben die alte 
Magerkeit und Trockenheit docli aufgegeben worden 
sein (dstliche Aegineten, Athenakopf von der Akro- 
polis) , und zwar gescliali dies unter dem Auf- 
schwung der Mariaorskulptur um die Zeit der 
Perserkriege , wohin unser Kopf gehort. Man halt 
ihn wegen seiner Ubertreibungen zu gunsten der 
Portratmjifsigkeit leicht fiir alter, als er sich nach 
seinem stilistischen Cliarakter erweist. Es geniigt, 
das Yerhaltnis von Augenbraue und Auge, den Auf- 
schlag der Augenli<ler, das dunnknorpelige und wohl 
modellierte Ohr, <lie flockige Behandlung der Bart- 
haare und ihren um die Mundpartie duftig und un- 
bestimmt gehalteneriRandkontur, die tiefe Wurzelung 
der Nasenfliigel ins Auge zu fassen, um sich zu lijjer- 
zeugen, dafs das Work seiner Kunstleistung nach 
etwa zwischen den Tyrannenmorderfiguren und jenen 
des aeginetischen Ostgiebols steht 

Die Augen und zwei Beihen der Stirnldckclien 
waren separat gearbeitet und eingesetzt, die ersteren 
aus verschiedenem Material, die letzteren aus Marmor. 
Zwischen Haar und ITelmrand erkennt man das ver 
schobene Hclmfutter. 

Als zugehorig zu dem Bilde, dessen Kopf uns be- 
schaftigt, hat Treu noch einen Fufs und das Frag- 
ment eines Schildes erkannt, der als Zeichen das 
Relief bild des auf dem AVidder reitenden Phrixos 
tragt, und daran die Vermutung gekniipft, die Frag- 
mente stammten von der Statue des Hoplitodromen 
Eperastos (Paus. YI, 11,6), dessen Ahn Phrixos ge- 
w^esen sei. Allein dagegen spricht schon der Umstand, 
dafs Eperastos in seinem Epigramm zwar seiner Ab- 
stammung von den Klytiaden und Melampodiden 
riihmend gedenkt, jedoch keineswegs des Urahnen, 
den er auf dem Schilde getragen haben soli. Uber- 
dies ware das Relief biki fiir den Hoplitodromen un- 
passend gew'esen, da diese nicht mit eigenen, son- 
dern offiziellen Schilden zu laufen pflegten. Yiel 
ansprechender ist die Annahme, die Fragmente 


gehorten zu einer der von Lykortas aufgestellten 
Phormisgruppen (Paus. V, 27, 7). Audi der Fundort 
des Kopfes, wenige Meter siidwestlich von dem Pelo* 
pionthore, fallt hierftir ins Gewicht, und was das 
Schildzeichen betritft, so steht dasselbe einem Manne, 
der sich jenseits des Meeres eine neue Heimat grim- 
dete und grofse Reichtiimer erwarb , sehr wohl 
an. Der Kunstler, welch er fur Lykortas arbeitete, 
wird uns nicht genannt. Xach dem Kopfe kann 
es sehr wohl ein Aeginete gewesen sein^). — Ob 
auch der zweite sehr ahnliche Marmorkopf, der 
unter den Fundamenten der neronischen Proedria 
zum Vorschein gekommen ist, und ein zweites Schi Id- 
fragment hierher zu beziehen seien, bleibt dahin- 
gestellt. 

c) Aus Terrakotta: 

Herakdpfchen (Ausgr, Bd. Y Taf. 26 A S. 16; 
Funde Taf. XIX B S. 15; Arch. Ztg. 1S6\ S 76) 
streug archaisclien, charaktervollen Stils auf der Hohe 
der sog. Nike des Archermos aus Delos. Die Haare 
sind dem Material entsprechend tief angelegt und 
weichwellig behandelt iMundpartie und AYangen 
trennt jener scharfe Kontur, auf den sich die Zeit 
vor den Perserkriegen so viel zu gute that. Die Aug- 
apfel sind stark gerundet. 

Das Gesicht ist mit seiner gelblich-weifsen, glan- 
zenden I>eckfarbe«, das Haar mit ^^braunschwarzem 
Yasenfirnis iiberzogen ; das Diadem (Kalathos"! tragt 
auf >mattgelbemGrunde^ ein dunkelbraunesPflanzen- 
ornament. 

Zeuskopf (Ausgr. Bd. lY Taf. XXVI S. 19). Hohe 
0,19 m. Gefunden auf dem StadionsudwalL 

Der Kopf ist eine AVeiterbildung des Typus, don 
uns Abb. 1276a b kennen gelehrt hat. Xur zum Toil 
beruht die grofsere Gofalligkeit seiner Formen auf 
der Eigenschaft des gewahlten Materials, in der 
Hauptsache auf der vollkommneren Harmonie, der 
einheitlicheren Zusammenfassung der Teile und der 
lebensvolleren Detail bildung (Augenaufschlag, For- 
mation des Ohrs); das Werk reprasentiert den tJber- 
gangsstil aus dem Archaismus in die Darstellungs- 
weise der perikleischen Epoche (der Zopf ist ver- 
schwunden und das Haar im Xacken aufgenommen). 
So lebte Zeus in der Yorstellung der Menschen un- 
mittelbar vor Phidias’ Offenbarung; er war es, der 
diesen ornamentalen Stirnlocken die Freiheit gab, 
sie zu ausdrucksvollen Individuen belcbte, die hier 
einander iiberspringend , dort ruhig nebeneinander 
hinfliefsend das Antlitz umrahmten, er, der die 
Yerschlossenheit und Strenge, die den Bildern des 
Gottes in der ersten Halfte des 5. Jahrhunderts 
eigen geworden war, zu gelassener Majestat ver- 
klarte. 


^) Wolters, Gipsabgiisse X. 316, mochte den Kopf 
einem attiscben Meister um 500 zuschreiben, 

69B^ 
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Der Kopf ist wohl als Bronzeimitation zu be- 
trachten (VVolters a. a. 0. K 312). Reste von dunkel- 
braunem Vasenfirnis baben sich nicht nur an Bart- 
nnd Haupthaar, sondern auch im Gesicht erhalten. 

Werke der ersten Blute. 

Skulpturen des Zeustempels. 

A. Metopen. 

Die beiden Zonen des Zeustempels, an denen die 
Arbeiten des Herakles, ein fiir den Tempel von 
Olympia vortrefflich gewahltes Sujet, da Herakles, der 
erste Athlete der Vorzeit, zugleich Stifter der Spiele 
war, sich befanden, bezeiclmet Pausanias zwar nicht 
pragnant, aber doch so weit verstandlich (V, 10, 9: 
UTT€p |U€V ToO vaoO TreTroi'rjTai tujv }>upujv — u-rrep 
b£ ToO 67naUob6]Uou tujv Hupujv), dafs man nie hatte 
bezweifeln sollen, dafs es die Metopen der Ost- und 
Westseite des Tempelhauses, nicht der Halle 
waren. Seine Aufzahlung der Bilder geht, wie durch 
die Fundstellen der Fragmente erwiesen, beiderseits 
von Siiden nach Norden; im iibrigen fehlt in dem 
Texte bekanntlich ein Bild, die Darstellung des 
Kerberosabenteuers. 

Angeordnet war die Keihe der Arbeiten so, dafs 
die chronologisch erste That an der Nordwest-, die 
letzte an der Nordostecke des Tempels sich befand. 
Den Anfang rnachte in tJbereinstimmung mit der 
allgemeiiien Tradition die Totung des Lowen, den 
Schliifs die Entfuhrung des Kerberos Oder vielleicht 
die Reinigung der Augeiasstalle. 

Von alien 12 Flatten (Hohe 1,60 m, Breite 1,50 m) 
sind teils durch die deutsche Expedition, teils schoii 
durch die franzosische mehr oder minder gi*ofse Frag- 
mente gehoben worden. Das Hauptverdienst um die 
Komposition derselben hat sich Direktor Treu in 
Dresden erworben (vgl. Ausgr. IV, 26 ff.; Arch. Ztg. 
1881 S. 319 f.). 

Unsere kurze Beschreibung der Bilder schliefst 
sich der chronologischen Reihenfolge der Thaten an, 
verfolgt also zuerst die Metopen der Westseite und 
zwar von Norden nach Siiden, darauf jene der Ost- 
fieite von Siiden nach Norden. 

Metopen der Westseite. 

1. Lowe von Nemea. Das Tier liegt bereits 
tot zu Boden gestreckt. Herakles, nach links (v. Besch.) 
gewendet, hat den rechten Fufs auf dasselbe gesetzt 
und liberlafst sich, das Haupt auf den Arm gestiitzt, 
der mit dem Ellenbogen auf dem gehobenen Knie 
ruht, stiller Betrachtung. Die gesenkte Linke hielt 
die Keule. Die Vollbringung der That in jungen 
Jahren zu kennzeichnen, ist das Haupt des Helden 
noch unbartig. Links im Felde befand sich eine 
Frauengestalt. Der charaktervoll schdne Kopf mit 
den stralfen, zarten Wangen, vor dem die Kritik ver- 
stummt und nur Bewunderung Platz greift, Abb. 1289 


S. 1083 (nach Ausgr. Bd. IV Taf XI) wird hierher 
bezogen ; Attitude und Namen (Athena oder Nemea) 
sind imgevvifs. • — Der Lowe befindet sich im Louvre, 
An dem Kopfe des Herakles Spuren roten Kolorits 
und zwar an Haar, Li])pen und Augen. 

2. Hydra von Lerna, sehr fragmentarisoh er- 
haltene Komposition. Herakles trat von links in das 
Gewirr von Schlaiigen, die aus dem raassigen Rumpf 
der Hydra hervorziingelten. Ob Jolaos zugegen, der 
sonst (lie liaise derSchlangen ausbrennt, oder Athena 
oder auch gar keine weitere Person (largest cl It war, 
ist zweifelhaft (vgl. Bcitticher a. a. O. 8. 286). 

3. fety inp halisc h e Vogel. Das Bild ist in der 
Hauptsache gut erhalten. Athena, kenntlich an der 
Aegis, sitzt nach links auf einein Felsen, hat sich 
aber mit dem Oberkorper zuruckgewendet und blickt 
auf einen Gegenstand hinab, den ihr Herakles, von 
rechts genahert, in der Rechten hinhielt, ohne Zweifel 
einen der erlegten Vfjgel oder doch ein charakteristi- 
sches Stuck von einem solchen. Wie Perseus das 
Haupt der Medusa, so hringt also hier Herakles so- 
zusagen den Zehnt der Jagdheute seiner gottlichen 
Beschiitzerin als Dankesgabe dar, — Das Fragment 
mit Athena, welches wie der Kopf des Herakles 
schon durch die franzOsischen Ausgrabungen zu Tage 
gefordert worden w^ar, ist erst durch Treu als sicher zu 
diesem Ahenteuer gehorig konstatiert worden. Man hat 
die Figur friiher haufig als Nyinphe bezeiclmet, als oh 
die unzweifelhafte Aegis nicht genugte, die Gcjttin 
zu charakterisieren. Dafs sie sitzt und zwar nicht 
unahnlich einem schlichten Landmadchen, liegt teils 
in der Schliclitheit der Anschauungen der Zeit, in 
der das Werk entstand, teils in Forderungen der 
Komposition (sog. Isokephalie) und der Lokalandeu- 
tung begrundet. 

4 Kretischer Stier. Vgl. Abb. 1285 S. 1080 
nach Funde Taf. XX. Zu der bekannten Platte im 
Louvre ist durch die deut.sche Expedition der Kopf 
des Tieres und ein grofses Hintergrundfrugment mit 
Resten der Hinterbeine desselben gekommen. Der 
Stier erwies sich als bramirot, der Hintergrimd blan 
gefarbt, — Der Vorgang ist hochst wahrscheinlich 
folgendermafsen zu erklaren : Der Stier stiirmte nach 
rechts. Herakles, den wir nebenhergeeilt zu denken 
haben, hat ihn indessen gezaumt und eine Schlinge 
um seinen rechten Vorderhuf geworfen. Nun aber 
sucht er, mit der Linken den Zaum, mit der Rechten 
die Schlinge energisch anziehend, das Tier zu bannen 
und zu Fail zu bringen, indern er die gauze Wucht 
seines zuruckgeworfenen Korpers der Kraft desselben 
entgegenstemmt. — Die Komposition kann nicht 
genug gepriesen werden ; sie ist vorziigiich an sich 
wegen der schon abgemessenen und lebendigen Auti- 
these der beiden Korper und Krafte und in An- 
sehung der grofsartig einfachen Raumfullung, wobei 
unter anderem dem Kiinstler selbst der Schwanz 
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des Tieres so ungesucht zu statten kam, dais dieser 
iiberhaupt nicht ausdrucksvoller hatte gezeicbnet 
werden konnen, daun aber speziell als Metopenkom- 
position wegen der Querung des Feldes dnrch die 
Oiagouale des Herakleskdrpers. 

5 Hirsch von Keryneia. Der Fragmente sind 
niclit viel; sie ergeben, dafs Hera kies, naeh links 
gewendet, das im Laufe eingeliolte Tier an deni Ge- 
weih gepackt hielt und mit deni rechten Knie zu 
Boden driickte, das Abenteuer also in der kunstub- 
lichen Weise geschildert war. 

G. Gurtel der Amazuiie. Xur der Ivopf der 
Hippolyte ist vorhanden ; Herakles sclieint ilin an 
den Haareii gefafst geluilten zu haben. Den Todes- 
streicb hat die Konigin scbon empfangen , ibr Auge 
bricht. 

Metopen der Ubtseite 

7. Erymanthischer Elier. Das Abenteuer war 
ganz analog den Scbildereien auf Vasen vergegen- 
wartigt. Da Herakles das Tier auf seinen Schultern 
dalierbringt , verkriecht sich Kdnig Eurystheus in 
ein grofses Vorratsgefals , das recbts aus der Erde 
hervorsteht. — Geringe Fragmente. An dem Kopfe 
des Eiirystlieus hat die Haaranordiiung um die Konigs- 
binde noch archaisehen Beigeschinaek. — Das Fafs 
war rot gefiirbt. 

8. Rosse des Diomedes. Ein Eferd, von <lem 
der Kopf im Louvre, war nach rechts gericditet; 
Herakles, nach links strebend, hielt es mit der Lin ken 
am Zugel gepackt. Vielleicht ist ein zweites Pferd 
zu erganzen, das nach links gericbtet war. 

9. Geryones. Ein im Louvre befindliches Frag- 
ment zeigt den zum Teil durch die Schilde ver- 
deckten dreileibigen Krieger nach links in die Knie 
gesunken und das gegen den Leib im Vordergrund 
gestemnite linke Bein des Herakles. Keu entdeckt 
wurde die Buste des letzteren, aus deren Zeichnung 
hervorgeht, dafs er mit gehobenen Armen, wie jemand, 
der Holz spaltet, mit der Keule zum Schlage aus- 
holte. Fine nach links gefallene Figur, zu der auch 
ein bartiger Kopf gehort, scheint ein Bestandteil des 
Geryones zu sein , nicht den Hirten Eurytion zu 
bedeuten. 

10. Atlas. Vgl. Abb. 1286 S. 1081 nach Funde 
Taf. XXI Sehr wohl erhaltenes Bild mit drei auf- 
rechten Eiguren. Die Mitte nimmt nach rechts 
stehend Herakles ein. Auf Kopf und Nacken liegt 
ihm ein Kissen; beide Arme bat er zur Abstutzung 
der Himmelskugel , von der ein Segment in Metall 
vorhanden geweseii sein wird, emporgeboben. Von 
rechts tritt kenntlich an dem Diadem in dem langen 
Lockenhaar, nackt gleich Herakles, Kdnig Atlas heran 
und zeigt in beiden vorgestreckteii Handen die Hes- 
peridenapfel auf. Der Held schaut auf sie nieder, 
kann sich aber derselben in seiner gegen wartigen 
Situation noch nicht bemachtigen, was ihm bekannt- 


I lich erst durch List gelingt. Hier bohnt Atlas den 
: unternehmungslustigen Helden. Um so liebens- 
: wiirdiger ist eine seiner Tdchter, weun die links im 
, Felde stehende Frauengestalt, wie anzunehmen, richtig 
I als Hesperide bezeicbnet wird. Sie hat die Linke 
' erboben und glaubt dem ungewobnten Hirnmels- 
' trager helfen zu mussen. Die gesenkte Recbte hat 
i wohl ein Attribut geluilten. 

Xach Pdusanias war der Inhalt der INIctojje : Herakles 
' im Begritfe, die Last des Atlas auf sich zu nehmeu 
(Ktti TVxXavToc; re to qpopripa eKbex€<J*lai ueWmv). Der 
Perieget bat demnach die Apfel in den Handen des 
wirklichen Atlas iiberseheu und ihn fiir Herakles 
gtaiominen. — Die dreifache Betonung der Vertikal- 
[ richtung in dem Bilde ist auffallend ; sie wird wohl, 
j abgeseben davon , dass sie durch das Sujet bedingt 
I scheint, irgendwie durch die anstofseiiden Biider ge- 
rechtfertigt gewesen sein. 

: 11. RinderstalledesAugeias. Herakles fegt 

j mit einem langstieligen Instrument nach links hin. 
Hinter ihm steht behelmten Hauptes Athena; mit 
leise gehobener Rechten, in der wolil die Lanze sich 
I befand, scheint sie ihm Anweisung zu erteilen, mit 
I der Linken fafst sie den Rand des zu Boden ge- 
setzteii Schildes. Die auf recbte , vornebm ruhige 
Flaltung der madchenhafteii Erscheinuiig bildet einen 
I sclamen Gegensatz zu der diagonal gefuhrten ge- 
schiiftigen Gestalt des Helden — Das Bild gehort 
mit zu den besterhaltenen ; es ist hauptsacblicb nur 
der Leib des Herakles, der fehlt. 

12. Kerberos. Herakles schreitet stark vorge- 
j neigt, aber zuriickgeweudeten Hauptes nach links. 
Hinter sich zog er mit beiden Handen am Strick, 
gleichwie der Metzger ein Kalb, das dreikopfige Uii- 
geheuer. Dieses war nicht ganz zu sehen, sondern 
, taiiclit nur mit dem Kopf aus einer hohlenartigen 
! Oifiuing auf. Uber derselben fiillte den Raum eine 
I weitere Gestalt, vielleicht Hermes. — Den Kopf des 
I Plerakles gibt Abb. 1288 S. 1083 nach Ausgr. Bd. IV 
Taf. XII. Man beachte den schonen Ban der Stirn, 
die kriiftig modellierten Wangen. Das Haar ist blofs 
in seineiu Gesamtrelief angelegt, aber in diesem 
staunenswert natiirlich, besonders das weicbe Bart- 
haar. 

B. Ostgiebel. 

Bekanntlicli gibt Pausanias V, 10 , 6 fl. eine so 
vollstandige Aufzahlung der Eiguren dieses Giebel- 
feldes, dafs sich dasselbe danach schon vor den 
deutschen Ausgrabungen in seinen Grundziigen re- 
konstruieren liefs. Die Beschreibung lautet ; >Was 
die Darstellungen in den Giebeln betrifit, so befindet 
sich vorne der Wagenwettkampf des Pelops gegen 
Oi nomaos noch bevorstehend und der Akt des 
Rennens beiderseits in Vorbereitung (iititujv aimXXa 
exi [LieWouoa Kai x6 epyov xoO bpopou irapa dpcpoxepuuv 
ev TTUpaoKeub). — Zur Rechten des Bildes (otxdXjuaxoc;) 
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des Z e u s , das gerade in der Giebelmitte angebracht 
ist, steht Oinomaos mit dem Helm auf dem Kopf 
und neben ihm sein Weib S ter ope, auch eine von 
den Tdchtern des Atlas. Myrtilos, der Wagen- 
lenker des Oinomaos, sitzt vor den Rossen; es 
sind ihrer vier. Nach ihm folgen zwei Manner; 
sie simf namenlos, waren aber wohl gleichfalls mit 
der Wartung der Rosse von Oinomaos beauftragt 
Ganz am Ende lagert (KardKcirai) Kladeos, der 
auch sonst von den Eleiern unter den Flhssen nach 
dem Alpheios am meisten verehrt wird. — Links 
von Zens befinden sich : Pel ops, Hippodameia, 
der Wagenlenker des Pelops, Rosse und zwei 
Manner, auch diese wohl Rofsknechte des Pelops. 
Und wieder senkt sich der Giebel in die Enge nieder, 
und hier ist Alpheios angebracht. Per Wagen- 
lenker des Pelops heifst nach trozenischer Sage 
Sphairos, der Exeget in Olympia aber nannte ihn 
Killas.< 

Die Komposition haute sich demnach aus je sechs 
menschlichen Gestalten und je vier Rossen auf, die 
in Zeus ihren Gipfel- und Mittelpunkt hatten. Jeder 
Eltigel zerfiel durch die Rosse wieder in zwei Ab- 
schnitte von je drei menschlichen Gestalten. Die 
inneren Abschnitte endigten beiderseits mit einer 
Casur, hervorgerufen durch das Sitzen der AVagen- 
leaker, die aufseren stetig in den hingestreckten Ge- 
stalten der beiden Elufsgotter. 

Den Angaben des Pausanias entsprechen die 
Funde. Die Zahl der in grofseren und kleineren 
Fragmenten vorhandenen Figuren betragt mit den 
Rossen 21. Sodann ergeben diese Figuren unter alien 
Umstanden die aus dem Text folgende Gliederung 
und enthalten auch die Charaktere und Situationen, 
welche der Text voraussetzt. Nur in einemPunkte 
besteht eine Differenz. Unter den Funden befindet 
sich eine Frauengestalt (Fig. 0 Abb. 1272 auf Taf. 
XXA^II). Diese fiihrt Pausanias als Mann auf. Der 
Irrtum ist verzeihlich. Xach ihrer Attitude mufs 
sie unmittelbar vor den Rossen oder zwischen diesen 
und den Flufsgottern sich befunden haben. Da sie 
nun lang bekleidet ist, konnte sie um so leichter fiir 
einen Lenker oder Rofsknecht iiberhaupt genommen 
werden, als durch ihre Armhaltung die Ausschwel- 
lung der weiblichen Briiste nahezu ganz verdeckt 
wird. 

Das Rechts und Links des Pausanias war von 
dem Beschauer, nicht von den Gliedmafsen des Zeus 
aus zu verstehen. Zum Beweise brauchte man sich 
nicht an den an zweiter Stelle gebrauchten Ausdruck 
xd H ctpinrepd and xoO Aioq zu klammem; 
Pausanias spricht, so weit wir sehen, bei fest ge- 
gebenem Standpunkt des Beschauers, wenn nicht 
das Gegenteil betont wird, immer von jenem aus, 
wie jedermann thut, der den Leser oder Horer nicht 
Qonfus machen will. Auch so nur kommen die beiden 


Fltisse in die ihnen chorographisch entsprechenden 
Ecken und uberdies die Partei des Pelops auf die 
gliickverheissende rechte Seite des Zeus. 

Der Abbildung 1272 auf Taf. XXA'II liegt Treus 
Rekonstriiktion zugrunde, die Arch. Ztg. 1882 Taf. 12 
S. 215 ff. eingehend erortert ist Unsere Beschreibung 
der einzelnen Figuren folgt derselben. Andere An- 
ordnungsversuche sind verzeichnet und besprochen: 
Rhein. Mus. XXXIX, 481 If. (Kekule); Loschcke, 
Dorpater Universitatsprogr 1885 S. 1. 

Zeus’ (fl) Haltung erinnert etwas an die eines 
Idols, so dafs man Pausanias keinen schweren Vor- 
wurf daraus machen kann, wenn er von einem 
A log spricht Beide Arme hlingen am K(3rper nicder; 
die linke Hand hielt das Szepter, die rechte fafste 
den Saum des Himation. Dieses bedeckt nur die 
unteren Extremitaten und einen Teil des linken 
Arms ; die machtigen Schultern, die breite Brnst und 
der Leib sind entblofst. Zeus ist unsichtbar ge- 
dacht. Die beiden Heroen wenden ihm den Rucken ; 
zudem fiihrt Pelops (G) an der Linken einen Schihl 
und Oinomaos (1) stemmt seine Rechte in die 
Hiifte, kehrt also dem Gotte den Ellenbogen zu. 
Pelops, eine jugendlich kriiftige Erscheinung mit dem 
Helm auf dem noch unbartigen Kopf, hatte seine 
Rechte moghcherweise auf die Lanze gestiitzt and 
schlagt, wie es scheint, getrotfen und besiegt von 
der Schonheit der Hippodameia, den Blick zu Boden. 
Denn nicht unahnlich der Liebesgottin selbst und 
ihres Zaubers sich wohl bewulst tritt ihm diese gegen- 
iiber, indem sie mit gchobener Linken ihr Oberge- 
wand leise eniporzicht — ein Ausdruck zierlichen, 
anmutigen Wesens, der an Aphrodite selbst haufig 
beobachtet wird — und ihr Auge frei auf den kuhnen, 
schonen Fremdling heftet Es ist ein grofser Verlust, 
dafs wir diese so sprechende Gruppe nur noch im 
Groben besitzen und deshalb ihren Inhalt nicht 
scharf genug mehr festznstellen vermOgen. Die Rechte 
der Hippodameia erganzen wir uns nicht gehoben, 
nicht etwa mit der Tanie in der Hand, sondern ge- 
senkt und das von der Schulter im Riicken nieder- 
hangende Gewand fassend. Xicht minder charak- 
teristisch als Pelops, den Liebe in den Kamiif treibt, 
ist Oinomaos geschildert. Er bietet in der That 
ein vollendetes Bild unheugsam starren Sinnes und 
trotziger Zuversicht. Die eigen e Gattin S ter ope (K) 
wendet, bekiimmert ob seines herzlosen Frcveluiuts 
und in banger Ahnung der unausbleiblichen Nemesis, 
das Antlitz von ihm ab. Beide Frauen zu vertauschen, 
in K Hippodameia, in F Sterope zu sehen, ist ein 
A^orschlag, der die Sprache der sog. Antiquitiiten 
nicht minder als jene der Kunst mifsversteht. Denn 
wenn K nur einen offenen, F dagegen einen ge- 
schlossenen und gegiirteten Chiton tragt und dazu 
noch einen Ubenvmrf, so sind sich schlichtes oder 
gewohnliches Kleid und Festtracht gegentiberge- 
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stellt; and wenn Hippodameia wirklich in der 
Brust etwas breiter erscheint als Sterope, so ist das 
eben bei dieser eine Folge der Armschliefsung, in 
welcher der Kummer, bei jener eine Folge der Arm- 
entfaltung, in welcher die Charis sich ausspricht, 
Oinomaos, ein reifer ^lann mit Vollbart und dem 
Helm auf dem Kopf, stutzt sich mit der Linken auf 
die Lanze. Am Korper tragt er ein Himation, abor 
nicht nach gewohnlicher Art, soiidern shawlartig 
nmgeschlungen , wie jemand, der durch sein Kleid 
nicht behindert sein will tvgl. u a. Statue des Ana- 
kreon in Villa Borghese). 

Aufser dieseii fiinf stehenden Figuren enthielt 
das Giebelfeld nur noch sitzende, knieende und 
liegende Menschenhilder. Diirften wir uns streng 
an Pausanias’ Ausdriick (KdllrjTai von Myrtilos) halten, 
so ware das beschriebene Mittelbild rechts und links 
durch sitzende, nicht knieende Figuren abgeschlos- 
sen gewesen, und es kamen also als solche Schlufs* 
tiguren in Betracht die Paare : E und L , oder E 
und N j Oder L und N. Treu s Disposition ist die 
erste. 

E (vgl. Abb. 1277 S. 107b), ein Knabe, hockt etwas 
vorgebiickt mit untergeschlagenem rechten Bein und 
steil aufgesetztem linken auf seinem Gewande am 
Boden, eine Gestalt, darauf berechnet, fast ganz 
en face gesehen zu werden. Der rechte Arm stutzt 
sich mit flacher Hand auf die Erde, der linke hangt 
schlaif nieder von Gewand bedeckt, so dais nur 
Daumen und Zeigefinger daraus hervorkommen^). 

Ly ein bartiger Mann mit Kopftuch , sitzt nach 
links (v. Besch.) , hat sich aber umgewendet und 
schaut lebhaft in die Hbhe. 

Wir halten Treu’s Disposition nicht fiir gerecht- 
fertigt. Allerdings beide Figuren sitzen und haben 
annahernd gleiche Beinstellung. Aber das macht sie 
noch nicht zu Gegenstiicken ; denn ini iibrigen sind 
sie weder ihrem aufseren Gebahren nach aufeinander 
berechnet, bilden vielmehr ganz verschiedene Sil- 
houetteii und noch viel weniger halten sie sich durch 
ihre Bedeutung das GleiiEgewicht. 

Das Gleiche gilt fiir E und X N ist die eigenartigste 
Erscheinung des ganzen Giebelfeldes (vgl. Abb 1278 
S. 1077), ein bartiger Mann mit Stirnglatze und lang- 
wallendem Lockenhaar, feistem Leib und sozusagen 
fatalera Gesicht. Er halt sein linkes Bein vorge- 
streckt, das rechte aufgezogen. Auf diesem ruht 
der Elienbogen des rechten Arms, der das leise gegen 
die rechte Schulter geiieigte Haupt mit erregtem Ge- 
sicht stutzt. Der Mann sinnt, und was er sinnt, ist 
Unheil. Dafs er nicht betriibt oder blofs besorgt 

^) Dafs der Knabe mit seinen Zehen si>iele, ist 
unrich tig. Die Hand thut weiter nichts, als dafs sie 
zwischen Zeige- und Mitteltinger das Gewand ein- 
kneift. 


ist, zeigt der breit gebffnete, dicklippige Mund. Die 
Augenbrauen unter der gefurchteii Stirn sind aufge- 
zogen, und hervor dringt ein angstlich gespannter 
Elick, der nicht geradeaus, sondern schief in die 
Hohe geht. 

Wenn schon L deii hockenden Knaben durch 
seine Bedeutung erdriickte, so noch mehr N. Anders 
aber stellt sich die Sache, wenn L und X vor die 
Rosse geriickt werden, L vor jene des Pelops, X vor 
jene des Oinomaos. Kun erhalt das Mittelbild erst 
einen wahrhaft kiiiistlerischen Abschlufs. Beide 
Figuren sind der Mit te zugekehrt und zwar nicht 
blofs ihrem Schema nach, sondern mit der lebhaf- 
testen Teii nahme. Das Vorhaben der Heldeii er- 
grelft sie machtig, klingt in ibren Herzen wieder 
und zwar in merkwiirdig verschiedener Weise. Ohne 
diese Gestalten an beiden Enden des Mittelbilds ginge 
diesem selbst seine Pragnanz und harmonische Fiigung 
verloren. Es tiele auseinander, ware in der That 
nichts anderes als die lockere Zusammenstellung 
einiger Typen und Figuranten. 

Wer die Manner(LX) sind, lafst sich fast mit Sicher- 
heit bestimmen. Aus ihrer Erscheinung und dem 
Platz, den sie einnehmen, geht hervor, dafs es Per- 
sonen sein miissen, die in dem Mythus eine be- 
stiinmte Rolle spielen und zum Verstandnis des Fort- 
gangs der Sadie wesentlich beitragen. Das sind nun 
nicht Verwaridte, nicht benachbarte Fiirsten, auch 
keine :^Seher«, welche letzteren bier, wo der Kiinstler 
den obersten Schicksalslenker in Person hat auftreten 
lassen und die Rosse bereits zusammengeschirrt 
stehen, nicht etwa nur (iberflussig, nein sinnstorend 
waren, sondern die beiderseitigen AVagenlenker, von 
deren Filhrung Sieg und Niederlage mitbedingt waren. 
Es ist nur naturlich, dafs diese noch mehr als Hippo- 
dameia und Sterope durch das Vorhaben der Fiirsten 
erregt erscheinen, da sie dasselbe nach der um die 
Mitte des b. Jahrh. v. Chr gewifs langst in der einen 
oder andern Form ausgebildeten Sage in sehr ver- 
schiedener Weise ans Ziel zu fiihren gesonnen waren, 
so dafs Zeus’ Ratschlufs nicht durch die grbfsere 
Tiichtigkeit der Rosse des Pelops, die ja bei der 
gleichfalls gbttlichen Herkunft jener des Oinomaos 
ausgeschlossen war, sondern durch den verraterischen 
Sinn des Myrtilos erfullt ward ; und der einzig rich- 
tige Platz der Lenker in dieser plastischen Kompo- 
sitioii war nicht hinter den Rossen, wo sie mit ihren 
Herren aufser unmittelbarer Kommunikatioii gestan- 
den batten, sondern zwischen ihren Rossen und der 
Fiirstengruppe , wo sie Pausanias auch nennt. In- 
dem Curtius die beiden Manner zwar rich tig als 
Gegenstucke auffuhrt, aber dazu verurteilt, hinter den 
Pferdeschwanzen zu sitzen (vgl. Abb. 1270 Taf. XXVII), 
reifst er die Pointe des Mittelbildes aus ihrem Zu- 
sammenhang und zerstbrt ihre drastische Wirkung. 
Gereifte Manner sind Killas und Myrtilos, well das 
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Ruhe, Geistesgegenwart und Erfahrung erheischende | 
Amt eines Wagenlenkers nicht jungen Leuten oder gar | 
Bubon anvertraut zu werden pflegte; es ist mir die | 
allmaclitige Vorliebe der spiiteren Kunst fur jugend* 
liche Schdnheit, die uns selbst einen Myrtilos, den 
notwendig bejahrten Lenker des bejahrten Oinomaos, 
als Jungling vorfuhrt. 

Killas (L) hat man sich mit der Linken, vielleicht 
auch der Rechten, wenn letztere nicht mit dem Ge- 
wand beschaftigt war, auf ein Kentron gestiitzt zu 
denken. Seine Haltung ist aber eine vorubergehende ; 
man erwartet, dafs er im nachsten Augenblick auf- 
springo. Er hat den Kopf etwas zuruckgebeugt und 
blickt zu seinem Ilerrn empor. Bequemer ist Myr- 
tilos’ (A^) Sitzvveise ; allein die innere Erregung, die 
ihn ergrilfen hat, verrat, dais auch er alsbald sich 
erheben wird, dafs er nur zogert. Xachdem Killas 
durch Attribut gekennzeichnet war, bedurfto es fur 
sein Gegenuber keines neuen; es mag aber trotz- I 
dem in seiner Linken eines vorhanden gewesen sein. 
Myrtilos wird von uns meist als »Greis« bezeichnet. 
Er ist das aber keines wegs. Bei seinem sonst reicheii 
Haarschmuck und dem in kriiftigen Eingellocken 
sprossenden Bart ist die Glatze auffallend. Man wird 
sie richtig als vorzeitige, als Charakterglatze auffasseii. 
Auch die Beleibtheit ist doch wohl kein Kennzeichen 
des Greisenalters ; wie sie dargestellt ist, verrat sie 
nur den bejahrten Schlemmer Es dunkt uns wahr- 
scheinlich, dafs der Typus des Silen auf die Bildung 
der Figur eingewirkt hat. 

Man hat die hier begrtindete Anordnung der beb 
den Manner, die als eine der ersten in Yorschlag ge- 
bracht worden ist (G. Hirschfeld), soweit ich sehe, 
allgemein verworfen, ohne sie ernstUch zu priifen 
Der Haupteinw urf , der dagegen erhobon wurde, 
zwischen Sterope und den Rossen des Oinomaos sei 
nicht Raum genug fiir die Figur A", ist nicht stichhaltig 
Die Komposition gewinnt nur, wenn wir gezwungen 
Averden, die Mittelfiguren mehr zusammenzuriicken, 
und so jene iinangenehm grofsen und gleichmafsigen 
Streifen leeren Raums zwischen denselben reduziert 
und variiert werden; das linke Bein des Myrtilos 
aber vor die Fiifse der Sterope »hingestreckt zu 
denken*, scheuen wir uns um so weniger, als darauf 
schon in der Anlage der beideii Figuren Rucksicht 
genommen scheint und iiberhaupt Anzeichen genug 
dafiir vorhanden sind, dafs die einzelnen Silhouetten 
nicht vollstandig getrennt waren, sondern stellen- 
Aveise sich schnitten. Je A^oller und starker insbe- 
sondere neben den fiinf stehenden Mit tel figuren die 
gebrochenen Schemata der beiderseitigen Sitzfiguren 
zur Geltung kamejq desto vollkommener der Rhyth- 
mus des Centralbildes. 

Die Gespanne — Locher fur das Zaum- und Ziigel- 
werk sind an den Halsen und Maulern vorhanden — 
standen der Giebelmitte zugekehrt. Sie gegen die 


Giebelenden zu richten, ware sehr unvorteilhaft ge- 
wesen. Erstens Avurde so fiber den Leibern der Tiere 
mehr leerer Raum geblieben sein, der sich zav ar teil- 
Aveise wieder durch Flugel hittte fullen lassen, allein 
nur unter Steigerung der ohnehin schon grofsen 
Gleichformigkeit der beiderseitigen Pferdepartien ; 
zAA’^eitens ware das Beste der Komposition, das sinn- 
und charaktervolle Mittelbild unmoglich geAVOrden, 
da dasselbe auf drei Personen hatte beschrankt 
werden miissen. — Gearbeitet sind je drei Pferde 
aus einemBlocke in Hochrelief, das vorderste aus 
einem besonderen Block nahezu a^oU ^). 

Es gilt als ausgemacht, dafs keine Wagen dar- 
gcstellt Avaren ; Avir bezAA^eifeln jedoch die Richtigkeit 
dieser Behauptung. Allerdings ist nicht das geringste 
Fragment eines \Vagens gef unden Avorden, allein Avenn 
(liese, wie doch am wahrscheinlichsten ist, aus Bronze 
waren, so erklart sich das Fehlen von selbst. Dafs 
sie aus Raummangel batten weggelassen werden 
mfissen, ist ein Yorwurf gegen den Kunstler. Es 
brauchen dieselben fibrigens nicht Amll \mrhanden 
gewesen zu sein; es genugte ihr Relief, und dafur fehlt 
es in der Komposition sicherlich nicht an Raum. 

Die Gespanne mfissen bei der geAvahlten Gliede* 
rung Amn eigenen Knechten gehalten oder beauf- 
sichtigt gewesen sein. Hinter jenem des Pelops 
befand sich jedenfalls der junge Mann C, der, nach 
seinen Arinstumj^fen zu schliefsen, mit beiden Handen 
die Ztigel anzog. Sein Gegenuber liifst sich unter 
den noch in Betracht kommenden Figuren Avohl 
unterscheiden. Die in sich geschlossene, unthatige 
Figur des hockenden Knaben E Avare kein Knecht, 
sondern mfifsiges FulhA^erk ; ebenso das knieende 
Madchen 0, das geneigten Hauptes die Linke auf 
dem aufgestemmten Bein ruhen liifst, Avahrend die 
Rechte dasselbe umfafst, einmerkAvurdigzugeknopftes 
Verbal ten. Dagegen bietet der reife Knabe B nicht 
nur eine Aktion, Avie sie hier erforderl Avird, sondern 
Aviirde umgedreht und in die rechte Giebelhalfte 
A^ersetzt der Figur C auch sehr Avohl entsprechen. 
Doch lafst sich die Figur auch drehen ? Das eben 
Avird bestritten. Der Kopf, welcher als zugehorig be- 
trachtet Avird (A’gl. Ausgr. Bd. V Taf XIII S. 11), 
ist auf der linken Seite nur angel egt, und am linken 
Hinter backen befindet sich eine nicht geglattete Stelle. 
Jedoch ein BeAveis, dafs jener Kopf wirklich der der 
Statue sei, liegt keinesAA^egs vor. >Aufpassen lafst 
er sich leider nicht, da ein Stuck des Halses fehlt«. 
Und Avas jene rauhe Stelle betrifft, so Avird dieselbe 

Das dritte Pferd von bin ten oder vorderste 
Reliefpferd ist, trotzdem die Masse seines Leibes 
durch das Vorderpferd verdeckt wurde, dennoch 
vollig ausmodelliert worden. Erkliirungen der That- 
sache geben Treu, Arch. Ztg. 1882 S. 228; Kekuld, 
Rh. Mus. N. F. XXXIX, 488 f. 
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besser auf einen in der Nahe befiiullichon Fi^airen- 
teil (liiike Hand?) zuriiekgefuhrt. 

Fur die Platze hinter den Kolsknecliten und neben 
den Flufsgottern sind uns auf solclie Weis^e der 
hockende Knabe E und das knieende Madcheu 0 
iibrig gobliebeii Dieselben bezeigen sicii denn auch 
iiiclit nur durch ihr ^lafs, sondern ebenso (lurch ihr 
Alter uiid Verbal ten als zusammengeh(3rig, wuhrond 
die von Treu deiu Madchen gegenuber angeordnete 
Figur B zwar das entgegcngesetzte Kniebild bietet, 
ill! iibrigen aber ein von dem Mildcheii uuabhangiges 
iVogranim verfolgt Der Knabe gehort in die rechte 
Giebelhalfte ; denn wahrend fast alle anderen Giebeb 
fragmcnte nach aiifsen verschleppt sich fanden, ist 
er samt den Figuren des Kladeos und des Myrtilos, 
und zwar zwischen diesenj uninittelbar vor der Kord- 
ostecke des Tempels zum Vorschein gekoinmen (vgb 
Funde Taf. XXXI), also fast gewifs an seiner Fall- 
stelle, da nicht angenommen werden kann, dafs man 
diese drei Figuren in der Reihe, in welclier sie 
nach ihreu Mafseii in dem Giebelfelde sich folgen 
mufsten, unten deponiert babe. Die Figur wurde 
fast ganz von vorne gesehen. Su eroffnete sie ein 
neues , das Sehlufskolon der Koniposition. Den 
gleichen Eifekt hat links die Einordnung des Mad- 
chens, sei es, dafs man ihm mit Curtius-Griittner ganz 
Profilstellung gibt oder, wie wohl richtiger, es ahnlich 
dem Knabeii mehr von vorne sehen lafst. 

Die beiden FIufsg<'>tter liegen gegen die Giebel- 
mitte gerichtet am Boden. Alpheios (A) stiitzte sein 
Haupt auf den liiiken Arm, wahrend die gestreckte 
Rechte auf der Hiifte an dem Gewand anlag, das 
den Enterkorper umschlingt. Eiu Kopffragment 
ergiV>t, dafs der Gott nicht bartig, sondern noch als 
junger Mann dargestellt war. Wahrend Alpheios 
schlicht auf der 8eite ruht, ist die Lage des Kla- 
deos lebhaft und originoll. Seine Situation ergibt 
sich, wenn jemand auf dem Bauche liegend, behufs 
besserer Ebersicht oder um zu eincr nahe befind- 
lichen Person aufzusehen, auf beiden Ellen bogen den 
Oberkcirper emporhebt. Der jiigendliche Kopf ist bier 
sehr wohl erhalten (vgl. Abb. 1270, S. 1077). Man 
findet Keugierde in seinem Blick; die Lippen scheinen 
sich zum Sprechen offnen zu wollen Ob es sich um 
einen Dialog mit der zumichst sitzenden Person 
handle oder das frische Gebahren des Jiinglings 
auf den Vorgang liberhaupt sich beziehe, ist uns 
gleichgultig. Die Haare sind nur in ihrem Gesamt- 
relief ausgefiihrt, das sehr wenig erhaben ist, Es 
scheinen nicht gerundete, sondern fliefsende Locke n 
gewesen zu sein, die in Kolorit dargestellt waren. 

Diese Eckfiguren wurden wir auch ohne die Ge- 
wahrschaft des Pausanias nach Analogic der Eck- 
figuren des Parthenonwestgiebels als Flufspersonifi- 
kationen auffassen, die zur Lokalbezeichnung dienen 
und durch die ihrem Wesen entsprechende Gestreckt- 


heit den rhythmischen Abschlufs der Komposition 
ermoglichten, Dafs Symbolo das Yerstilndnis er- 
leichterten , darf vorausgesetzt werden. Kladeos 
konnte ein Attribut in der erhobenen Rechten, Al- 
pheios in der an der Hufte liegenden Hand halten. 

Schwieriger ist die Interpretation der Genossen 
der Flufsgbtter. Auch sie miissen Lokaldamonen sein, 
aber die bis jetzt vorgeschlagenen Xamen sind sicher 
falsch. Anzunehmen, es seien gleichfalls Wasser- 
gottheiten gewesen (Arethusa, Quelle Pisa — Flufs- 
gott), verbietet schoii ihr Sitzen Oder Knieen Wasser 
rinnt am Boden; es erhebt sich zwar an seinem 
Uf errand, aber immer nur fliefsend oder, in mensch- 
lichem Bilde, gestreckten, nicht sitzenden oder ge- 
kauerten Korpers. Die Deutung dagegen, die wir 
Yorzuschlagen haben, entspricht nicht nur der Po- 
sition, sondern auch dem apathischen Wesen der 
Figuren. Es sind Terrainpersonifikatiouen und zw^ar 
erhabenen Terrains, das von breiterer Basis aufsteigt 
und nach oben sich zusammenzieht. Ort des Wett- 
rennens ist das Feld von Pisa, wo Oinomaos l\errschte, 
oder, was identisch, Olympia. Die Lage von Pisa be- 
stimmt Strabon nicht nach den beiden Flussen, 
sondern nach z^Yei H(^hen, dem Ossa und 01 ym- 
pos, zwischen denen es gelegen gewesen sei (ptraSu 
buoTv opoiv, ’OaoY](; kui 'OA-upTiou, vgl. oben S. 1059). 
Diese beiden Hohen, die eine weiblichen, die aiidere 
mannlichen Geschleohts, sind es olfenbar, die hier 
mit dem Alpheios und Kladeos zusammen den Plan 
nmschliefsen. Stralons Wissen iiber die Lage Pisas 
stammt mbglicherweise aus keiiier anderen Quelle 
als ehen der Giebelkomposition. Auch diese Per- 
souifikationen werden gleich den Flufsgottern (ab- 
gesehen von dem Kolorit der Draperie) durch Attri- 
bute (Ossa vielleiclit durch einen Zweig, Olympos 
einen Kranz) niilier gekennzeichnet gewesen sein. 
Die gegebene Deutung ist ein neuer Beweis fiir die 
Richtigkeit der Disposition der Figuren. 

Eber die Komposition im Ganzen ist mancher 
ungereebtfertigte Tadel laut geworden. Dafs ledig- 
lich eine ^prosaische Aufreihung der Figuren* vor- 
liege, die »Gruppe leblos, aus lauter isolierten Figuren 
steif symmetriscli zusammeiigesotzt* , die Figuren 
^handlungslos, paradiereud* aufgestellt seien, keine 
saus sich heraus auf eine andere verweise* oder 
overrate, dafs sie einem grofseren Zusammenhang 
angehdre* u dergl., ist thatsachlich unrichtig, bezw. 
nur dann richtig, wenn man die Figuren falsch auf- 
stellt. Allerdings, Aver die Aufgabe der Kunst vor- 
nehmlich in der Darstelliing sog. dramatischen Lebens 
Oder aufserlich bewegter Szeneii erkennt, wdrd durch 
das Bild des olympischen Ostgiebels sich weniger he- 
friedigt linden als durch jenes des Westgiebels. Wer 
aber erwagt, dafs nicht minder haufig in Vorgangen, 
wobei nur einzelne oder auch gar keine der auftreten- 
deii Personen in grdfserer kcirperlicher Erregung sich 
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(larstellen, tiefer Sinn und poetischer Gehalt sicli 
findet und solche Szenen daher ftir nicht minder* 
wertige Vorwiirfe der bildenden Kunst erachtet, ^vird 
nicht umhin konnen, neben der Schilderung ii u fs e- 
ren Lebens in dem Westgiebel auch jener in- 
nerenLebens in dem Ostgiebel ihr Recht wieder- 
fahren zu lassen. 

In unseren Augen steht die Koinpositionsfertigkeit 
an sich in beiden Giebeln genau auf der gleichen 
Hohe. Die Verschiedenheit der Weisen beniht ledig- 
lich auf der Verschiedenheit der Themata, welche 
wohl niemand gleich durchgefiihrt seheii mochte 
noch durchfuhren konnte. Dafs aber diese ver- 
schiedenen Themata und somit Weisen gewahlt 
worden sind, zeugt ftir den feinen Sinn der an dem 
Tempelschmuck beschaftigten Ktinstlerschaft ; wir 
meinen nicht, well die ruhige, f eierliche Weise 
liber dem Tempeleingang , die bewegte, feurige 
iiber dem Opisthodom sich befindet, nein lediglieh 
well es zwei entgegengesetzte Weisen sind, 
die gespielt werden. Wie dies zu stand e gekommen 
ist, entzieht sich unserer Kenntnis. Mit der An- 
nahme, die Sujets seien von den Behorden gegeben 
worden, ware die Sache noch keineswegs erklilrt. 
Sie wurzelt viel tiefer. 

Dafs das ftir den Ostgiebel gewahlte Sujet als 
Schmuck des olympischen Zeustempels vorzuglicb 
am Platze war, bedarf keiner Erorterung. Aber schwer- 
lich auch wird innerhalb der Fabel eine fiir die Dar- 
stellung in einem Giebel gunstigere Situation als die 
gewahlte ausfindig zu machen sein. Dieselbe liefs 
sich erstens unter Wahrung der Einheit von Zeit 
und Raum und unter mdglichst grofser Entfaltung 
von Charakteren und Motiven voll und klar aus- 
sprechen und gewahrte zweitens eine ebenso sach- 
gemafse (naturliche) als dem gegebenen Raume eiit- 
sprechende Gliederung. Die Fassung des Themas ist 
folgende: Auf dem Felde von Pisa haben inmitten 
ihrer Gespanne, die von Dienern gehalten werden, 
in Gegenwart der Wagenlenker, die vor den Gespan- 
nen Piatz genommen haben, und der Frauen, deren 
Wohl und Wehe mit auf dem Spiele steht, Pelops 
und Oinomaos die Bedingungen ihrer Wettfahrt ver- 
einbart und sich eben auseinander gekehrt, die 
Wagenlenker aufzufordern , die Fahrt zu beginnen. 
Da tritt im Rticken der Fiirsten Zeus hervor, sicht- 
bar nur dem Beschauer, dem so bedeutet ist, dafs, 
was bevorstehe , nach des Hochsten Beschlufs sich 
erfiille. Die Wagenlenker aber stehen im Begriff 
sich zu erheben und als Werkzeuge der Gottheit den 
Pelops ans Ziel, den Oinomaos in den Tod zu fiihren 
Durchgefiihrt ist diese Aufgabe mit einer nicht 
genug zu bewundernden Einheit und Mannigfaltig- 
keit, mit hoch entwickeltem Sinn fur Charakterschilde- 
rung, mit einem Ernst der Auffassung, der im Inter* 
esse des Ausdrucks und der Naturlichkeit selbst vor 


dem Harten und Ungefalligen nicht zuriickscheut, der 
das Gefallige oder sog. Schone nur an den ihm von 
Natur zukommenden Stellen zur Darstollung bringt, 
keineswegs als an sich zu erstrebendes Ziel der Kunst 
betrachtet. 

Das Ganze gliedert sich in ein Mittelbild, das die 
Hauptiiguren enthalt, und je zwei SeitenbiMer, von 
denen die nachsten die Gespanne mit den Dienern, 
die beiden aufseren die Lokalpersonifikationen auf- 
zeigen. Das Mittelbild besteht wieder aus zwei durch 
die Gestalt des Zeus, die, ohne in den Aufbau ein* 
bezogen zu sein , nur den Mittelpuiikt oder Gipfel 
des Ganzen bildet, getrennten Gruppen, formiert aus 
je einem Fiirsten und Wagenlenker (links i, rechts A") 
mit einer Fiirstin inmitten. An diese dreigestaltigeii 
Gruppen der Mitte fUgen sich die nachsten Seiten- 
bilder als Anhang an. Den Anschlufs vermittelt die 
Richtung der Gespanne , auf der Seite des Pelops 
auch die wohl berechnete Doppelrichtung des Killas 
(Z), wogegen die Eckbilder sich als ganz selbst itndige 
zweigestaltige Gruppen (links AO, rechts EP) dar- 
stellen. Wenn trotzdem die Gruppenbildung in diesem 
Felde bi slang weniger anerkannt worden ist als in 
dem westlichen , so beruht das hauptsiichlich auf 
aufseren Umstanden. Da die Gruppenhestandteile 
hier naturgemafs lockerer miteinander zu verbinden, 
nicht ineinander zu verfiechten waren , so konnten 
sie, abgesehen von den Rossen, samtlich separat ge- 
arbeitet werden. Infolge dessen fehlt uns bei dem 
fragmentarischeii Zustand der Stucke und der Schwie* 
rigkeit, ihr detaillierteres gegenseitiges Verhalten 
genau wieder herauszufinden, die sofort jeden Zweifcl 
niederschlagende, zwingende Evidenz der Sache. 

Sehr haufig ist die »Strenge« der Re.sponsioii der 
beiden Giebelhalften betont worden. In der That, 
die einzelnen Glieder der Halften stimmen nicht 
nur nach ihrem rhythmischcn Wert fiir den Aufbau 
und ihrem ethischen fiir die dargestellte Fabel mit- 
einander iiberein, sondern es gehen heide Halften 
zur Rechten und Linkeii des Zeus auch Figur fur 
Figur ohne Rest ineinander auf. Doch welcher 
Fortschritt gegeii die Kompositionsweise der aegi- 
netischen Gruppen? Uber der Herabsetzung, die 
sich die » Anordnung der Figuren? hat gefallen lussen 
mtissen, ist auch die Mannigfaltigkeit der mensch- 
lichen Typen und der W^echsel, durch welclien die 
Korrespondenzen Auge und Geist in gleicher AVeise 
anregen, zwar nicht uhersehen, aber auch nicht 
in der richtigeii Weise gewurdigt worden. Sind Pelops 
und Oinomaos, Hippodameia und Sterope, Killas (Z) 
und Myrtilos (E) nicht die scharfsten Charakter- 
gegensatze ? Sind diese Korrespondenzen niclit auch 
Varianten nach Alter, Ausstaffierung und Fron- 
tierung zu dem Auge des Beschauers? Gehen die- 
selben nicht trotz ihrer Responsioii in zwei ver- 
schiedene Gruppen auf ? Von den Rossen ist, soweit 
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wir sehen, eine Verschiedenheit des Betragens und 
der Zuriistung nicht zu verzeichnen. Wir nehmen 
diese Gleichheit als selbstverstandlich hin Es sollte 
ja auch nicht bodeutct werden, dafs nach Gottes 
AVillen durch den Charakter der Rosse Pelops ob* 
siegte, Oinoniaos unterlag. Jedocli in den Knechten 
schon wird uns wieder verschiedenes Alter und hier 
Braperie (C), d<>rt Xacktheit {B} geboten. Beide 
Gestalten prasentieren sich ganz in Profil, die einzigen 
in der gesamten Komposition. Solien wir es dem 
Zufall zusclireiben , dafs diese Profile gerade liinter 
den Rossen disponiert sind , wo sie das aus zwei 
Fliigeln mit je zwei Abteilungeii sich zusammen- 
setzende Bild der Akteure abschliefsen und losheben 
von den lokalbezeichnenden Aufsengruppen ^ Ossa (0) 
und Olympos {E) nehmen die Enfacestellung der 
Mittelfiguren wieder auf, Ossa aber wieder etwas 
weniger als ihr Gegeniiber; im ubrigen sind sie 
Varianten jugendlichen Alters, festen Hockens, der 
Unregsamkeit und Unbekummertheit , Ossa selbst 
vollstandig bekleidet, Olympos fast nackt. Nicht 
minder variirt ist das Thema der Flufsgotter, wie 
schon in der Beschreibung angedeutet wurde. Ihre 
Frontierung zuni Beschauer entspricht etwa jener 
der Abschlufsfiguren des Mittelbildes. Wer er- 

kennt nun nicht, dafs zwischen das Mittelbild und 
die Eckgriipj>en je ein vollstandiges Profilbild ein- 
geschoben , und der Gegensatz desselben zu dem 
Mittelbilde durch die Figuren LN gemildert, zu den 
Eckgruppen aber markiert war ? — Uns liegt in dieser 
Arbeit die Komposition eines Meisters vor, der nicht 
nur jeiumi des Westgiebels an Talent in nichts nach- 
steht, sondern den wir auch nicht genug studieren 
konnen, um die VVerke des Parthenon besser ver- 
stehen zu lernen. 

Dennoch erregt die Komposition in den Parthe< 
nongiebeln unser Wohlgefallen im hoheren Grade. 
Jedes Bild wirkt um so wahrscheinlicher, je selbsti- 
scher und ungezwungener sich seine Komponenten 
regen. In der richtigen A])wagung von Freiheit und 
Gesetz liegt der Triumph wie aller Humanitat, so 
auch der Kunst. Dieses besser getrolfene Mafs ist 
es, das die Parthenongiebel aiiszeichnet, wo nicht 
nur keine Responsiou so vollkommen ist, dafs sie 
sich als widernaturliches , aufgezwungenes Gesetz 
verriete und wo , um auch das hereinzuziehen, 
nicht blofs jede Griippe sich selbst geboren hat, 
wahrend sie das Gesetz dennoch erfiillt, sondern 
Responsionen auch mit decisen Losungen wechseln. 
Ganz auf dieser Hohe stehen die olympischen Korn- 
positionen (wir re den nicht von dem Ostgiebel allein) 
nicht. Zwar auch hier scheinen alle Figuren an den 
entsprechenden Stellen ungezwungen sich selbst ein- 
gefugt zu haben und ohne Riicksicht auf ihr Gegen- 
iiber, nur ihrem Wesen und der augenblicklichen 
Situation gehorchend sich zu gebahren; bilden sie 


dennoch Gruppen und unverkennbare Gegenstiicke 
nun so hat die Kunst erreicht, was sie will, was 
sie soil. Allein das Gesetz verrat sich doch, da 
wirksam hervorgekehrte Locker ungen fehlen. Auf 
dem Vorhandensein soldier, gauze Glieder beriihren- 
der Dissonanzen (Gleichgewicht der Kola) beruht in 
erster Linie das so gefallige Mehr, welches die Par- 
thenongiebel bieten, in zweiter auf der grdfseren 
Gefalligkeit der Rhythmen der Komponenten selber. 

C. AV e s tgi e b el. 

Pausanias’ Bericht liber den AA^estgiebel ist un- 
vollstaiidig. Nachdem er als Sujet den Kampf der 
Lapithen gegen die Kentauren bei der Hochzeit des 
Peirithoos bezeichnet hat, fahrt er fort: dn der 
Mitte des Giebels befindet sich Peiritlioos, nebeu 
ihm auf der einen Seite Eurytion, der das Weib 
des Peirithoos (Deidameia) geraubt hat und Kaineus, 
der dem Perithoos beisteht, auf der anderen Theseus, 
der die Kentauren mit der Axt bekampft; der eine 
von denselben hat ein Madclien, der andere einen 
schonen Knaben geraubt. « Pausanias beschreibt nur 
soweit, als ihm Namen fiir die dargestellten Personen 
zur Y erf ligung standen. Daim spricht er seine Meinung 
dariiber aus, weshalb der Vorwin-f von dem Kiinstler 
gewahlt worden sei: Peirithoos sei nach Homer 
(II. 2, 741) ein Sohn des Zeus, und Theseus stamme 
ini vierten Gliede von Pelops ab. Es ist jedocli 
klar, dafs bei dieser AVahl vornehmlich nur diesel ben 
ethischen und kunstlerischen Gesichtspunkte mafs- 
gebend ge wesen sind, die den Kentaurenkarapf iiber- 
haupt zu einem Lieblingstliema der bildenden Kunst 
gemacht haben; die Gelegeiilieit zur Darstellung ver- 
schiedenartiger Typen in lebhaftester Bewegung und 
mannigfachster Gruppierung, zur Verherrlichung der 
Kampftiichtigkeit der hellenischen Jugend und ihrer 
Mission, die Rohheit und den Frevelsinn zu be- 
kampfen und zu strafen. Ein solches Thema pafste 
fast allenthalben, aber insbesondere an dem Tempel 
des obersten Schirmhorts der Gastfreundschaft und 
der Ekecheiria, welche die Kentauren verletzten, 
und zu Olympia, dem Schauplatz der friedlichen 
Agonen, des kunstlerischen Abbildes des brnsten 
Agons des Krieges. 

Schon vor den Ausgrabimgen mufste es auf fallen , 
dafs Peirithoos in der Mitte des Giebelfeldes gestan- 
den haben sollte, wo er der hdchsten Gottheit in 
dem ostlichen Fclde entsprochen hatte und aufserdem 
nur eine mafsig bewegte Enfacegestalt zulassig schieii. 
In der That stellt die zu Tage geforderte Mittelfigur 
der Komposition (vgl. Abb. 1273 Taf. XXVII nach 
Ausgr. Bd. Ill Taf. XXYI — XXVII u. Abb. 1281 
S. 1078) gewifs nicht Peirithoos, sondern den Gott 
Apollon dar. Schon der grofsere Mafsstab entscheidet 
fiir diese Deutung ; nicht minder die zu dem Kampf- 
eifer der wirklichen Lapithen im grellsten Wider- 
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spruch stehende Zurtickhaltung der Figur, die nur 
den rechten Arm ausgestreckt und das Haupt nach 
rechts geweiidet hat, wahrend der ubrige Korper, 
dem ein Himatioii zur Folie dieut, sich vollkommeii 
ruhig verhielt ; auch der Typus des Kopfes schliefs- 
lich mit dem ornamental gehaltenen reichen Locken- 
haar, das im Xacken iim einen nietallenen Pfeil auf- 
genommen war, den strengen Ziigen und den stolz 
aufgeworfoneii Lippen ist durchaus gottlich und 
apolliniscli. Die gesenkte Linke des Gottes hielt 
ein Attribut, den Bogen. Was der Gestus des rechten 
Arms bestimmt bedeute, ist uns unklar; man meint, 
der Gott nclime Deidameia in seinen Schutz. 

Die nachste Veranlassung, als gottlichen Mittel- 
piinkt des Westgiebels Apollon zu setzen, mag 
dessen Eigenschaft eines Schutzpatrons der athletb 
schen und kriegerischen Jugend gewesen sein; aber 
aucli der Umstand hat gevvifs miteingewirkt, dafs in 
Olympia nach Zeus Apollon die hochstverehrte mann- 
liche Gottheit war. AVir schliefsen das nicht nur aus 
der Zahl seiner Altilre in der Altis (nicht weniger als 
vier, darunter jener des Apollon mit dem bedeut- 
samen Beinamen Thermios), sondern ganz be- 
sonders auch daraus, dafs es ja Apollon, Zeus’ liebster 
Solm war, der den Duf der olympischeu Kultstatte 
seines Abaters begrundete, indem er Jamos als Pro- 
pheten dort niedersetzte. 

Zu beiden Seiten des Apollon ist analog dem Ost- 
giebel je eine dreigestaltige Gruppe angeordnet. In 
der linken Giebelhalfte halt ein nach rechts gerichteter 
Kentaur (I) mit den Vorderbeinen imd dem rechten 
Arm ein AA^eib (7f) umschlungen. Dieses setzt sich , 
energisch zur AVehre, indem es mit beiden Armen den 
Kopf des Tiermenschen zuruckdrangt. Von links ist 
ein Lapithe herbeigeeilt (H). Seinen jugendlichen, auf- 
fallenderweise noch mit ungeschorenem Haar ge- 
schmiicktenKopfgibt Abb. 1284 S 1079. Manerkennt, 
dafs beide Arme erhoben waren, offenbar zum Schlage 
ausholend. In der Gruppe rechts ist der Kentaur (A") 
nach links gerichtet und halt mit dem rechten A^order- 
bein und den Armen gleichfalls ein Weib (M) um- 
klammert. Ein Lapithe (0, von dem in unserer Ab- 
bildung nur ein kleines Fragment zu sehen ist) fuhrte 
mit der Rechten einen Hieb auf den Kopf des Rau- 
bers, der einmal schon an der Stirne getroffen ist. 
Die AA^unde lafst auf ein Beil in der Hand des La- 
pi then schliefsen. Abb. 1280 S. 1078 zeigt, wie das 
AV'eib sich abrnuht, die Hande des Kentauren von 
ihrer Hufte und ihrer im Streit entblofsten Brust zu 
entfernen. Sie scheint schon ermattet. Ihr mit einer 
Kopfbinde urawundenes, schamhaftes Haupt ist vorn 
uber geneigt. Der Oberleib des Kentauren fehlt 
in dem Bilde; der Kopf war durch den Ellenbogen 
der Frau zuruckgestofsen. Der Lapithe, der hier zu 
Hilfe gekommen ist, darf wegen seiner AA'affe mit dem 
Theseus des Pausanias identisch genommen werden ; 


jener in der linken Gruppe aber ist dann mit Sicher- 
heit als Peirithoos, nicht als Kaineus zu bezeichnen, 
und das Weib (A"\ das sich so energisch wehrt, ware 
dem nach Deidameia, der Kentaur (J) Eurytion, 

Auf die beschriebenen dreifignrigen Gruppen 
folgte je eine zweifigurige. A"on jener rechts sind 
nur geringe Fragmente vorhanden (PQ). Sie be* 
statigen, was Pausanias sagt: ein Kentaur hob einen 
Knaben empor, ihii fortzuschleppen. Links wiirgt 
ein Lapithe seinen Gegner (FG); dieser sucht sich 
mit den Handen und einem Bifs in den Arm des 
Junglings zu befreien Der Jiingling {Gj schreit auf 
YOr Schmerz. 

In diesen Gruppen sind die Kentauren von der 
Giebelmitte abgewendet und stellen sich nahezu en 
face dar. Die A^erkurzung und der enge Anschliifs 
der nachsten Figuren erlaubten die AA^eglassung des 
Pferdehinterteils und ermoglichten so erst die Ein- 
fuhrung derart gerichteter, im Interesse der Ent- 
wicklung der Kompositioii notiger Gruppen. Damit 
die hochragendeii Kentaurengestalten an den betref- 
fenden Stellen ohne A^eranderung des Mafsstabes in 
das Giebelfeld gingen, wurden sie halb knieend dar- 
gestellt ; links ist dies so motiviert, dafs der Lapithe 
seinen Gegner nicht blofs wiirgt, sondern auch nieder- 
zieht, rechts ist anzunehmen, dafs der Kentaur sich 
biickte, den Knaben aufzuheben. 

AVeiteihin bilden wieder je drei Figuren . AA^eib, 
Kentaur und Lapithe eine Gruppe. Die Frauen 
befinden sich hier bei den Hinterteilen der Kentauren 
und streben die eine (A) knieend, die andere (E) 
rutschend gegen die Giebelmitte hin ; die Kentauren 
aber sind nach aufsen gerichtet und auf den A^or- 
derleib niedergestiirzt, wilhrend der Hinterleib noch 
auf den Beinen steht. Links {CDE) presste namlich 
der angreife.ide Lapithe (C) vorgestemmten Kdrpers 
mit beiden Armen den Kentauren nieder, der trotzdem 
seine Beute nicht loslafst, sondern mit der Linken 
an den Haaren (der iiber E gezeichnete Kopf gehort 
zu H, Peirithoos) und mit einem Hinterhuf auf dem 
Scliofse festhalt. Rechts ist die Situation motiviert 
halb durch des Kentauren halb durch seines Gegners 
Verbal ten ; der erst ere (8) hatte sich niedergebeugt, um 
das AVeib (E), das er am Gtirtel und linken Kndchel 
gefafst hat, auf seinen Riicken zu schwingen, da 
warf sich ihm der Lapithe {T) entgegen, driickte ihn 
mit der Linken vollends zu Boden und stdfst ihm 
nun das Schwert durch die Brust 

Auch in diesem Giebelfelde gehdren die beider- 
seitigen zwei aufsersten Figuren nicht zu dem han- 
delnden Personal, sondern geben die Zuschauerschaft 
ab und dienen zur Lokalbezeichimng. Wie aber die 
oben erwahnte beabsichtigte Charakterverschiedenheit 
der beiden Kompositionen sich selbst auf die Mittel- 
ligur erstreckt hat, wodurch Pausanias’ falsche Deu- 
tung derselben einigermafsen entschuldigt ist, so 
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auch auf die Eckfiguren. Zunachst sind in dem west- 
lichen Felde nicht je beide P>'kfignren Lokalgott- 
lieiten, sondern nur je eiiie, die aufserste, wahrend 
die andere meiischliehen \Ve>ens ist , ferner bezeich- 
neii die Gottheiten da.s Lokal iin weiteren Sinne, 
die Landschaft, die luenschlichen Wesen dagegen 
das eiigere Lukal ; drittens griippieren sich je beide 
Eckfiguren nicht ziieinander, sondern, iiideni sie 
beide der Giebelmitte zu gerichtet sin<l, neben - und 
iibereinander Was hier, wo es im Gegensatze 
steht zu den drei eng verschlungenen Gruppen, aus 
denen weiterliin das Bild sich zusainmensetzt, walir- 
liaft wohlthuend wirkt und fiir das Ganze eine rhyth- 
misch wohl bemessene Aufldsung herbeifuhrt, ware 
in der andern Giebelkomposition angebracht, wo 
ohnedies Lockerung genug vorlianden ist, nur kunst- 
widrig. Auch hier bewahrt sich, vorausgeseizt, dafs 
wir den Ostgiebel durch unsere Anordnung nicht ver- 
pfuschen, die Tiichtigkeit der Kiinstlerschaft und 
drangt sich die G'berzeugung auf, dal’s eine Verein- 
barung nicht blols fiber die Ideen , sondern auch 
fiber die Grundzuge der Koinpositionen stattgef unden 
haben mufs. 

B und L"" sind alte Sklavinnen, als solche ge- 
kennzeichnet durch Rimzeln in verschiedenen Partieen 
des Gesichts, <lurch die unedlen Foianen einer fremden 
Rasse in und das kurz geschorene Ilaar. Es sind 
die Ammen oder Dienerinnen der bedrangten Frauen, 
wie es alten Weibern zukommt, bis an den Hals 
bekleidet. Jene links (vgl. Abb. 128^ S. 1079) gab 
ihrer schmerzlichen Anteilnalmie durch Zerraufen 
des Haares Ausdruck. Es sind mehr welke als stark 
verfallene Formen, mit denen der Kfinstler das Alter 
ausgepriigt hat. L o k a 1 b e z e i c h n e n d sind die Alten 
insofern, als sie in ihrer Angst sich hinter die Polster 
von Ruhebetten geflfichtet haben. Letztere kenn- 
zeichneten den Hochzeitssaal. Zugleich gaben sie 
dem Kfinstler Gelegenheit, die Dienerinnen, trotzdem 
sie auf Kiiieen und Ellenbogen lagen, doch fiber die 
eigentlichen Eckfiguren emporzuheben. 

A und V sind jugendlich anmutig und g(3ttlichen 
Charakters. Nur ein Himation bekleidet sie, und dieses 
lafst den grofsten Teil des fleischigeii Oberkcfijjers 
frei. Beide Gottinnen liegeu ahnlich den Flulsgottern 
im Osten platt auf dem Boden, nur mit dem Ober- 
korper auf den Ellenbogen leise erhoben. Eine be- 
stimmtere Bezeichnung als: thessalisi'he Quell-, Flufs- 
oder Seenymphen wird sich schwerlich aufbringen 
lassen; Wassernymphen sind es nach ihrer Lage 
und geringffigigen Draperie zu schliefsen. Abb. 1283 
S. 1079 stellt den obersten Teil von A dar. Der 
Kopf ist von einem Adel des Profils, einer Zartheit 
der Formen und Konture, einem schon so echt par- 
thenonischen Ausdruck wie kein anderer aus silmt- 
lichen Tempelskulpturen. Das Haar steckt bis auf 
wenige kurze Wellen unter einem Kopftuch. 


Der ungeschlachte Charakter der Kentauren gibt 
sich, abgesehen von ihrer Kampfweise, in den ver- 
tierten Zfigen der massigen Kopfe und insbesondere 
dem in nie beschoreiier tlppigkeit starreiiden oder 
wuchernden Haupt- und Barthaar (X hat eine Glatze) 
zu erkennen. Watt'en haben die Unholde nicht zur 
Flund, auch keiiie Baumiiste. Auch ihre fibliche Be- 
kleidung mit Tierfellen fehit; ebenso die charakteri- 
stische Tracht der Lapithen, Chlamyden und Chitone 
Der Kunstler wfirde sich durch diese Gewandstficke, 
die in der Luft flattern mfifsten oder doch den 
obereii Teil der Figuren beschwerten, nur Scliwierig- 
keiten bereitet haben. Die Lapithen sind daher ent- 
weder nackt oder tragen ein Himation, das im Kampfe 
aufgelust oder vcrworren niedergesunken ist und so 
mit als Stfitze dient, Im Gegensatz zu diesen gesun- 
kenen Draperieen hangt das Himation des Apollon 
ruhig fiber Schulter und Arme im Rticken hinab. 

Pan sail i as’ Deutung der Mittelfigur lafst sich, wie 
gesagt, entschuldigen. Der Irrtum ist darauf zurfick- 
zufuhren , dafs Apollon nicht wie sein Gegenuber 
im Osten bildhaft dasteht, sondern infolge seiner 
Kopf- und Armbewegung am Kampfe mitbeteiligt 
scheint. Allein diese Aufserungen sind nur demon- 
strativ und nicht einmal fur die Kampfenden, sondern 
nur fur den Beschauer da; sie sollen erklaren, dafs 
Apollons Kumen ffir die Lapithen Partei ergriffen 
hat und so der Kentauren Untergang besiegelt ist. 
Der erste Irrtum hatte den zweiten zur Folge, dafs 
der Mellephebe in der durch Apollons Demonstration 
als vornehmste bezeichneten Gruppe (Eurytion und 
Deidameia) als Kaineus interpretiert wurde. Der Held 
mufste eben einen Namen haben , ihn Theseus zu 
nennen, verhinderte aber wohl die ffir einen Theseus 
charakteristischere Erscheinung seines Gegenfibcrs 0. 
Da ist denn die Ubereinstimmung bemerkenswert, 
welche zwischen der Attitfide von O und einer Figur 
des AVestfrieses des athenischen Theseion 
herrscht, jener namlich, welche dem Kaineus zu Hfilfe 
kommt (Chlamysfigur zwischen Gruppe 4 und 5 in 
Fig. 77 bei Overbeck, Gesch. d. gr. Plast. I, 348; 
vgl. AV. Gurlitt, Das Alter und die Bauzeit des sog. 
Theseion, AA^'ien 1875). Da sie der Angelpunkt des 
ganzen Frieses ist, zur Linken (v.Besch.) den Kaineus 
hat, zur Rechten einen anderen, sowohl durch seine 
Bildstelle als seine Erscheinung (gezogenes Himation, 
Helm) aiisgezeichneteii Lapithen (Peirithoos), und 
Theseus in Athen nicht gefehlt haben kann, so ist 
die Deutung der Figur unzweifelhaft und hiermit 
ein Theseus von wesentlich gleichem Typus con- 
statiert in einem attischen Friese, der etwa gleich- 
zeitig mit den Parthenonwerken entstanden ist, und 
in den olympischen Giebelskulpturen. AVir wurden 
kein besonderes Gewicht auf diese Ahnlichkeit legen, 
kame dazu nicht ein anderer die beiden Werke weit 
bestimmter zusammenschliefsender Gesichtspunkt. 
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Es gibt kein griechisches Bild, dessen Syntax so genau 
mit jener des olympischen Westgiebels uberein- 
stimmte wie der genannte Fries, der sich, um hier 
nur das Grobste anzufuhren, ebenso aus zwei- und 
dreigestaltigen Sondergruppen (mit Theseus in der 
Mitte) zusammensetzt ; und obgleich der Ost fries 
des Theseion doch gleichfalls ein Schlachtenbild gibt, 
so verhalt sich seine spezielle Syntax zu jener des 
Westfrieses deiinoch genau so wie die 3Iethode des 
olympischen Ostgiebels zu jener des Westgiebels. 
Hier handelt es sich also nicht blofs um die gleiche 
Motivierung einer einzelnen hervorragenden Person, 
sondern um die Gieichheit der Kunstprinzipien. Dies 
ware uns mafsgebend genug, auch ohne Nachrichten 
die genaniiten Kompositionen , trotz der hoheren 
fonnalen Durchbildung der athenischen, einer Schule 
und einer Epoche zuzuweisen. 

D. Stil. Kilns tier. 

Wir sind hiermit bei der Frage nach dem Stil 
und der Urheberschaft der olympischen Zeustempel- 
skulpturen angekommen. Pausanias nennt als Kiinst. 
ler des Ostgiebels Paionios aus Mende in Thrakien, 
als jenen des Westgiebels A 1 k a in en e s , den er dabei 
als Zeitgenossen des Pheidias und als ersten Gotter- 
bildner nach demselben bezeichnet 0 (V, 10, 8). 

Skulpturen und Teinpel sind, wie oben erortert 
(S. 1098 If.) , gleichzeitig entstanden und zwar um 
450 V. Chr. Alkamenes stand damals noch in 
jugendlichem Alter (S. 1099) , aber ist das ein Grund, 
ihm das Giebelwerk abzusprechen ? Auch der Stil 
des Werks enthalt dazu nicht die geringste Berech- 
tigung. Oder wissen wir, wie Alkamenes oder gleich- 
zeitige Attiker, etwa auch Pheidias, um 450 v. Chr. 
in grofseren Kompositionen oder auch nur in Einzel- 
liguren gearbeitet haben ? Man verweise nicht auf 
die Werke des sog. Theseion. Koch niemand hat 
bis heute erwiesen, dafs der betreffende Bau auch 
wirklich das Theseion ist. 

Einer der ersten olympischen Funde (21. Dez. 1875) 
war die von Pausanias erwahnte (S. 1093) Kike des 
Paionios, auf deren Basisfragmenten sich die 
Kiinstlerinschrift fand. Kein Zweifel also, wir be- 
sitzen ein Werk des Kiinstlers, der nach Pausanias 
die Ostgiebelgruppe verfertigt haben soil. Der Leser 
^drd nun auch ohne eingehenden Vergleich die grofse 
technische und formale tlberlegenheit dieser Kike 
(vgl. Abb. 1287 S. 1082 nach Funde Taf.XVI) iiberdie 
Tempelskulpturen sofort gewahr werden, ja den stili- 

*) Eine andere Auffassung des Zusatzes ist nicht 
zu rechtfertigen — Td hr] ^pirpooHev toT(; 
dexoK ^arl TTaimvi'ou, yevoc; Mevbr^q Tf|q OpciKiag, 
xd hi OTTiuilev auxujv AXxapevou^ dvbp6(; f]XiK(av xe 
Kuxd Oeibi'av xai beuxepcTa ^vcYKap^vou aocpiaq 
troiricnv dyaXpaxiuv. 


stischen Abstand vielleicht so grofs linden, dafs ihm 
eine ganze Kiinstlergeneration dazwischen gearbeitet 
zu haben scheint. Allein diese augenscheinliche Stil- 
verschiedenheit schliefst doch nicht aus, dafs Paionios 
auch an den Giebelfiguren mitarbeitete, wenn nur 
das Bild der Nike erst geraiime Zeit spiiter als jene 
entstanden ist. 

Die Weihins(?hrift auf der Basis der Nike lautet 
(zwei Zeilen) : Meaadvioi xai NamrdKxioi dveHev Aii 
'OXupin'tu bcKdxav diro xihp TroXepiujv ^). Ihrem graphi- 
schen Charakter nach gehort dieselbe in die spatere 
Zeit des 5. Jahrli. v. Chr. Zu einer genaueren Fixie- 
rung aber reicht auch ilir Inhalt nicht aus, da die 
Feinde, aus deren Beute den Zehnt die Statue dar- 
stellt, nicht genannt sind. Indessen berichtet Pau- 
sanias (V, 26, 1), was zu seiner Zeit die Messenier 
uber das Weihgeschenk sagten . es sei wegen des 
Sieges auf der Insel Sphakteria (vgl. Tliukyd. IV, 36; 
Paus. IV, 26, 2) errichtet worden ; man habe den 
Kamen der Feinde nur nicht darauf geschrieben aus 
Furcht vor den Lakcdaimoniern. Pausanias selber 
vermutet einen friiheren Krieg als Anlafs der Stiftung 
(vgl. oben S 1099). Wir konnen ihm nicht folgen. 
Die kiinstlergeschichtliche Erwagung, auf der seine 
Opposition beruht, hat keinen Wert, und es liegt 
somit kein Grund vor, an der Tradition der Mes- 
senier zu zweifelu, um so weniger als auch die 
Geschichte fur dieselbe spricht Jener Krieg 
gegen Oiniadai (455 v. Chr.) »gab keinen Anlafs zu 
einem anspruchsvollen Siegesdenkinal* (Urlichs), 
wohl aber der ruhm voile Sieg auf Sphakteria, den 
auch die Athener durch Aufstellung eines Erzbildes 
der Kike auf ihrer Akropolis feieften (Paus. IV, 36, 6), 
wenn man nur die durch den Sieg erst ermoglichten 
darauffolgenden Expeditionen der .Xlessenier in das 
lakonische Gebiet ^^Tliukyd. IV, 41) mitliereinzielit, 
^eine Reihe siegreicher, lustiger, iibermutiger und 
ergiebiger Unternehmungeii, Plunderungsziige in das 

^) Zu der Weih- und Kiinstlerinschrift der Nike- 
statue vgl. hauptsachlich ; Arch. Ztg, 1875 S. 178 ff. 
(Curtius); Ausgr. Bd. I Taf. XXII; Rohl a. a. O. 30; 
Dittenberger Syll. Inscr. Gr. 30; Lowy a. a. O. 49; 
Arch. Ztg. 1876 S. 169 ff. (Michaelis), S. 229 (Weil); 
Brunn, Sitzungsber. d. Miinch. Akad. 1876 S. 338 If.; 
Urlichs, Bemerk. iiber d. olymp. Tempel und seine 
Bildwerke, Wtirzb. 1877; Arch. Ztg. 1877 S. 59 ff. 
(J. Schubring), 1882 S. 361 f. (Furtwiingler). 

2) Das Denkmal ist von den Messeniern an dem 
so besuchten Platze als eine Art von Staatsarchiv 
benutzt worden. Urkunden waren in die Basis ein- 
gelassen und eingemeifselt, darunter ein Schieds- 
richterspruch iiber ein lange zwischen den Messe- 
niern und Lakedaimonieni streitiges Gebiet (ager 
Dentheliates, Tac. Ann. IV, 43), Vgl. Arch. Ztg. 1876 
S, 128 ff. (Neubauer). 
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imbfriilirtt* Land clos stolzen Todftamlos, in 

den UnterdruckUai das llochgefuhl sufser Kacln* 
LTWcckton und das bishiT unbekanute Bcwiifstscin 
dcs Sieges schufeii* (J. Sehubring). So t*rklart sidi 
aueh der gewifs demonstrative Charakter des Denk- 
inals am besten, das dureb seiiu^ an bm hoiie drei- 
S(‘itige Basis (Pans.: xm Kiovi; hoch liber die 

meisteii AVeihgeschenke der Altis emporragte. Ob 
die Mease nier aucb darin Reclit batten , dafs die 
Funnel diro xmv TToXepiujv gewablt \\ orden sei, urn 
die Lakcdaimonier niebt zu reizen, mufs dabingestellt 
bleibeii, da sie jtalenfalls baufiger vorkommt. Fiir 
die messeniscbe Tradition entscbeidet scbliefslicb 
der Stil des Werkes. Dii'Ser ist, darin berrscbt wold 
voile Lbereinstirnniung, niebt vorpartbenoniscb, son- 
dern bat vielmebr die Werke der perikleisebeii Zeit 
entsL'bieden zur Voraussetzung. Es belie rrsebt die 
Statue scboii ganz jener in den Partbeiionskulpturen 
eben erst auftauebende Kunstgeist, der in deni Be- 
wufstsein ttadiniscber Allmarht sicb die Ziigel sebiefsen 
lafst und der Plastik neue , bis dabin der Malerei 
uberlassene Gebiete erobert; der mit dt*n Formeii 
spielt, eiiu‘ Art von Luxus treiljt, als ob sie nur 
gezeiebnet, niebt aueb aus bartimi sebweren Stein 
gemeifselt werden inulsten ; der uns ein Reliefwerk 
wie den pbigalensiseben Fries binterlassen bat, das 
zur Bewunderung binreifst und docb ein wenig argert 
wie jede keeke That. Ware die Statut* dennocb von der 
Bt‘ute jener akarnaniseben ExptMlition , so mlifste 
sie i‘ben eine Reibe von Jabren naebber gemaebt 
worden sein, was wieder fiir jene so bewt*gte ZOt 
undenkbar ist. Die Nike des Paionius entstand dem- 
iiacb erst gegen 420 v. Cbr., an 26— oO Jab re spater 
als die Tempel>kulpturen. Die Zeit aber, die dazwi- 
seben liegt, ist die perikleiscbo, in der die Marmor* 
kunst mit den uinfassendsteii Aiifgalxm, die ibr je 
zu teil ge worden, ibren Iniebsten Aufscbwung nab in, 
Es sprache unter soicben Ibnstiinden wabrlieh niebt 
zu gunsten des Paionios, waren die Stilditfereiizen 
zwischen seiner Nike und den Giebelgruppen viel 
geringer. 

Unter der Weihinsebrift stand gleicbfalls in zwei 
Zeilen, aber kleineren Buehstaben die Iiiscbrift des 
Kiinstlers; TTaubviO(; ^iioiriae M€vbaio<; ; xai xdKpuj- 
uoiujv ^TTi Tov vaov ^viKa *) -- Paionios aus 
Mende hat es gemaebt; auch die Akroterien fiir deii 
Tempel bat er gemaebt und damit gesiegt. 

Das erste Werk, die Nike, maebte Paionios alleiu; 
das zweite, die Akroterien, in Konkurrenz, siegte aber 
mit seiner Arbeit Nur um eine Konkurrenz mit 
vollendeten Werken kanii es sicb bandelii, niebt mit 
Entwurfen. Paionios bezeiebnet die Arbeit, mit der 
er siegte, olme jeden unterscheidenden Zusatz mit 

0 ist abhangig von 'iroiiuv, bezw. TdKpuiT^pia 
■iroiiDv. 

Denkmaler d klass. Altertums 


d(‘msolb(*n Ausdruek wie seine Nikearbeit, ja ver- 
biiidet beide xVrbeiten dureb Kai. Sollen wir das 
eine Mai unter Troieiv eine vollendete Marmorarbeit, 
das andre Mai irgend eine Art von Entwurf (Zeicb- 
luing, Skizze in Tbon, Gips, Wachs) versteben ? Und 
bat denn Paionios seine Entwlirfe an den Tempel 
angebraebt (ttouLv eiri rov vaovV? Kamo der insebrift, 
wenn es '^icli um eineu Sieg mit Entwurfen haiidelte, 
ni(bt eber die Fassung vikOuv erroiriae zu? OdcT ist, 
wenn jemand mit gefertigten Entwurfen gesiegt, 
damit aueb gegeben, dafs er die Entwlirfe wirklieb 
ausgefubrt bat? Aueh bezieht sieb, was wir vou 
kun^tleriseheii Siegen aus dem Altertum wisseii, 
immer nur auf voile Leistuiigen, fertige Werke; von 
Wettkiimpfeii zur Erl angling einer Arbeit verlautet 
niebt da> Mindeste. 

Sei lien Konkurrenten oder Mitarbeiter nennt Pai* 
onio^ niebt , aueh den Teil der Akroteria, mit dessen 
Her<tellung er den Sieg erlangte, bezeiebnet er niebt 
niiber Ersteres mag gegen die gute Sitte verstofseii 
baben, letzteres war nimotig, wenn die Insebrift, 
so weit das bier eben moglieb, an Ort und Stelle, 
d. b. bt‘i, vor Oder untiu* den betreffenden Akroterien 
si(*h befaiid, mit andereii Worten ‘ wenn die Akro- 
terien der Ostfronte Paionios’ Werk waren, die ein- 
zigen, die der Leser von der Nikebasis aus im Auge 
hatte, und auf die er iiotweiidig die Insebrift be- 
zieben mufste Man bat gefehlt, indem man diese 
YOU ihrem Platze losloste und lediglieh als Re- 
ferat hinnahm. Sie ist vielmebr des Kunstlers Epi- 
gramm zu seinen Akroterien, statt oben bei den 
Figureii unten an der Nike angebraebt, oftVnbar weil 
Kiinstlerii niebt gestattet war, ibren Namen breit 
und leserliidi auf die Arehitekturglieder eiiies Tem- 
pels iiinzusetzen. Der Artikel bei aKpuirnpia ist 
deiktiseb; er besagt soviel als ^lie dort< ^). Das De- 
mon strati vpro no men seheint mit guter Uberlegimg 
vermieden. Dafs man aus dem Artikel auf alle Akro- 
teria seblofs, verhiiiderte eiuesteils der Ort der Iii- 
sehrift, aiidereiiteils ibr Wortlaut, der ja einen zweiteii 
Kimstler voraussetzte. Wo dessen Arbeiten zu 
sueben waren, war dureb die Gestalt des Tempels 
an si(‘h klar. 

Es sei bemerkt, dafs aus der Insebrift fiir das 
zeitlielie Verbaltnis der Nike und der Akroteria, 
aufser dafs die Nike jiinger ist als die Akroteria, 
weiter niebts folgt. Der Kiinstler mufste mit seinem 
Fecit fur die Akroterien eben warten, bis er mit einem 
Werke beauftragt wmrde, auf dem es sicb riebtig 
anbringen liefs oder eine eigene Stele erriebten. — 
Worin der Preis bestand? Ob in einem Olkranz? 

Und was waren diese dKpujxnpia? Am baufigsten 
ist wobl behauptet worden: jene Scbmuckstiicke 

Vgl. Curtius zu ^ttI Tip kiovi, Arch. Ztg. 1875 
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Oder Aiifsatze tiber der Mitte und den beideii Endeii 
des Giebel-*^. Fur dieselbeii ist die Bezeielnmiiir 
(dKpujTi^pia = die iinfsorsten Diiig(*, Audaufta*, Vor- 
sprunge, Gipfel u. dergl) in der That zutretfend nnd 
aueh als gebrauelilieh erwie^en (Vitruv. Ill, o, 12; 
vielleieht au('h Hesyidi. s v. dKpLUDipKji). Indes>en 
diese Aufj?atze konnen hier nielit geineint sein. Xur 
von der route des olympiselien TempeK wi'->en 
wir, dafs sie solehe luitte, nicbt aueli von der We>t' 
froiite, was die liisehrift voraussetzt Und von 
den Aufsatzen der 0>tfronte wieder war nur einer 
e i n Werk, das einer Kunstlerin^ellnft, anf die offeiil )ar 
viel Wert gelegt ist, wiirdig gewesen ware, die 
vergoldete Xike der Mitte, walirend an den Enden 
nur vergoldete Kes>el standen. Dit'se 2^ike a])er 
i^t wieder erst naehtraglieli anf dim Tt*inp(d aufe(‘- 
setzt wordeu, so dafs di(^ ursprunelirlnai Akroteria 
nur in dem goldeinm Sehild dia* Lakt'daiinojiha- und 
den Kesselii boMaiiden zu habiui >eli(‘ineii (vgl. Furt- 
wangler, Areh. 7tg. 1882 S. 3G2 Annn 95). Aoeli a n d r e 
Erwag ungen maclien die Annahine unmnglieh, docli 
kurz: Inschrift und Thatsachen stimmeii nur dann, 
wenn unter dtKpujTr]pia nicht dieSchmuckstueke iiber, 
sondern die Figuren in den Giebeln verstanden 
werdeu. Dem stelit sprachlicherseits aueh iiichts 
im Wege. Giebelgruppen konnen unseres Dafur- 
haltens mit dem gleicheii Recht als Bekr<)nnng(*n, 
dKpwTripia bezeichnet werden, mit welchem das gauze 
Giebeldach (Plut. Caes. 63) oder jeder einz(dn«* Git-bel 
(Plat, Grit. 116 D; die Gieb(d sind hier giamant, da, ^vii' 
Uriichs richtig ])t'merkt, die Bildwerke er>t im fol- 
genden Satze besprochen werdeu) als uKpotTrjpiov im 
Singular. Denn wenn jene Figuren aueh von den 
beiden aufsteigendeii Giebelgidsa einge>c}iIo^<(‘n 
stehen, so fuf^en sie doch gleieh den Schraggeisa 
und dem Dache auf derselben gemeinsamen Sehein- 
decke des ganzen Bauwerks, gehoren also mit zu 
der Gesamtbekronung, sind Teile derselben so gut 
wie jene, mit deneii zusammen sie den Abschliifs 
der Tempelfronten bilden^). 

Die Mkeinschrift enthalt also cin Zeugnis dafur, 
dafs Paionios aueh die Ostgiebidgnippt^ verfertigt 
hat, und Pausanias behalt Reeht mit seiiu*r Angabe. 
Die Behauptung, dieselbe beruhe lediglich auf der 
Inschnft (die Pausanias naturlich mifsverstanden 
haben mufs), hat nichts fur sieh. Pausanias’ Quelle 
kennt ja aueh den Kunstler des WestgitBels. 

Bezughch des Stils der Tempelskulpturen sei 
verwiesen auf Brunns treffliche Analyse in den 8itz- 
migsber. d. Muneh. Akad. 1877 S. 1 ff., 1878 S 442 ff 


) Kaseh fertig ist Wolters, Gipsabgusso S. 1 
>Die Annahme, dafs Paionios in seiner Inschrift 
dKpuiTnpia die Giebel bezeiehnet habc, ist unst 
haft; Giebelgruppen heifsen im 5. Jahrhundert 
ai^Tia, aKpujTnpia sind der aufsere Schmuck der Ecke 


Nur <lie kunsthistoriscdi wichtigsteii Momente kdnmui 
hier hervorgehohen werden. 

Fast aile ( riebeUiguren sind nur so w’cit aus- 
geaiBeitet, als sie, in dem Giebelfelde aufgestellt, 
von dem unten .stehenden Besohauer geselien werden 
konnten, uml zwar unterscheidet man an den meisteii 
Bildern versehiedene (irade der Vollendung, je iiaeh- 
dem die betrett’ende Partie dem Auge und dem Lichte 
mehr oder minder zuganglich tvar. Die Wirkung, 
welclie die Gi{‘belwerke infolge dessen jetzt, wo sie 
aus ilirem Verbande gelost sind, auf uns maclien, 
ist keine gunstige. sie befriedigen unstw asthetisches 
Be<lurfnis iii'^besondere woit weniger als die nahezu 
bis auf den Grund gleichnniGig vollendeten Metopen 
Deiinoch sind sie in alien ehedem dem Lichte aus- 
gosetzten Partien nicht nur von gleieh sauberer, 
sondern aucli weit ausftihrlicherer Arbeit. Ist ihr 
Eindruck trotzdem weniger harinoniscli und gefallig, 
so beruht das wesentlich darauf, dafs das Verhaltnis 
der Figuren, die nur als iiufserstes Iloclirelief gelten 
uolleii, zu dem Grunde fiir unser Auge niclit mebr 
tixiert ist, und auf dem kleineren Mafsstab, bzw. 
der grofseren Ubersichtli^dikeit der ^letopentiguren. 

Ansgefuhrt sind die Tempelskulpturen bewufst 
dekorativ. Niclit fiir cine Betraehtung aus der Nhilie, 
sondern von feme und von unton ist <lie gesamte 
Formgebung berechnet; nur solehe I'onnen haben 
Ih*rucksichtigung gefunden, die von dem Bescliauer 
aueh wirklicli (*ntweder cinzehi crkaniit werden konn- 
ten oder (lurch ihre FJaufung einen bestimniten Ein- 
druck hervorbringen mufsten, die Zciclinung aber ist 
mit fester, sachkundiger Hand in mannigfachtw Ab- 
stufung dcrStriclistiirke tiott ausgefiihrt. Man bemerkt, 
dais an den Giebelliguren nicht nur darauf Rucksicht 
geiiommen wurde , wie t i e f in dem Felde die bc- 
treffende Partie sicli befand, sondern aueh wue boeb. 

Kiinstliche Stiitziui sind durchaus vennieden- 
3Ianclie Motive sind gewahlt, um natiirliche Stutzen 
zu erhalten. Auf diese Xebenabsiclit ist unter anderem 
zuruckzufuhron , was viele in ihrer Kurzsichtigkeit 
getadelt liaben , dafs iiamlich einige Figuren (Zeus, 
Ossa, Alpheios im Ostgiebel) mit den Handen ihre 
Gewander fassen. Die betreffende Hand erhielt so 
Bewegung und zugleicli eine belebte Stiitze. 

Das Kolorit hatte einen grofsen Anteil an <len 
Werken. Nhcht nur die Gewander (Rot an dem 
Himation des Apollon) und Haare, welche letzteren 
bald detailliert, bald nur in ihrem Gesamtrelief 
plastisch wiedergegeben sind, haben wir uns bemalt, 
bzw. ornamentiert zu denken, sondern aueh jene 
Kopfbinden und Tucher, mit denen die Haare der 
F rauen so mannigfach umwunden sind. Die Methode, 
durch verschiedenfarbige und gemusterte Tucher und 
Bander die Monotonie des Haarwerks fernzuhalten, 
ist, wie Plinius berichtet (N. H. XXXV, 58), durch 
den Maler Polygnot aufgekommen. Koloriert waren 
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auch die Tiere. Spuren einer Beiualimg des m e n s eh - 
lichen Korpers abcr siud, iihgesehen von den Augen- 
sternen und Lippeii, nicht gefundeu wordcn. Wie 
fur den (iruud der inneren Metopen, so ist auch 
fur den der Giebeltelder Far bung (Hot odei' Blau) 
vorauszusetzen. 

Samtliche Arbeiten tragen nicht nur den gleichen 
technischen , sondern auch stilistischen Charakter. 
Wir wurden sie , fehlte die Nachricht und der in- 
schriftliche Beleg dafiir, <lafs die Giebelfiguren von 
zwei verschiedenen Kunstlern aiisgefiihrt worden sind, 
samt und senders als aus einein und demselben 
Atelier hervorgegangen erachteii. Aufser Paionios und 
Alkamenes — ob fiir die Metopen ein dritter Kunstler 
anzunehmen ist, wissen wir nicht — haben vielleicht 
auch Gesellen mitgearbeitet ; wir verinogen ab(.*r be- 
stimnit verschiedene und weseutlich geringere TIande 
nicht zu unterscheiden. Der Behauptung, es bestehe 
ein Gegensatz zwischen Konzeption und Aiisfiihrung, 
verschieden geschulte Gesellen hatten nach kleinen 
Modellen oder auch Zeichn ungen gearbeitet und die 
Intentionen der )Meister mehr oder minder gut ge- 
troffen, wird heute wo hi niemand mehr beistimmen. 
Paionios und Alkamenes erweisen sich also 
durch ihre Werke als Kunstler einer und der- 
selben Schule. 

Diese Schule war die a 1 1 i s c h e des P h e i d i a s. 
Wir haben dafur das bestimmte Zeugnis des Plinius 
(N. H. XXXVI, 16), der Alkamenes tiiiter den Schii- 
lern des Pheidias anfilhrt und zwar als den aner- 
kannt bedeutendsten ^), ein Zeugnis, dessen Richtigkeit 
anzuzweifeln ein stichlial tiger Grund nicht vorliegt-^). 

Es ist oben darauf aufmerksam geinacht worden, 
dais liber die Giebelkoinpositioneii Vereinbarungen 
zwischen den beteiligten Kunstlern stattgef unden 

b Quod certum est bezieht sich naturlicli nicht 
hlofs auf docultj noch viel weniger auf Atheniensem, 
wie neuerdings Robert anzunehmen scheint, sondern 
auf doriilt in p r i m is n oh idem, 

5*) Wen 11 Alkamenes hei demselben Plinius 
(XXXIV, 49) uuter den aemuli des Pheidias genaiint 
wird, so schliefst das, aucli angenuiumeii aemulus 
sei hier mehr als ein poetischer Ausdriick fiir Zeit- 
genosse, nicht aus, dafs er Pheidias’ Schuler ge- 
'wesen; und stellt Pausanias den Alkamenes blots 
als Zeitgenossen des Pheidias und als ersten 
Gotterbildner nach demselben hin, so ist das, da beide 
in der That gleichzeitig hedeutende W erke schufen, 
ja auch richtig und daraus noch keineswegs mit 
Sicherheit zu schlielsen, dafs der Schriftsteller ihn 
nicht als Schuler des Pheidias gckannt haben kbnne. 
Und wenn; nennt er denn den Kolotes Schuler des 
Pheidias? Ygl. hierzu Brunn a. a. O. (1878) S. 464 If. ; 
Forster, Rh. Miis. XXXVIII, 421 ff ; Robert, Arch. 
March., Berlin 1886 . 42 ff. 


haben mussen. Diese Thatsache wird nun erklar- 
licher, nachdem dieselben sich als Schuler eines ge- 
ineinsanien Lehrers darstellen , der gleichzeitig an 
deiu jdastischen Schmuck des Teinpels arbeitete. 
Wir haltcn es unter solchen Umstilmlen nicht hlofs 
fur mdglich, sondern fiir das Wahrscheinlichste, dafs 
die Grundgodanken fur samtlichen Bildschmuck von 
Pheidias gegeben , aljer von Paionios, Alkamenes, 
Kolotes und Panaino.s selbstaiidig ausgefuhrt wurden, 
so dafs die Xamen der Kunstler sich erhalten, ja 
den beideii, vvelche von Pheidias <lie Yurnohmste Auf- 
gabe zugeteilt bekamen, die von X a t u r e i n e Kon- 
kuri-enzarbeit war, von den Eleiern ein Preis in 
Aussicht gestellt werden konnte. Dafs Pheidias selber 
aufser Entlohnung in Geld gleichfalls ein wirkliches 
Honorar erhalten hahe, darauf deutet die Geschichte 
von den Phai<lrynten (Pans. Y, 14, 5- irapd 

'HXeiiuv eiXricpoTec) ; auch seine merkwurdig bevor- 
zugte Stella ng in dom perikleischen A then diirfte 
direkt weniger auf die Freiindschaft mit Perikles, 
als auf dell Kuhm seiner olyini)ischon Werke und 
die Auszeiclmungen, die er dafiir empfangeii, zuriick' 
zufiihreii sein. 

Dafs der attische Charakter der olympischen 
Teinpelwerke gelaugnet wurde und noch wird, ist 
begreiflich. Sie sehen ja in der That sehr verschieden 
aus gegen jene des Parthenon. Sind ihnen z. B. 
jene selinuntischcn Skulpturen, auf w’elche Kekul^ 
verwicsen hat f'Arch. Ztg. 1888 S. 240), nicht in 
mane her Ilinsicht ahnlicher? Gew'ifs A Hein im 
ganzen ist die Yerwandtschaft doch keine engere; 
sie erlaubt zu sagen , diese selinuntisehen Werke 
(IMetopeii des Heraion) gehoren ihrer Entwickelung 
nach (das wirklich chroiiologische Yerhaltnis kenneii 
wir nicht) zwdschen die olympischen und so manches 
archaische , nicht mehr. Trotz gemeinsamer Eigen- 
schaften heben sich die Metopen des selinuntischcn 
Heraion und die Skulpturen des Zeustempels aufs 
scharfste auseinander. Jene bezeichiien die hochste 
Stufe des archaischen Stils, sind aufserste Leistungen 
im Siime derselben; diese reprasentieren eine ganz 
neue Kunst, nur mit archaischen Uberbleibseln, sind 
epochemachend im eminentesten Sinne des Wortes, 
da sie nicht den Gipfel archaischer Kunstanschauung 
darstellen, sondern den grofsartigen Anfang einer 
neuen, w^elche fiir die Epoche 450 — 380 v. Chr. mafs- 
gebend geworden ist. Es ist ein Riesenschritt, der 
hier gemacht wird und seinesgleichen in der Ge- 
schichte der Kunst nicht mehr zu haben scheint. 
Man tausche sich nicht ; es ist im Grunde gar nicht 
so viel, was z. B. den Metopenkopfen Abb. 1288, 
1289, dem Kopf der thessalischen Xymphe, dem 
Xackten der Mittelfiguren des Ostgiebels, der Stier- 
und Atlasmetope, den Draperien des Zeus, Oinomaos, 
des Lapithen vor der Amme der rechten Westgiebel- 
halfte, dem Haarwerk derLapithin E fehlt, um parthe- 
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nonisch zu sein. Ein liichtiger Marmorkiinstler, der 
der Zeichnung ihre Stumpfheit benahme , mit dem 
Meifsel nach der Tiefe wie nach der Breite inehr in 
den Stein ginge und so nicht blofs dlinnere, sondern 
auch vorspringendere Konturen stehen liefse , ware 
im Stande, uns die wesentlichsten rein formalen 
DifEerenzen noch heute nahezu aufzuheben 

Brunn hat im Gegensatz zu anderen Paionios 
und Alkamenes die Gruppen der Giebclfelder nicht 
abgesprochen, aber die bestehenden Diiferenzen zu 
den Parthenonarbeiten unter Hinweis auf die thra- 
kische Heimat des Paionios und die hochst Avahr- 
scheinliche Geburt des Alkamenes auf der Insel 
Lemnos (Tzetz. Chib VIII, 340. Suid.) durch die 
Annahme erklart, beide Kiinstler gehorten einer 
nordgriechischen Schule an; erst spa ter sei Alka- 
menes, indem er zu dem grofsen attischeii Meister 
nachtraglich in die Schule ging, von Pheidias beein- 
flufst worden. In eingehender Untersuchung charak- 
terisiert er das Wesen ihrer Arbeiten. Er vermifst 
im allgemeinen den gelauterten Geschmack, der die 
Parthenonwerke auszeichnet , im besonderen deren 
>spezifisch plastische Gesetzmafsigkeit, die voninnen 
heraus gestalte, wahrend uns hier der aufsere, zu- 
fallige Schein entgegentrete < , jenes Verstandnis, sdie 
materiellen Formen in die dem kiinstlerischen Stoffe 
adaquaten Kunstformen zu iibersetzen* u. s. w. Wir 
sind weit entfernt, Brunn’s Beobachtungen nicht als 
richtig anzuerkennen ; aber wir behaupten, die stilisti- 
schen Eigenschaften der olympischen Werke be- 
deuten eine ganze Phase in der Entwickelung der 
griechischen Plastik, ohne deren Vorausgang 
die Skulpturen des Parthenon und des sog. Theseion 
einfach undenkbar sind. Ihr Grundzug ist ein ernster, 
zum Teil derber und barter Naturalismus , der die 
physische Aktion seiner Typen noch nicht ruhig, ihre 
Ruhe noch nicht lebendig genug darstellt, sondern so, 
wie sie die gesunde, schlichte, noch auf keine Schon- 
heitsgesetze bedachte Natur zur Darstellung bringt ; 
der Gesichter produziert, die noch nicht von des Ge- 
dankens Blasse angekrankelt empfindsam in die Welt 
hineinschauen , sondern naiv, derbfrisch, etwas un- 
bandig in der Erregtheit, etwas dumpf in der Ruhe ; 
der Draperien darstellt, mehr oder minder verworren, 
wo sie vom Korper gelockert niederfallen oder schon 
liegen, mit allzu nuchterner Treue, wo sie genaht 
oder geheftet am Leibe hangen, mit mannigfaltigem, 
aber immer etwas klebendem und fesselndem Wurf, 
wo sie als Himatia den Korper umfliefsen sollten, mit 
Verlegenheitsfalten, wo, w^enn ganz naturgem^fs ver- 
fahren wiirde, die Rander denn doch zu langweilig ge- 
radlinig am Korper hinlaufen wiirden (Alpheios u. a.) . 
kurz, der die Binge uuverfalscht mit allzu grofser 
Ehrlichkeit, als dafs wir nicht hier und dort verletzt 
wiirden, noch zu wenig bekiimmert darum, ob sie 
so unserem Auge auch wohlgefallen, wiedergibt. 


Was aber die Zeichnung oder die Arbeit des Meifsels 
anlangt, so bleibt diesel be noch fiihlbar hinter der 
Natur zurllck (gepolstertes Fleisch, dicke Augenlider, 
lederartige Wollstolfe, zu steifes und rippiges Linnen 
u. dergb), da sie in dem Stein blofs getreu reprodu- 
ziert, was die Katur zeigt, statt dariiber hinaus zu 
gehen und so dem Stein erst eine stoffentsprechende 
Wirkung abzuzwingen. 

Das alles ist weit mehr als blofs maleiische Auf- 
fassung, stellt vielmehr alle Merkmale einer eigenen 
Kunstweise dar, wie wir sie langst schon als Vor- 
lauferin der Parthenonwerke batten voraussetzen 
sollen. Das grofsartige Verdienst derselben einem 
anderen als Pheidias zuzuschreiben , verbieten die 
angefiihrten Nachrichten, verbietet der Ruhm des 
jVIannes Hier erkennen wir ihn und seine Schule 
mitten in der Entwicklung, wahr und grofs zugleich 
in der Auffassung, aber noch etwas befangen und 
hart, in den Parthenonwerken auf dem Gipfel tech- 
nisch-stilistischer Potenz und bereits huldigend einem 
neuen Gesetz, der Schonheit. Zeustempel und Par- 
thenonskulpturen sind Friichte eines und desselben 
Baumes, dort noch etwas herl> und sauer, hier voll- 
reif. Das also betrachten Avir als das Hauptergebnis 
der olympischen Ausgiabungen auf plastischem Ge- 
biete, dafs sie lehren, Avie Pheidias mit der archai- 
schen Tradition aufraumte, und gegen die Mitte der 
dreifsiger Jahre des 5. Jahrh. v. Chr. die Parthenon- 
werke moglich geworden sind. 

Nike des Paionios (Abb. 1287 S. 1082 nach 
Funde Taf. XVI). 

Als Basis diente keine Saule, sondern ein drei- 
seitiger Pfeiler mit Fufs- und Deckgesims, der sich 
in mehreren Stufen verjungte und eine Gesamt- 
hohe von ca, 4,60 m erreichte. Vgl. Ausgr. Bd. II 
Taf. XXXIV, Avo das Gesicht der Nike jedoch der 
Inschriftseite zugekehrt zu denken ist. Den Pfeiler 
hat der Kiinstler vorgezogen, well derselbe mehr 
als Denkmal fiir sich aufgefafst werden konnte 
denn als Stutze der Figur, die blofs von ihrem 
Fliigelpaar getragen durch die Ltifte schwmbend 
erscheinen sollte, Avahrend die Saule durch ihre 
Gestalt sich sofort als Tragerin verkiindigt hiitte. 
Das ganze Denkmal ist eben nicht als Nikestatue 
auf hoher Basis zu betrachten, sondern als Tro- 
paion von einer Nike bekrdnt. Die Schilde, die 
an dem Pfeiler angebracht geAvesen zu sein scheinen, 
bekraftigten diese Vorstellung. Dreiseitig, nicht 
vierseitig, ist der Pfeiler gemacht worden, aus Riick- 
sicht auf das geringere Volumen und Materialer- 
sparnis. 

rber das Deckgesims des Pfeilers fliegt (nach 
links gerichtet) ein Adler hinAS'eg. Den Flug des- 
selben kreuzt der Flug der Gdttin. Ihre Flifse streben, 
der linke voran, nach unten, vor dem Adler und 
dem Pfeiler vorbei zur Erde. 
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Die materielle Bildbasis, das Marinorstiick, wel- 
ches den Adler von dem Deckgesiins trennte und 
so diesen selbst sclnvol)eiid crscheinen liefs, ist 
charakterlos konturiert. Sie wird, als das Tier nocli 
seine Metallverkleidung hatte (Malerei ist hoclistens 
fiir den Koj)f vorauszusetzen), in der Vorderansicht 
(weiiigsteiis von uuteii) gar nicht beinerkbar ge- 
wesen sein. 

Gleich einem Gewdlk, aus <leni sio selber leiicli- 
tend hervortritt, folgt der Gdttin ihr Gewaiid, voiii 
Luftziig zuriickgepeitscht, in die Holie gehoben luid 
ausgebreitet. 

Die Kunst kanii den Menscheii fliegender dar- 
stellen als den Vogel, sie mufs ilim nur Draperie 
geben; je mehr, desto vfwteilhafter, so lange die 
Draperiemasscn nur nicht zur klauptsache werdeii, 
sondern von der Figiir beherrscht ersclieinen, sich 
metrisch wohl gliedern und gruppieren und mannig- 
faltig in der Zeichnung gestalten lassen. ^lan liest 
und hort hautig das Darstellen von schwebenden 
Gestalten als Vorreclit der Malerei und der Relief- 
kunst hingesteilt und die Behauptung, die statuari- 
sche Plastik begebe sich, wenn sie sich an derartige 
Werke mache, in ein ihr nicht zukommendes Gebiet. 
Wir teilen diese Anscliaiiiing nicht. Die statuarische 
Kunst, die mit der Sclnvere Hires Materials und 
den statischen Gesetzen zu rechneii hat, erreicht 
in dieser Richtung nur nicht so viel als jene 
Kiinste, die auf der Flache darstellen, aber auf 
ihrem Gebiete ist sie, wenn sie den Flug darstellt, 
so weit sie es eben vermag, so gut wie jene. Oder 
soli es einer Kunst verwehrt sein, das ihr aufserst 
Mogliche zu leisten ? Paionios hat es gethan. Seine 
Vollgestalt fiiegt trotz einer gemalten oder reliefierten. 
Fiifse und unterer Teil der Draperie erscheinen nicht 
liber einer Stutztiache, sondern vor derselben, also 
nicht anders als in dem Relief auch; ini ubrigen 
hat der Kiinstler keiner einzigen fremden oder kiinst- 
lichen Stiitze bedurft, sondern dieselben alle aus 
durch die Situation ])edingten Motiven gewonnen. 
Sein Werk ist so plastiscli als irgend eines; es gibt 
blofs das Aufserste, was die Plastik zu leisten vermag, 
die ganze Plastik, nicht etwa nur die Steinplastik, 
denn das erholit noch das Verdienst des Paionios, 
dafs er in Stein leistet, woruber auch die Bronze nicht 
hinausgekommeii ware. Hieran erkeniit man den in 
Marmorarbeit ergrauten Meister. 

Paionios’ Nike ist mit einem dorischen, an der 
rechten Seite (der Figur) offenen Chiton bekleidet und 
tragt dazu noch ein Himation. Dieses (in uiiserer Abb. 
sind links v. Bescli. Reste davon zu sehen) hielt 
sie mit beiden Hiinden, mit erhobcner Linken und 
gesenkter Rechten, fest und zog es bier mehr, dort 
weniger an oder um sich. Wie ein an den genannten 
beiden Punkten befestigtes Segel blahte cs sich hinter 
der Gestalt in machtigen Fatten auf und diente so 


zugleich als Gegengewicht zu dem etwas nach voriie 
geneigten Korper. In die Rechte haben wir noch 
ein Attribut, die Palme, zu erganzeii. 

Die Draperie des Chiton lafst den rai)iden, schitd 
nach unten gehenden Flug erkennen : der Wind prelst 
das Kleid, Flachen bildend, an den Korper, stoist 
aber auch das ganze rechte Bein entlang eine seichte 
Welle hinter iler anderen bis an den Schofs hinauf; 
er wirft es in tiefgehenden Wogen ziiriick, breitet es 
aber auch zugleich aus. AVie ist ferner ilie Nacktlaut 
lies fast inaunlich starken, sclion geformten linken 
Beines zu erklaren? Die Gdttin tragt nicht etwa zwei 
durch G urt uml Spange zusammengehalteneFetzen, wie 
man wohl gemeint hat, sondern einen rechtschatfenen 
Chiton. Allein diesen Chiton hat der Wind, weil der 
Flug nach unten geht, uber das ganze linke Bein bis 
an den Schofs hinaufgefegt und danii die frei ge- 
wordene Masse nach hinten geweht, so dais der bei 
ruhigeiii Stande untere Rand des Chiton oben am 
Schenkel sitzt. Schon die Flugelfigur aus Delos, die 
man mit der Kunstlerinschrift des Mikkiades und 
Archermos in Yerbindung gebracht hat, enthalt den 
Grundgedankeu dieses Moti vs. Der Chiton ist gegurtet ; 
den Gurt stellte ehedem ein Metallreifeii dar. Der 
unter denselben hinabreichende Ruckschlag des Klei- 
des war vom Winde in die Horizontal e emporgehoben 
und etwas zur Seite geweht (die Abb. zeigt kaum mehr 
als die Bruch stelle). Auch hinten flog das entsprechende 
Stuck fast horizontal nach ruckwarts und wurde so 
zur Mittelstiitze des Himation, eine Methode, die 
schon in einer Giebelrigiu' des Parthenon vorkoinmt. 
Das alles that der AVind; die Gottin sel})st aber 
hat das linke Schulterstuck des Chiton entiiestelt, 
so dal’s es niederflel und den juiigfraulich kriiftigen 
Busen entbldfste. 

Die Chitondraperie mit ilireii leichteren, beweg- 
teren Fallen bildete einen sehonen Gegensatz zu der 
Schwere des Himation, dadurch, dafs ein Tell auf 
dem Korper anliegt, der andere frei weht, ist das 
Helldunkel des Chiton selber wieder ein zweiteiliges, 
und in der anliegenden Partie schliefslich haben wir 
wieder drei variierte Abteilungen zu unterscheiden, 
jene am Bein, die gerundeten Flachen auf dem Leib 
und die lockeren Vertikalfalten zwischen Brust und 
Giirtel Erhoht wird diese Alannigfaltigkeit noch 
durch die teilweise Entblofsuiig. 

AVas die Ausfiihrung anlangt, so ist derselbe 
Grundsatz eingehalten wie in den Giebelfiguren , in 
den Partien namlich, die dem Auge des Beschauers 
niiher kamen, mehr Detail und dieses fein aus- 
gearbeitet zu geben, in den entfernteren und weniger 
exponierten das Detail zu sparen und nur die Haupt- 
zuge kraftig zu betonen. 

Paionios hat viel gelernt seit der Zeit der Tempel- 
skulpturen; aber er ist der alte geblieben. Man 
erkennt ihn, worauf wohl Brunn zuerst aufmerksam 
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gemacht hat, recht gut an einer Reihe von Draperie- 
forinon, uiid auch das erhaltene Kopfstiick erinnert 
durch scin l>reites Doppelband und die Beliandlung 
des Haars noch an die Kopfe jener alteren Werke. 

Die Konzeption verdient das Lob, das ilir schoii 
so reichlich gespendet worden ist. Doch sie ist 
keineswegs so ganz des Paionios, Pbeidias hat ihm 
den Grundgedankeii gegeben. Die erste Nike erri 
tCu Kiovi war dessen Nike auf der liand der atheni- 
schen Parthenos. Wie dort zwischen Biid und Saule 
oder Pfeiler die Hand <ler Athena sich schiebt, so hier 
der Konig der Liifte. 

Werke der zweiten Blute. 

Hermes des Praxiteles (Abb. 1291, 1292, 
1293 S. 1084 ft', iiach Ausgr. Bd. V Taf. YHI und 
Funde Taf XVIL XVIII). 

Fine Besprechiing des Werkes erotfnct den x\rtikel 
. Praxiteles — tJber den Fund vgl. oben S. 1103, 
uber die Basis (1,430 m hoch) Ausgr. V, 9 (Treu). 

Der Stein atmet und empfindet Kraft und Elasti- 
zitat, Grazie und Mannlichkeit, hochste Naturwabr- 
heit und hochste Ideal vorstellung hal)en sich in bis 
heute einziger Art haniionisch vereint in diesem 
Bilde, das nielit blofs in Museen aufgestellt zu warden 
verdiente, sondern auch in Turnschulen, Gymnasien 
u. dergh: der mannlichen Jugend zurn Vorbild. Ln- 
iibertrefflich ist die Zartheit der Uiiirisse. 

Hohe 1,61 m. Parischer Marmor. Kleinere wenig 
in die Augen fallende Partien (Gesafs des Dionysos, 
Draperiestiick aufsen an der Hand des Hermes) waren 
angestxlckt. Die Riickseite ist im Hinblick auf den 
Aufstellungsort der Statue unausgefiihrt geblieben- 
Auch das Haar ist nur vorne vobendet, auf dem 
Scheitel und am Hinterkopf blofs skizziert, freilich 
meisterhaft und etw'as ausfiihrlicher als der Riicken. 
Fine schmale, in ihrem Kontur unbestimmte Ver- 
tiefung zwischen Haupt- und Nackenhaar hat zu der 
Vermutung Anlafs gegeben, Hermes habe einen Kranz 
von Me tall getragen. Wir sind nicht da von iiber- 
zeugt. Es ist nicht einzusehen, weshalb zur Be- 
festigung desselben gerade im Nacken eine Rille 
nbtig gewesen sein soil, nicht aber vorne; uberdies 
ware das Bild des Praxiteles xvohl die erste Hermes- 
statue, die einen Kranz getragen haben wurde. Da- 
gegen ist in der griechischen Kunst iiblich, Haupt- und 
Nackenhaar scharf zu scheiden, so dafs die genannte 
Rille auch ohne Annahme eines eingefiigten Gegen- 
standes sich wohl erklart. Auffallend ist die Stiitze 
zwischen der linken Hiifte des Hermes und dem mit 
der Chlamys desselben verkleideten Baumstamm. 
Sie w^ar keineswegs, wde man gemeint hat, nur fur 
den Transport der Statue nach Olympia bestimmt, 
w’o sie wegzunehmen libersehen w^orden ware, son- 
dern im Interesse der Festigkeit des Werkes ge- 
boten. Sie hatte den Zweck, den Druck der Stein- 


masse des Oberkdrpers entsprechend zu verteilen, 
insbesondere das linke Bein, das Spielbein w'ar, so 
weit als moglich materiell zu entlasten. Wir tretfen 
eine derartige Querstiitze daher regel inafsig in Fallen 
analoger Disposition (z. B. Repliken des Sauroktonos, 
des praxitelischen Satyrs, Vatikanisches Exemplar 
der knidischen Venus). Ganz hatte sie nur ver- 
mieden xverden konnen, wenn man die Marmormasse 
teilweise unmittelbar von dem Beine an hiitte stehen 
lassen, w^omit aber die Schonheit des freien Aufsen- 
konturs des linken Beines verloren gegangen ware 
und das Beiw’erk zu viel Raum gewonnen hatte. Von 
einigein Interesse ist, dafs Praxiteles die Quer- 
stiitze nicht als vorspringenden Ast der als Baum- 
stamni charakterisirten Hauptstutze ]>ehan(lelt hat, 
sondern als Rest <les Marmorblocks. Wir linden 
nicht, dafs diese vollig neutrale Verbindung weit 
gimstiger wurke als ein gegen die Hufte vorspringender 
Ast getlian hatte. Dem kunstgewohntcui Menscheii 
sind beide Hulfen, Stein wulrf el oder Ast, in gleicher 
Weise unanstbfsig; der Ast aber w iirde den Vorzug 
der Harmonic geliabt haben Er ist jedoch hier 
vermieden, offenbar w^eil unmittelbar iiber der ]>e- 
treffenden Stelle aberinals ein Vorsprung notig w^ar, 
welchen anders denn als Ast zu charakterisieren 
nicht anging. 

Man erklart gegenw^artig, wde es scheint, ziemlich 
allgemein, das Motiv der Gruppe dahin, Hermes habe 
in seiner verloren gegangenen Rechten einen Gegen- 
stand gehalten, nacli dem Dionysus in it ausgostreckter 
Linken lebhaft verlange, und dieser Gegenstand sei 
analog anderen Darstellungen eine Tran be gew'esen. 
Dem gegeniiber durfte es gut sein, an das Thatsach- 
liche zu erinnern. Hermes hat sein Haupt zw ar nai-li 
links gew'endet, aber nicht zu seinem Pflegling liin- 
iiber ; er hat es auch leise geiieigt , aber nicht zu 
jenem hinab; sein Blick trilft ihn in keiner Weise, 
w’ir konnten uns diese Kopfhaltung auch ohne Bei- 
gabe des Dionysos denken. Anders dieser. Er liat 
sich mit seiner linken Flanke gegen Hermes vor- 
gedreht und bietet so dem Beschauer vornehmlich 
Seite und Riicken; er neigt das Kopfchen stark 
heraus und heht den Blick empor. Diese Gegen- 
satze von Ruiie und Lebendigkeit, von verschiedeneii 
Ansichten sind schon ; der Kxinstler hat sie gew^ollt 
und w'ird wohl auch im stande gewesen sein, sie zu 
begrunden. Als Begriindung aber konnen wir die 
Darstellung des Hermes mit einem zur schliefslicben 

Die Querstiitze hat iibrigens (wie auch soiist) 
eine gewisse asthetische Bedeutung; wir stimmen 
Brunn bei , dafs der Kiinstler »mit ihrer Hulfe die 
zwischen Korper und Stamm von oben nach unten 
klatfende Spalte fiir das Auge gewissermafsen uber- 
bruckte« oder in zwei Partien und zwar ungleiche 
zerlegte. 
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tlbergabe an Dionysos oder zur Erhoiterung dt^s- 
selben bestimniten Gegenstaiide nicht anerkeiineii. 
Es ware und bliebe gozwungen, dass Hermes dabei 
seine Aufmerksamkeit nicht aiif den Kieinen kon* 
zentriert hatte, was man aueh zur Besclnmigung 
sagen moge. Die Annahme einer IVeintraube, eines 
Geldbeutels, von Krotalen wird also dem Gegebenen 
keineswegs gerecht. Anderseits kann die Bewegung 
des Armes , der nach dem Bhythmiis dcs Ganzen 
mit seiner unteren Halfte stark gegeu den Kopf 
einwarts gebogon nnd diescm mit der Hand gaiiz 
uahe geweseii sein mufs — ^^c‘haper s Restauration 
konnen wir in diesem Bunkte niclit gutheifsen, noeh 
viel weniger freilich cine solclie mit dem Thyrsos — , 
doch nur auf Dionysos Bezug geliabt liaben. Ein 
ahnliches Verhaltais wie das der bekannten Gruppe 
von Htn-akles und Telephos (Vatikan, IMuseo Chiara- 
monti) ist hier ausgeschlossen. Wir denken uiis dalier 
Hermes als u n d s c h e n k des kieinen Weingottes ; 
dieser wird in seiner Linken einen Kantharos ge- 
halten liaben, der ihii kennzeiclmete , jener ein 
Rhyton, aus dem er mit erholiener Rechten eingofs. 
Diesem Vorgange scheint uus das Verhalten von 
Kind und Pfleger vollkommen zu entsprecbeii. 

Jugendl idler Herakles (Ausgr. Bd. V Taf. XX 
S. 13 1, Treu; Buttielier, a. a. 0. Taf. XVI S. 344), 
etwas unter Lebensgrofse, gefuiiden l^ei der Osthalle 
des grofsen Gj^miiasion. 

Den Herakles kennzeielinen die Wendung und 
der Ausdruck des Kopfs, insbesondere der Blick (in 
deia Treu treffend das konstatiert) und das 

kurzgeschorene , krausgelockte Haar, das von eiiiem 
schlichten Biindchen umwunden ist. 

Das Werk geliort in die zweite Elalfte des 4. Jahrh. 
V. Chr. Es ist auf die »iiahe Verwandtscbaft’ des 
Kopfes mit jenem des praxitelischen Hermes auf- 
merksain gemacht worden. 

BronzekopfeinesOlympioniken (Abb.l296a, 
1290b S. 1087 nach Funde Taf. XXHI Ygl. Ausgr. 
V, 14, Treu), lebensgrofs, gefuiiden im Xordon des 
Prytaneion. 

Es ist eiii verwegener Mensch, d(‘ssen Portrat 
die Erde uns hier w iedergeschenkt hat. ?sicht Reg- 
ungen der Seele hahen diese charakteristisehen Ziige 
aus- und verbildet, sondern fortgesetzte physische 
Erregungen und ein trotziger, fast brutaler Sinn. 
Die verschwollenen Ohren zeigen den Faustkampfer 
Oder Pankratiasten, den olympischeii Sieger der Zweig 
im Haar, von dessen angehiteten Kotinosblattchen 
sich Spuren erhalten hahen. 

Wenn es wahr ist, dais jene Portrats die besten 
sind, die nicht blofs die Ziige und den Charakter 
eines bestimmten Individuums , sondern auch den 
Charakter einer bestimmten Menschenklasse in einer 
bestimmten Zeit treffend und kunstreich wiedergeben, 
so dais das Werk zum historischen Denkmal wird. 


so steht das Bild dieses Kampf lialms auf der 
hochston Stufe der Kunst. 

Die Augen waren eingesetzt, die Augenbrauen 
fein ausziseliert , ebenso das wunderbare Gulswerk 
der Ilaupt- und Bartlocken, von denen jedo ein Indi* 
viduum ist so lebendig und trotzig wie der Mann 
selbst. 

AVann innerbalb des 3 Jabrb. und <les letzten 
Drittels des 4. Jahrh. v. Clir. das AVerk gescbalfen 
worden sei, ist einstweilen nicht sieher zu bestinimen. 
Es eiitspricbt dem, was wir von der Kunst des Ly- 
sippos und seines Bruders Lysistratos durcb Bild 
uiid AA^ort wissen, so wobl, dafs es nicht gar weit in 
das 3. Jabrhundert bineindatiert werden dart. 

Spatgriechische Bildwerke. 

So gering die Auswabl ist, die wir vou den zu 
Olympia gefundenen splltgriechiscben Skulpturen ge- 
ben, eines bekundct auch sie sofort, den kopisti- 
schen Charakter der rOmiscb-griecbiscben Kunst. 

Aphrodite (Abb. 1294 S. 1087 nach Funde Taf. 
XIX A ; vgl Ausgr. V, 15, Treu ; Eot tidier a. a. O. 
Taf. A"II S, 343), zwei Drittel Lebensgrofse, gefuiiden 
in dem Leonidaion. 

Dieses stimmungs voile Kopfcheii mit dem scbmacb- 
tenden Alund und dem zartlichen Blick, der flach ge- 
bogenen glatten Stirn, den rundlichen, zartenAAbingen, 
dem feinen Kinn und dem gescbmeidigen Haar ist 
die liebegewahrende und liebebegehrende knidiscbe 
Gottiii des Praxiteles. Vergleiche die leider etwas niifs- 
gluckte Abb. (1557 S. 1405) der Aliincbener Replik 
und Brunn’s Exegese zu der Statue, Beschreib. d. 
Glyptotb. 131. — So zartlicb als der Ausdruck des 
Antlitzes ist die Haltung des Kopfes auf dem Halse. 
Der vatikaiiiscben Replik feblt dieser Vorzug. 

Treu gebt zu weit, wemi er meint, die Kopie ge- 
bore nach Stil und Tecbiiik unzweifelbaft der Zeit 
und Scbule des Praxiteles selbst an. AVir setzen 
den Kopf in die Diadocheiiperiode, nicht spiiter, 
aber auch nicht frliber wegen der eleganten , sozu- 
sagen duftigen Bebandlung der Gesicbtsforinen so- 
wobl als insbesondere des Haares, wie sie bauliger 
an AVerken jener Zeit vorkommt. 

AVeiblicbe Gewandfigur (Abb. 1297 S. 1088 
nach Ausgr. Bd. II Taf. XXA^II, 3) , obne Kopf, ge- 
funden in der Exedra des Herodes. 

Replik einer Draperietigur , die durcb die unge- 
zwungene Noblesse ibrer Haltung, durcb den rubigeu 
und woblgefallig grofsen Gang ibrer Hauptumrisse, 
durcb die unvergleichlich geschmackvolle Kompo- 
sition der in den reichsten und anmutigsten Rhythmen 
bewegten Faltensyrapbonie alle weiblicben Draperie- 
figuren des Altertbums besiegt. Die Schopfung ist 
in einer grofsen Menge von AViederbolungen auf uns 
gekommeii ; Olympia bat dieselbe urn sechs weitere 
Exemplare vermehrt, darunter eines — nicht gerade 
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das beste — mit der Kunstlerinschrift eines Aulos 
Sextos Eraton aus Athen (vgl. Lowy a. a. 0. 334). 
Dergleichen Figuren sind in den Ateliers liaufig auf 
Vorrat gehalten worden, so dal's auf Bestelliing nur 
die Portratbiiste gemacht und eingesetzt zu werden 
brauchte, wie an den Repliken • Ausgr. Bd. IV Taf . XI V, 
1. 2 und aiich aus unserer Abb. 1299 S. 1088 zu er* 
kennen ist. 

Die Schopfung ist gewifs von Anfang an Portrat- 
statue gewesen, obgleich mehrere Kopisten sie durch 
Attribute in der Linken zur Ceres gemacht haben'). 
Sie ist attisch und mufs einem der grofsen, Praxiteles 
gleichzeitigen oder nur wenig jungeren Meister an- 
geliOren. Fafst man nur das Ganze ins Auge, so 
scheint die Figur fiir Marmor konzipiert ; betrachtet 
man aber die Feinheit der Faltenkorper und die Art 
ihrer Gruppierung, so mOchte man sich eher fiir 
Bronze entscheiden. 

Die vorliegende Wiederholung dieses Denkmals 
feinsten attischen Geschmacks gibt uns einen Beleg 
dafiir, mit welcher Prazision der griechische Meifsel 
im 2. Jahrli n. Chr. noch arbeitete. Das Exemplar 
ist um nichts geringer als das wohlbekannte schdne 
Dresdener (^wo das Himation uber das Hinterliaupt 
hinaufgezogen ist) aus Herkulaneum. 

Faustina, die j linger e, die Gemahlin des Marc 
Aurel (Abb. 1299 S. 1088 nach Funde Taf. XXV B. 
Vgl. Ausgr. V, 15, Treu. Die Inschrift dazu : Arch. Ztg. 
1877 S. 101, Ditten])erger), gef unden in der Exedra. 

Das Kopfstlick ist separat gearbeitet und war 
eingezapft. Audi dieser Frauentypus liat sich in 
romischer Zeit der hochsten Schatzung erfreut und 
ist in einer Menge von Exemplaren erhalten. Wir 
stellen ihn nicht so hoch wie den vorigen, trotz des 
aufseren Lebens — die linke Hand nimmt das 
Himation fest, die rechte steht im Begriff, es uber 
die Scliulter zu werfen — , das ihn auszeichnet. 


0 Man verwechsle das Werk nicht mit einer ilhn* 
lichen, aber weniger vollkommenen und wohl auch 
etwas jungeren Schopfung, die gleichfalls als Ceres 
benutzt vorkommt: Clarac 430, 775 (Vatican, Gall, 
d. Candel.). 


Das Original ist auch hier attischen Ursprungs und 
kann sehr wohl von demselben Klinstler sein. Die 
Proportionen zeigen, dais ein ^ladchen, keine Matrone 
gemeint ist. — Fine sehr ahnliche Konzeption ist 
die ebenfalls in Repliken existierende Polyhymnia 
der vatikanischen Musengruppe- Visconti Pio Clem. 
I, 23. Clarac. 527, 1092 A. 

Wie die besprochenen Typen in Olympia an 
einer und derselben Stelle zusammen reproduziert 
gef unden worden sind, so auch im Herkulaneum. 
In dem herkulanisclien Exemplar (zu Dresden) steht 
der Kopf wegen der idealeren Frisur nicht in dem 
Widerspruch zu dem Draperiestiick wue hier, "WO 
das hausbackene, perriickenartige Haar denn doch 
zu grell absticht gegen die Poesie der Gew'andung. 

Opfernde Frauen gestalt (Abb. 1298 S. 1088 
nach Funde Taf XXV A, Vgl Ausgr. Bd. Ill 
Taf. XX. Bd. IV S. 13 Anm. Bd. V Taf. XXIII S. 14. 
Botticher a. a. O. Taf. XVIII S. 411), gefunden vor 
dem Heraion, Werk des Dionysios, des Sohnes cles 
Apollonios aus Athen (Arch. Ztg. 1879 S. 147. Low^y 
a. a. O. 331). 

Als Opfernde bezeichnen wir die Gestalt wegen 
des liber den Kopf gezogenen Gewandes und der 
vorausziisetzenden Aktion der Arme. Die Linke ist 
mit einer Weiliruuchkapsel zu erganzen, die Rechte 
vorgestreckt, um von dem Weihrauch auf die Pfanne 
zu streuen. 

Auch dieses Werk darf nicht als Erfindung des 
an derPlinthe einge.sclmebenen Kiinstlers betrachtet 
\verden. Eine nur in Kleinigkeiten abweichende 
Replik ist die aus Pompeji stammende Statue der 
Livia in Xeapel (Clarac 918, 2342 A. Muller-Wie' 
seler, Denkm d. a. K. LVIII, 370). Die Schopfung 
steht welt zuriick hinter den beiden vorbe.sprochenen. 
Man erkennt, wie die Kunst an Gestaltungskraft 
verloren hat und sich bereits hofmeistern lafst von 
der Xatur bezw. dem Modell , im ganzen zufrieden 
damit, das, was dieselbe bietet, getreu und technisch 
vollkommen wiederzugeben. Zu einer genaueren Zeit* 
bestimmung des Originals fehlen uns sichere Merk- 
male ; das Exemplar selbst gehort in die friihere 
Kaiserzeit. [A. Flasch.] 
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Omphale. Eine lydische Gottin, halb kriegerisch, 
halb weiclilich, eine Art von Semiramis, wird in artiger 
Fabel mit dem mannliaftesten aller Helden, dem 
(iydischenSonnengotte) Herakles, zusammengebracbt. 
In der spateren pragmatisierenden Erzahlung mufs 
sich Herakles ziir Bufse fiir einen Totscblag durcli 
(den gleiehfalls lydiselien) Hermes an die Konigin 


namentlich in hellenistischer Zeit, die Kunstler zu 
ncuen Motiven teils humoristischer , teils lasciver 
Js^atur anregen. Gemalde dieser Art erwahnt u. a. 
Lucian, hist, conscrib. 10: cujpaKevai T^p ere irou eiKoq 
[t6v HpotK\€C(] xb OpcpciXp bouXcuovxa^ 
Trdvu dXXoKOTOv OKeupv eOKeijaapcvov, eKei'vriv pev xov 
Xeovxa auroO TrepipGpXpuevrjv Kai to tuXov ev xt] xeipi 
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verkaufen lassen, ^'elche ihn nun als ihren Sklaven 
in Weiberkleider steckt und mit den ]Mag<len spinnen | 
lafst. So ergab sicli eine von den griechisclien Dra- j 
matikern in der Komodie und im Satyrspiel ausge- ^ 
sponnene und humorist isch behaiidelte Situation, j 
alls welcher spiitere Homer moralischen Extrakt zu | 
ziehen suchten. Herakles in IVeiberkleidern und i 
Omphale mit Keule und Lbwenhaut nebst den sich j 
daraus weiter entwickelnden Scenen, das mufste auch, ' 
Denkmaler d. klass. Altcrtums. 


Ixovaav ‘HpaKXea bfjllev ouoav, auxov be xpo- 
KUJxCu Ktti TTOpqpepibi ^pia taivovxa Kai rraiopevov iuro 
Tfiq ^OpcpdXpq xuj aavbaXiuj- Kai x6 Ua\xa aioxioxov, 
dq)6axd)aa f] xoO mbparoq Kai pn irpogiZidvouaa 

Kai xoO lleoO x6 dvbpoubet; doxrjpdvujc; KaxaHriXuvo- 
pevov. Auch unter den erhaltenen Darstellungen 
ist die bedeutendste ein pompejanisches Gemalde, 
welches Jahn in Berichten d. sachs, Gesellsch. d. 
Wissensch. 1855 S. 215 ff. ausfiihrlich erlautert hat, 

70 
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woraus wir hier nebst Abb. 1302 (nach Taf. VI) einen 
kurzen Auszug geben. — Den Mittelpunkt des Biides 
nimmt (in lebensgrofser Figur) Herakles ein, dessen 
gewaltige Gliedmassen vom sinnlicben Genufs sicht- 
lich erschlafft sind. Der Held hat das Haar mit 
Weinlaub bekranzt, um den Hals schlingt sich ein 
Trinkerschmuck aus Bandern und Blumen (i)'rTO»>ujui<; 
Athen. 657 D), am Finger tragt er einen Ring, um 
die Knochel goldne Reifen, an den Fiifsen gold- 
gestickte weifse Schuhe. Um den Leib hangt ein 
Purpurmantel mit Goldsaum und grtinem Unterfutter. 
In der linken Hand fiihrt der miide Held einen dunnen 
bebanderten Stab, mit dem rechten Arm stiitzt er 
sich (wie der trunkene Dionysos) auf den Hals seines 
Begleiters. Sein grofses Trinkgeschirr, der Skyphos, 
ist ihm entsunken und ein Eros bemiiht sich ver- 
geblich ihn zu heben. Daneben liegt sein Kocher 
am Boden. Statt kriegerischer Tone vernimmt er 
jetzt mit einem Ohr die Doppelflote des neckischen 
Eros, vor dem andern larmt eine bacchantische Die- 
nerin mit der Handtrommel. Der alte Diener mit 
blondem Haar und Bart, auf den er sich stiitzt, zeigt 
in Gesichtsziigen und Haltung orientalischen Cha- 
rakter; der Turban und die Ohrringe machen dies 
noch sicherer (Plin. XI, 37, 50; in oriente quidem et 
viris aiirum gestare eo loci dectts existhnatur; vgL Xen. 
Anab. HI, 1, 31. Dio Chrys. 32, 3. Petron. 102: per- 
timde mires iit imitemiir Arabes. Plant, Poen. V, 2, 21 
[von den Puniern] : incedunt cum anulatis auribns. Pint. 
Cic. 26). Er fiihrt in einem als Bausch benutzten 
Rehfelie Granatapfel und Trauben. Ein schalkhafter 
Eros, der mit der Linken des Alten Gewand hebt 
und darunter schauend, mit der Rechten die Geberde 
des Erstaunens macht, bestatigt die geistreiche Ver- 
mutung Jahns, dafs der Alte nicht etwa ein Eunuch, 
sondern der asiatische Priapos ist (man vgl. den betr. 
Art.), welchem der Schurz mit Friichten vortreiflich 
eignet. — Auf der andem Seite des Gemaldes steht 
Omphale, schon undkraftiggebiidet, mit Unterge wand 
und gelbem, blau gesaumtem Mantel bekleidet, iiber 
den sie das Ldwenfell geworfen und vom geknotet 
hat, dessen Kopf stuck ihr Haupt deckt. Sie tragt 
Armspangen und Fingerring, aber statt der Schuhe 
nur Sandalen; die schwere Keule lenkt sie spielend 
mit der Hand, indem sie ihren Arm auf das hoch- 
aufgesetzte Knie eines hinter ihr stehenden Jiing- 
lings stiitzt. Links von ihr erscheinen zwei ihrer 
Frauen, bacchisch bekranzt, von denen tlie ver- 
schleierte fast mitleidig auf den gezahmten Helden 
blickt, wahrend Omphale sichtlich triumphiert. — 
Man vergleiche zu dieser Darstellung die ohne Zweifel ; 
aus der Anschauung von ahnlichen Kunstwerken 
hervorgegangenen Schilderungen : Dio Chrys. 32,94; 
Joann. Lyd. mag. Ill, 64; HerocUan. 1, 14, 8; Aristoph. 
Ran. 45ff.; Ovid. Heroid. IX, 55 ft'. ; Senec. Hippol. 
317; Here. fur. 465; Tertullian. depallio4; Ovid. Fast. 


II, 3 11 ff . — Die zahlreichen Erwahnungen des spinnon 
I den Herakles (Senec. Hippol. 323; Prop. IV, 11, 16; 

I V, 9, 47; Stat. Theb. X, 641 u. a.) werden vortrefflich 
; (lurch ein Mosaik im capitolinischen Museum illu- 
striert (Mus. Cap. IV, 19; Millin, G. M. 118,454). Im 
Vordergmnde dieses Gemaldes fesseln Eroten einen 
Ldwen, gewissermafsen die Moral der Geschichte 
andeutend; die Darstellung erinnert an Plin. 36,41. 
Aus Marmor besitzt man in Xeapel eine fast lebens- 
grofse Gruppe der beiden Figuren von mehr humo- 
ristischer Auffassung (Gerhard, Ant. Bildw. 29) und 
noch einen fast kolossalen Herakles derselben Art. 
Beide schmausend von Eroten umgeben auf einem 
pompejanischen AVandgemalde (Rochette, Choix de 
peint. 19). Marmorreiief in Xeapel (Millin, G. IM. 
117, 453). Omphale allein als Marmorbiiste mit 
Ldwenhaut, Stolz und Holieit ausdruckend. Bouillon 
H, 67 u. sonst; daneben zahlreiche Gemmen, friiher 
oft falschlich lole benannt. Auch die Kaiserin Julia 
Domna findet sich als Omphale in Rom (Clarac 965, 
2484). [Bm] 

Opfer. Wir werden hier nicht das umfangreiche 
Kapitel von den Zeremonien bei Opfern zur Erorte* 
rung bringen, sondern nur einige bildliche Darstel- 
lungen vorfuhren und mit den notigen Erliiuterungen 
versehen. Schon Otfr. Muller, Arehaol. §422 bemerkt 
sehr treffend, dafs Kultusfeierlichkeiten auf griechi- 
schen Reliefs und Gemalden einfach und zusammen- 
gezogen, auf romischen Bildwerken dagegen ausfiihr- 
licher und mit mehr Bezeichnung des Details ver- 
ges tellt werden. Jene Einfachheit entsprach der 
Ungezwungenheit und Xaturlichkeit griechischen 
Gottesdienstes, wie sie sich schon im Gebete kund- 
gibt (s. Art.); wahrend der Romer sich mit pein- 
lichen Formeln umgibt, strenge Ordnung einhalt 
und an die Stelle der leichten Grazie eine steife 
Wiirde setzt. 

Von griechischen Opferscenen, welche dem 
taglichen Leben entnommen sind, geben wir Abb. 1303, 
ein Vasengemalde nach Gerhard, Auserl. Vasenb. 
HI, 155, 2, welches von dem Herausgeber wegen 
eines beigeschriebenen Xamens irrtiimlich auf die 
Argonauten bezogen wurde, bis Flasch, Angebl. Argo- 
nautenbilder S. 22 If, die richtige Deutung als ein 
Siegesopfer (wie die heranfliegende Xike und die 
Bekranzung aller Personen mit Lorbeer zeigt) fand. 
»Der bartige, bekriinzte Opferpriester steht im Be* 
griff e, die Libation in die Flammen des Altares zu 
giefsen, tiber welchen gegen den Opferer gewendet 
eine heranfliegende Xike ebenfalis aus einer (hier 
wegen Beschadigung nicht sichtbaren) Weinkanne 
giefst; auf der rechten Seite des Biides stehen zwei 
nackte Jiinglinge, von denen der eine das Fleisch 
an den Bratspiefsen tiber das Feuer halt, wahrend 
der andre mit dem gleichen Apparat ruhig dahinter 
steht. Es folgt dann mit langera Himation bekleidet 
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ein Jiingling, welclier zu dem feierlichon Opfervor- 
gange die Doppelfl(3te blast.« Der Name 'ApxevaOrri?; 
welchen man frtiher auf Jason bezog, hat nur die 
Bedeutung :»Schiffsherr« (auf der ganz almliclien Dar- 
stellung bei Gerhard a. a. 0. N. 1 heifst der Opferer 
AoXoiuf)bTi<;) und kommt auch auf einer athenischen 
Grabsaule vor. — Andre Opferscenen sind gesammelt 
Arch. Ztg. 1845 Taf. 35. 36; Stephani, Compte-rendu 
1868 p. 129 ff.; Annali 1873 p. 69; Mon. Inst. IX, 53. 
Ein Bocksopfer Wieseler, Alte Denkm. II, 337. Fiir 


lung gebrauchlich. Der opfernde Romer erscheint, 
sofern er niclit gerade als Krieger auftritt, in der 
Toga, deren grofsartiger Faltenwurf den feierlichen 
Eindruck der ausgezeichneten Statue noch wesent- 
lich verstarkt, welche aus Venedig stammt (jetzt im 
Vatican) und hier (Abb, 1304) nach Photographie 
gegeben wird. »Der Kopf nebst einem Teile des 
iibergezogenen Gewandes ist antik, aber nicht zuge- 
horig [jedoch an sich vollkommen passend], erganzt 
sind beide Hiinde mit der Schale; die Erganzung der 
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die besondercn Gebraiiche der Reinigungsupfer vgl. 
Art. vMelainpus« S. 912 Abb. 988 und »Oresteia« 
S. 1117 Abb. 1314. 

Wahrend auf griechischen Bildwerken die Han- 
tierung beim Schlachten des Opfertieres kaum je 
anders dargestellt ist, als in dem Idealbilde der stier- 
opfernden Siegesgottin (s. Art. »Nike« oben S. 1018), 
finden wir auf romischen Reliefs die Ausweidung 
zum Zweck der Eingeweideschau (Jiaruspiciurn), z. B. 
Clarac pi. 195, 311. Die Verhullung des Hauptes, 
welche der Romer bei jedem Gebete voriiimmt, eine 
Andeutung imierer Sammlung und Abgezogenheit 
vom Irdischen, ist naturlich auch bei der Opferhand- 


' rechten ist gewifs richtig, die der linken fraglich.« 
Friederichs, Bausteine 1, 504, welcher ebendas. Bd. II 
S. 453 ff. eine ganzo Anzahl iihnlicher Bronzen des 
Berliner Museums auffiihrt, deren Charaktcr alsWeih- 
geschenke unzweifelhaft ist. Vgl. die Statue Hadrians 
auf dem Capitol bei Clarac pi. 945, 2422. — Die Be- 
dienung beim romischen Opfer fallt den Opfer- 
] knaben zu, den sog. camilli (KubpiXoi Dion. Hal. 
j II, 22?), in alterer Zeit durchaus nur edlen und frei* 
' geborenen Knaben, bei denen sittliche Reinheit die 
j Bedingung, Schonheit und Anmut eine gern gesehene 
I Eigenschaft war. Das ideale Bild eines solchen auf 
i der Grenze des Jlinglingsalters stehenden Knaben 
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tritt uns in der Erzstatue auf dera Capitol entgegen 
(bier Abb. 1305, nach Photograpbie) , die zu den 
sclidnsten und besterhaltenen antiken Gewandfiguren 
gebort. Die Figur hielt urspriinglich Opfergerate in 
den Hiinden, wie deren Bewegung anzeigt, niimlicb 
in der recbten die 8chale (patera), die sie dem Opfern- 
den grazuis darreicbt, die Weinkanne in der linken. 
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Das uiizweifelbaft rbmiselie Werk aus dem Anfange 
der Kaiserzeit mufs scbon im Altertume Rni geliabt 
haljen, da sicb mebrere Wiederbolungen linden, z. B. 
in Elorenz und Xcapel (Mus. Borb.VI, 8}, AVien 
(v. Sacken, AViener Bronzen Taf. 15, 5 S. 109). >Die 
Figur ist mit bochster Eleganz und Sauberkeit aus- 
gefiibrt, und eine kleine Zuthat anmutiger Nacb- 
lassigkeit, die sicb namentlich im Fall des Gewandes 
iiber den Giirtel ausdriickt, erbbbt sebr den Reiz 


I des Werkes.« Nur bei der Bescbauung des Originales 
I selbst bemerkt man die feine Yerzierung der Armel- 
! naht und fein eingravierte Streifen an den Borteu. 
! Auch die Schube oder vielmebr Riemensandalen, 
i welcbe die etwas derbeii Fiifse bekleiden, sind mit 
! Verzierungen bedeckt, welcbe ebenso wie die des 
I Gewandes mit Silber cingelegt waren. — Vgl. einen 



langgeloekten und mit Lorbeer bekranzten Camillus, 
der das AVeibrauchkastcben (acerra) imgt, l)ei Clarac 
pi. 218, 310; andre Mon. Inst. VI, 13; eine weiblicbe 
Camilla (?) ebendas. lA^ 9 u. a. — Rdmiscbe Opfer- 
scenen bei Clarac pi. 150; 151; eine besondere Art 
unter Art »Suovetaurilia«. 

Eine belehrende Zusammenstellung von allerlei 
Opfergorilt besitzen wir in einem spilten Relief 
auf dem sog. Bogen (Jamis) der AA'^ecbsler (arcus 
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argentarius) in Kom (auf dem Oclisenmarkte), welches 
wir Abb. 1306, nach Clarac pi. 2*20, 307 hier wieder- 
geben. Die einzelnen Gegenstande sind zum Tcil 
auch durch Abbildungen auf Miinzen bekannt Wir 
sehen unter N. 1 einen kleiiien Eiiuchcraltar (ara 
turicrema, Verg. Aen. IV, 453), nebst einem Lorbeer- 
zweige, da Lorbeer seiner reinigenden Kraft halber 
vorzugsweise zum Rauchern und zum Tempelsehmuck 
<iiente. Unter K. 2 und 11 sind die bekannten Ochsen- 
scliadel dargestellt {bncninia genannt, ohne alte Ge- 
wahr in dieser Bedeutung), welche sich nach der 
Sitte, die Kopfskelette der geschlachteten Opfertiere 


heifst das Geriit und die Sadie Trepippavrfjpiov; da- 
gegen ist das mittelalterliche aspe)yiUHm klassisch 
unbezeugt. Der Wedel kommt auch auf Miinzen 
Yor und zwar mit gewundenem Stil; hier i.^t’s ein 
Pferdefufs mit Pferdeschweif. Nach Koners Ver- 
mutung (Leben d. Griechen u. Rbmer S. 725) liifst 
sich diese eigen tiimliche, aber ganz passende Form 
aus dem Opfer des sog. Oktoberpferdes erklilren (s. 
Preller, Rom. Myth. 366). Das Weihrauchkiist- 
clicn K. 0 {acerra, ciistos turis Ovid. Met. 13, 703) ist 
bei Opfern sehr oft dargestellt. Dagegen macht X. 10 
Schwierigkeiten. Man halt die Figur fiir die Pelz- 
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dem Gotte gleichsam als Beute darzubringen, so oft j 
an Tempelskulpturen und Altiiren in plastischer Ver- , 
zierung und mit den schmuckenden Wollenbinden j 
behangen angebracht linden. N, 3 ist eine AVein- j 
kanne zur Opferspende, ebenfalls sehr haufig in den , 
Handen von Opferknaben, Man nennt sie gewbhn- , 
lich pmefericuhim; doch Avird dies Wort bei Festus : 
(vas aemon sine ansa velut pelvis) als em weites, un- 
gehenkeltes Becken erklart, wiirde also eher zu X. 5 
stimmen. X. 4 sieht man als ein Futteral fiir Opfer- 
messer an (?). Unter X. 5 ist das Opferbeil (seciivis 
Ilor. Od. Ill, 23, 12) vereinigt mit der inwendig ver- 
zierten Schale (Becken, pelvis), welche zum Auffangen ■ 
des Blutes diente. (Nicht cidlnllus, welches eine irdene | 
Schale bei den Opfern der Yestalinnen ist ; Aero ad Hor . j 
Od. 1,31, 11.) N. 6 zeigt die Schopfkelle mit langem 
Stil (simpnlmn, cyathus) zum Ausschopfen des Weines; 
daneben vielleicht den Hammer (malleus) zur Be- | 
taubung des Opfertieres (Ovid. Met. 11,625; Suet, j 
Cal. 32). In der zweiten Reihe steckt X. 7 das Opfer- j 
messer {secespita Suet. Tib. 25) mit zierlich als Adler- i 
kopf gebildetem Griffe in einer Lederscheide. Es ' 
folgt N. S der AVeih wedel zur Besprengung. Uber ' 
die Sitte des Besprengens (aspersio) vgl. Verg. Aen. : 
11,710; IV, 635; Ovid. Fast. V, 679. Iin Griechischen 


miitze des Jupiterpriesters (flamcn Dialis) und der 
Salier, welche nlhogalerus heifst, aber auf einer Art. 
^Saliers abi>’el)ildeten Miinze ein verschiedenes Aus- 
sehen zeigt. Das letzte Sttick, X. 12, scheint ein 
Handtuch zu sein (mappa, mantelc), dessen Gebrauch 
fiir Priester und Opferiide keines Beleges bedarf. [Bm] 
Oresteia. Unter diesem der dramatischen Trilogie 
des Aischylos entlehnten Xamen begreifen wir den 
Kreis der Bildwerke, welche auf den Muttermord des 
Orestes und seine Verfolgung durch die Erinyen, 
ferner auf seine Entsiihnung durch den delphischen 
Apollon und seine Freisprechung beim Areopag in 
Athen Bezug haben. (Uber seine Fahrt nach Tauris 
s. Art. »Iphigeneia«.) Die grofse Popularitat dieser 
von Homer bis zu den spatesten romischen Dichtern 
immer wieder behandelten und variierten Sagen liifst 
es natiirlich erscheinen, dafs auch uns zahlreiche 
Bildwerke, Vasenbilder, dann AVandgemalde, zuletzt 
Sarkophagreliefs erhalten sind, welche alle Phasen 
und Auffassungen jener weltbekannten Begeben- 
heiten vorfiihren. Bemerkenswert ist nur, dafs in 
diesem Kreise kein einziges Vasenbiid mit schwarzen 
Figuren vorkommt, woraus geschlossen werden darf, 
dafs erst durch die Tragiker der Stolf so recht 
volkstumlich geworden ist. 


70 * 
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1. Auftrag der Kache. Die erste Stelle in 
diesem ganzen Bilderkreise wird vielleiclit nach. der 
historischen Folge der Begebenheiten einem Vasen- 
gemalde gebtihren (Abb. 1307, nach Rochette, Mon 
in6d. pL 37), in welchem die andern Erklarer die 
Suhnnng des Orestes durch Apollon erblicken, Bot- 
ticher jedoch Arch. Ztg. 1860 S. 49ff. sdie Schwert- 
weihe« des Orest bei seiner ersten Anwesenheit in 
Delphi, wo ihm nach Aesch. Cho. 1030 und Eur. Or. 
574 ff. der Befehl zum Muttermorde gegeben wird. 
Apollon sitzt anf dem mit Binden nnd Lorbeern 
geschmuckten Omi)halos und hat eben Orestes das 
durch die Bertihrung mit dem Lorbeer geweihte 
Schwert iiberreicht. Hinter dem Gotte steht Pylades ; 
weiter sitzt die Pythia aiif dem Dreifufse und zeigt 
dem Orest eine Siegesbinde zur Kranzung, wie sie 


Mitte des Bildes auf dreistufiger Basis errichteten, 
mit einer Binde geschmuckten Grabsiiule mit ioni- 
schem Kapital sitzt, das Haupt verschleiert , tief- 
trauernd Elektra, Auf den Stufen der Basis stehen 
melirere schwarzgemalte und eine buntbemalte Vase 
in holier Lekythosform. Am Boden liegt eine schwarze 
Binde uud ein Granatapfel [? kleines Salbenfliisch- 
chen ?]. Vor Elektra steht im Wanderkostiim, Btie- 
feln an den Fufsen, die Ghlamys um die Schultern, 
den Beisehut zuruckgeworfen, auf die Lanze gestiitzt, 
Orestes, welcher eben aus flacher Schale die Spende 
auf des Yaters Grab ausgiefsen will. Hinler ihm 
sitzt, ebenfalls mit Stiefeln angethan, einen gkicken- 
fdrmigen Hut auf der Hand, zuruckschaueiid, Pylades. 
(Dies Sitzen ist zum guten Toil durch <len gerad(‘ 
iiber dieser , wie liber der rechts entspredienden 



ihm spater von Elektra iiberreicht wird (Eur. Electr. 
870. 880). Nur die Anwesenheit der Elektra hinter 
Orest macht die scharfsinnige Deutung zweifelhaft. 
Da indessen dieselbe Schwierigkeit bei der Erklarung 
des Bildes als Suhnung des Mordes bleibt, so diirfte 
die Annahme einer uns unbekannten Version der 
Sage nicht allzu kiihn sein. Die Geberde der Frau 
scheint Dank an Apollon auszudriicken. 

2. Orestes und Elektra am Grabe Aga- 
memnon s. Dieschdn erfundene Scene aus Aisehylos’ 
Choephoren, wm Elektra am Grabe Agamemnons ein 
Totenopfer bringt und der eben dorthin angelangte 
Bruder Orestes sich ihr zu erkeimen gibt, ist von 
den Yasenmalern mehrmals, teils in einfacherer Weise, 
teils freier mit dem Schmuck zahlreicher Figuren 
dargestellt worden. AVir geben das bedeutendste 
dieser Denkmaler in Abb. 1308, nach Rochette, Mon. 
ined. pi. 34, von einer unteritalischen Vase in Neapel 
mit der Erlautening von Overbeck. » An der in der 


j Person befindlichen Henkelansatz, wonn auch nicht 
I bedingt, so doch veranlafst.) In <lem nackten Jiing- 
j welcher am linken Ende mit halberholienen 

Handen steht, haben wir cinon Diener des Hanses 
zu erkennen, nicht des Orestes, well er ohne Wander- 
schuhe ist. — Anderseits hinter Elektra steht ein 
Jiingling, das Haupt mit dem Petasos bedeckt, den 
linken Arm in das Chlaraydion gehiillt, mit der 
Rechten einen Kranz erhebend, um damit die Siiule 
Agamemnons zu schmiicken. Der Jiingling lehnt 
auf einen Heroldstab mit dem Schlangenknoten. 
Rochette erkennt in diesem Jiingling nicht einen 
menschlichen Plerold , dessen Anwesenheit auch 
schwer zu motivieren sein wiirde, sondern Hermes, 
den als Totenfiihrer Orestes im Anfange des Stiickes 
mit den Worten anruft, sein Better und Beistand 
zu werden, und welchen spater Apollon ihm als 
Geleiter gibt. Und da nun in der That Orestes 
sein Vorhaben vollendet , da also der angerufene 
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Gott als ihm willfalirig zu denken ist, so lag es fiir 
den Maler selir nahe, denselben als persdnlicli an- 
wesenden Geleite^ und Schlltzer des Orestes darzii- 
stellen, vielleicht selbst oline dafs wir ilin als von 
den Menschen gesehen betrachten mtifsten. Dadurcli 
aber, dafs er Agamemnons Grab kriinzt, driiekt der 
Kiinstler vortrefflicb des Gottes freundliche Gesin- 
nung aus. Auf Hermes folgt ein bartiger Mann, den 
Rochette als den Padagogen bezeichnet, der freilicti 
nicht bei Aeschylos, aber in den beiden Eiektren 
des Sophokles und Euripides als Leiter und Rater 
an Orestes’ That Anteil bat. Hinter diesem sitzt auf 
einem Reisesack (dessen Form durch andre Bilder 
bestatigt wird) ein Mann mit kurzem Armelchiton 
und eigen tiimlicber Kappe ; er sttitzt sicb auf einen 
Stab. Auch er hat Wanderschuhe an, welche dem 
Padagogen fehlen, und macht, nach Pochettes Be- 
merkung, mit seinem eigentumlichen Bart den Ein- 
druck eines Fremden, eines von weniger edlem Yolks- 
stamm Entsprossenen. Nun erinnert Rochette, dafs 
Orestes sich bei Klytamnestra als ein Daulier aus 
Phokis eingeftihrt (Choeph. 674 : Hevo(; eipi Aao- 
Xieu^ <l>iuK6iuv) und dafs er mehrfach (v. 560. 675) 
seine fremdartige Tracht hervorhebt , unter deren 
Schutz er unerkannt in das Kdnigshaus gelangt, der 
angebliche Bote von Orestes’ Tode. Unser Maler 
aber wiirde die Idealgestalt seines Orestes verdorben, 
und den Sinn des ganzen Gemaldes vielleicht ver- 
dunkelt haben, wenn er Orestes selbst hier in fremd- 
artiger Tracht, sein Gepack tragend, wie beim Dichter, 
gemalt hatte. Sehr gut hat er daher die fremde Tracht 
an eine Nebenperson, einen durch die Wanderschuhe 
als Orestes’ Begleiter deutlich genug bezeichneten 
Mann gegeben, der auf dem Gepack, auf dem Reise- 
sacke sitzt. So ist die Gestalt vorgebildet, in welcher 
Orestes die M(>rder seines Vaters tituschen wird, 
wahrend uns zugleich der auf Agamemnons Grab 
die Spende giefsende Orestes in unentstellter Schon- 
heit [naturlich nicht sowohl auf demhandwerksmafsig 
hergestellten Vasenbilde, als auf dem Originalgemalde] ^ 
vor Augen gefiihrt werden konnte. Die letzte Figur 
nach dieser Seite, eine mit dem Lekythion in der 
Hand stehende, sehr schlicht bekleidete Frau kann 
ich wegen dieses Umstandes, wegen ihrer vom Mittel- 
2 >unkt entfernten Stelle und wegen der Entsprechung 
jenes nackten Sklaven nicht mit Rochette als Chryso- 
themis (Elektras Schwester) auffassen, sondern ich 
bezeichne sie als dienende Frau der Elektra aus dem 
Chor der Tragodie.« 

Ein anderes Bild, in der Haltung der beiden mit 
Namensinschrift versehenen Hauptfiguren mit diesem 
tibereinstimmend, wird Art. »Totenkultus« abgebildet. 
In einer Art. >Pasiteles« abgebildeten und bespro- 
chenen grofsen Marmorgruppe des Menelaos haben 
einige Erklarer Elektra und Orestes erkennen xmd 
die Situation bei Soph. El. 1217 wiederfinden wollen. 
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Interessant sind durch ihre 'Obereinstimmung mit 
dem Vasenbilde zwei itltere auf Melos gefundene 
Terrakotten, abgeb. Mon. Inst. VI, 57, beschrieben 
Annal. 1861 p. 340. Auf der ersten sitzt Elektra 
trauernd am Grabe, hinter ihr die Amme; Orest tritt 
herzu, dahinter mit seinem Pferde Pylades und ein 
Diener, Auf der andern halten sicb die Gescbwister 
an der Grabstele umfafst, Orest halt ein nacktes 
Schwert; Pylades sitzt zu seinen Piifsen. (Vgl. jedoch 
a. a. O. S. 348 f.) Als die Ubergabe der angeblichen 
Aschenurnen des Orestes durch diesen selbst an 
Klytiimnestra erklart Overbeck, Her. Gal. S. 693 ein 
Vasenbild ohne besondere Charakteristik. 

3. Aigisthos’ Tod und der M utter mord 
des Orestes. Bei Homer ist Aigisthos der Yer- 
fiihrer der Klytaimnestra und der Morder des Aga- 1 


Am nachsten der Homerischen Auffassung Bteht 
ein altertiimliches Relief (Abb. 1309, nach Arch. Ztg. 
1849 Taf. XI, 1), gef unden in Aricia, wohin das Bild 
der taurischen Artemis von Orestes gebracht worden 
war und von wo des Helden Asche als eines der 
sieben Schicksalspfander (res fatales) ^ an denen Roms 
Bestand hing, nach Rom gebracht wurde (s. bei Preller 
Rom. Myth. 279 f.). Hier hat Orestes soeben den 
Aigisthos unter der linken Brust durchbohrt, so dafs 
der zur Erde Gesunkene die Eingeweide mit der 
Hand fafst (wie bei Homer T 418: irpoxi oi 
^vxepa Xiao&eic;). Im Hintergrunde der Gruppe 
steht Elektra, die Hande hoch erhoben und auf den 
Fufsspitzen schw^ebend, also den Gdttern dankend 
und vielleicht in hochster Erregung jauchzend (wie 
bei Soph. Aj. 693: ^cppiE’epujxi, Tiepixapf]^ b’dveTrxdpav). 
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memnon (t 260 ff. ; b 529), wahrend jene dem Buhlen 
nur schwer nachgibt (qppeai yap KexPd'r’dYa.lriaiv, 
T 266) und erst in der spateren Nekyia als Hel- 
ferin des Mordes auf tritt (X 409 ff.). Deshalb totet 
Orestes auch nur den Aegisth (y 309) ; da aber hier 
zugleich auch der Leichenschmaus fiir die hose 
Mutter (|Lirixp6<; xe axuYepfi?) mit abgehalten wird, 
so mufs sie zu gleicher Zeit umgekommen sein — 
etwa durch Selbstmord? Die Fassung der Sage bei 
den Tragikern, speziell Aischylos, ist hiervon be- 
kanntlich durch eine weite Kluft getrennt. Klyta- 
mnestras That wird auf eine dem Homer unbe- 
kannte Weise motiviert, nanilich mit der Opferung 
der Iphigenia; ihre Schuld aber wird dadurch nicht 
gemindert und Orestes ist verpflichtet, die Blut- 
rache an ihr zu iiben, ja selbst durch die Erinnyen 
dazu getrieben, wie dies an dem schonen Sarko- 
phage im Lateran lebendig dargestellt wird (s. Braun, 
Ruinen Roms S. 746). 


Von links dagegcn eilt auf das Geschrei des Gatlen 
rascheii Schrittes, das hindernde Gewand hebend, 
Rlytamnestra herzu ; sie fafst mit der Linken den 
Sohn bei der Schulter; dieser aber zu ihr umgewandt 
deutet mit dem Gestus der linken Hand an, dafs er 
gerechte Rache geubt habe. Eine Andeutung 4 les 
sofort folgenden Muttermordes , wie Overbeck will, 
kann ich darin nicht finden; eher den vergeblichen 
\ ersuch der Mutter , den Buhlen vor dem zweiten 
Stofse, der ihm das Ende bereiten soli, im letzten 
Augenblicke zu bewahren. Von den hinter Klyta- 
mnestra folgenden zwei Frauen gibt die erste in der 
Haube durch ihre auf die Brust gelegte Hand sich 
als mitklagende alte Dienerin zu erkennen, wahrend 
in der zweiten, wie Elektra nur einfach bekleideten 
und mit gleichem Kopfputz versehenen nur die 
Schwester gemeint sein kann, w^elche ebenfalls durch 
aufwarts gerichteten Blick und die etwas variierte 
Bewegung der Hande Staunen und Herzenserleichte- 
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rung liber die unerwartete Wendung 
der Dinge ausdriickt. Uber die Arbeit 
und friihere Erklarung des Reliefs s. 
Welcker, Alte Denkm. II, 166 ff. 

Die Ermordung des Aigisthos ist 
femer auf mehreren Vasenbildern des 
5. Jahrbunderts, die noch nicht durcli 
die Tragiker beeinflufst sein konnen, 
in einer Art dargestellt , welche auf 
eine ziemlicli abweichende Dichtung 
hinweist, wie C. Robert, Bild u. Lied 
S. 149 — 191 ausfuhrlich dargelegt hat. 
Ein lange bekanntes Vasenbild in Berlin 
(hier Abb. 1310, nach Gerhard, Etrur. u. 
campan. Vasenbilder Taf. 24) zeigt uns 
den Usurpator myrtenbekranzt (vgl. Eur. 
Electr. 778 ff.) auf dem geschmiickten 
Throne , wie beim festlichen Gelage 
sitzend, als ihm der gehamischte Orestes 
das Schwert in die Brust bohi;^,. Hinter 
dem Angreifer aber stiirmt Klytamnestra 
mit erhobenem Doppelbeil her, im Be- 
griff zuzuschlagen. Die ungeahnte Ge- 
fahr ersieht von der andern Seite Elektra 
und macht mit ausgestreckter Rechten 
den Bruder darauf aufmerksam, wiih- 
rend sie zugleich mit der Linken das 
Hinterhaupt fafst, als wolle sie es stiitzen, 
da der jahe Schrecken ihr die Besinnung 
zu rauben droht. J7ach der Zeichnung 
ist auch kaum abzusehen, wie Orest dem 
Schlage der Mutter ausweichen wird; 
allein der Vasenmaler verlangt hier von 
dem mythenkundigen Betrachter, dafs 
er Klytamnestra noch in angemessener 
Entfernung zu denken habe. Ein anderer 
Maler (Mon. Inst. V, 56) weicht mdg- 
lichem Tadel dadurch aus, dais er die 
beilfiihrende jMutter auf die andre Seite 
stellt, um Aigisth zu decken ; ein selbst- 
erfundener Kotbehelf, wie es scheint; 
denn auf einem dritten Gefiifse, welches 
wir in Abb. 1311 nach Mon. Inst. VIII, 15 
geben, finden wir eine Situation, welche 
dem alien abnlichen Darstellungen zu 
grunde liegenden Originale ohne Zweifel 
am nachsten kommt: die Mutter will 
dem Gatten beispringen , wird aber 
von Agamemnons Herold Talthybios 
am Arme und am Beile selbst mit 
Gewalt zuruckgerissen , wahrend ge- 
trennt durch den Henkel der Vase 
und nahe am Bruder die Schwester, 
welche hier Chrysothemis heifst, angst- 
lich besorgt die Hande erhebt. Da nun 
die ganze Scene nicht mit den Tra- 
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gikern stimmt — denn bei Euripides wird Aigisthos bei 
einem Opfer auf dem Lande, bei Sophokles zwar im Palaste, 
aber erst nach Klytilmnestra gotOtet; bei Aischylos filllt 
allerdings Aigisthos zuerst und Klytamnestra fordert, so- 
bald sie es hdrt, ein Beil (v. 889: dvbpoK|LifiTa irAeKov), 
aber ehe ihr gehorelit wird, tritt der Solin vor sie, und 
vom Widerstande wendet sie sich zu Bitten — , so mufs hier 
eiiie andre Gestalt der Sage zu grunde liogen und zwar 
eine weitverbreitete, volksttimliche. Von dieser findet nun 
Robert a. a. 0. einzelne deutliche Spuren in der 'Opeaxeia 
des Stesichoros, eines Dichters, iiber dessen sonstigen Ein- 
flufs auf die Volksanschauung (lurch umgedichtete ^lythen 
vgl. Art. »Aktaion« S. 35 u. ^Ilias« S. 719. Bei ihm wird 
der Herold Tal thy bios zum Better des j ungen Orestes und 
Vermittler bei der Riickkehr; bei ihm zuerst mufs Apollon 
den Mord der Mutter befohlen und den Orestes in Schutz 
genommen haben. Auch das geforderte Beil bei Aischylos 
war wohl ein Nachklang seiner hochst popularen Dichtung, 
welche Aristoph. Pac. 775 ohne Xamensnennung parodieren 
konnte; denn wie bei Aischylos, versetzt auch bei Stesi- 
choros schon Klytamnestra dem Gatten eine Kopfwunde, 
und auf romischen Sarkophagen erseheint das dazu benutzte 
IMordbeil zwischen den am Grabe Agamemnons schlafenden 
Erinyen (s. Robert a. a. O. S. 177). Endlich nimmt Tal- 
thybios auf Bildwerken zuweilen die Stelle des Pylades ein. 

Kach den Tragikern bemachtigten sich des effektvollen 
Stoifes die grofsen Maler: wir finden Bilder erwahnt in 
der athenischen Pinakothek Pans. I, 22,4. Aiyic^ov 

qpoveuujv Kai TTuXdbrig tou<; Tiaibai; xoO NaunXiou poptloug 
eXllovxac; Aiyiailuj, also eine ganze Schlacht. Theon von 
Samos malte nach Plin. 35, 144 2 >den Wahnsinn des Orest «, 
Theoros, den er sogleich daneben nennt, den Muttermord. 
Letzteren Kunstler will Brunn, Kiinstlergesch. II, 255, in- 
dem er eine Unachtsamkeit des Plinius annimmt, mit jenem 
identifizieren , nicht ohne Wahrscheinlichkeit, da Theons 
Gcmalde bei Pint. and. poet. 18 A mit pr^xpoKXOvia ’Opeoxou 
bezeichnet wird. Mehrere romische Sarkophage, welche voll- 
standig dieselben Scenen geben, wie hier der barberinische 
im Vatican (Abb. 1312, nach Visconti, Mus. Pio-Clem. V, 22), 
sind um so eher auf jenes Gemalde zuriickzufuhren , als 
nach Quintil. XII, 10, 0 Theons Starke in der Darstellung 
von Geistererscheinungen {concipiendis visionihiis, quas cpciv- 
xaaiaq vacant) bestand. AVir sehen namlich in der Mitte 
Klytamnestra, soeben von Orest tot hingestreckt, daliegen. 
Das Innere eines Gemaches wird durch einen dahinter 
iiber zwei Ilermensauleii gehilngten Vorhang aiigedeutet, 
hinter w'elchem zwei mit Schlangen und Fackeln bewaif- 
nete Erinyen sichtbar wcrden, bei deren Anblick Orest, der 
noch das nackte Schwert in der Hand halt, sich schauderud 
abwendet. Indessen ist neben ihm durch Pylades’ Schwert 
Aigisthos gefiillt und mit dem Throne riicklings umgestilrzt; 
der Morder entreifst dem Usurpator das Kdnigsgewand; 
daneben wendet sich eine alte Dienerin entsetzt ab. Zur 
Seite der Konigin scheint ein Diener in hockender Stel- 
lung einen kleinen Hausaltar auf die Schulter zu laden, 
nm ihn vor Blutbesudelung zu bewahren. Zur Rechteu 
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dieser Mittelscene erblicken wir einen weit spiiteren 
Voi^ang: Orest am delphischen Dreifufse sich er- 
hebend mit Lorbeerzweigen und Scliwert in den 
Handen, schleicht iiber die schlafende Erinys weg 
und sucht sich durch Flucht nach Athen zu retten. 
Die Gruppe der drei sclilafenden Erinyen zur Linken 
jedoch, von der man gewohnlich annimmt, dafs sie 
nur aus Riicksicht der Anpassung ftir den Sarkophag 
hiervon getrennt sei, ist nach Michael is’ JBemerkiing, 
Arch. Ztg. 1875 S. 107, vielmehr auf die Mordsucht 
im Pelopidenhause zu beziehen und zwar so, dafs * 
die Gottinnen an dieser Stelle den noch schlummern- 
den Kachegedanken des Orestes anzeigen, darauf in 
der Haupt- und Mittelscene erwacht der grausen That 
bciwohnen und den Verbrecher zu jagen beginnen, 
zuletzt wieder ermiidet von der Jagd ausruhen. Bei i 


dieser Auffassung ergibt sich nicht blofs ein inner- 
licher und natiirlicher Eortschritt der tiandlung, 
sondern auch eine aufserliche Abrundung der Kom- 
position. — Aus mehreren Reliefbruchstiicken, welche 
einzelne Scenen dieses Sarkophags wiedergeben, lafst 
sich mit Wahrscheinlichkeit auf ein im Alter tume 
beriihmtes Original schliefsen, welches auf die stark 
bewegte und dramatische Darstellung Theons zuruck- 
gehen mag. Man vergleiche im ganzen die iiberein- 
stimmende Schilderung des Gemaldes bei Lucian, 
dom. 23. Einen etwas frtiheren Moment stellt ein 
anderes Sarkophagrelief vor (Overbeck, Hbr. Gal. 
28,9): beide Freunde haben eben das Schwert ge- 
ziickt, Pylades gegen den auf dem Throne sitzenden 
Aigisthos, den auch Elektra von der andem Seite 
mit geschwungener Fufsbank bedroht, Orest gegen 
die zu Boden geworfene und am Haar gepackte 
Mutter, welcher ein Diener mit einem ehernen Misch- 
kruge den Morder abwehren will. — Auf einer An- 
zahl etruskischer Aschenkisten findet sich die Mord* 


scene ebenfalls in abgekiirzter Form, meist recht 
lebendig, und gewohnlich mit dem Zusatze der be- 
liebten Furien mit Fackeln in den Handen, welche 
hier sehr am Platze sind; sogar zwei etruskische 
Spiegelzeichnungen mit ISTimensinschriften werden 
angefiihrt. 

4. Die Verfolgung des iM orders durch die 
Erinyen uber Land und Meer (Aesch. Eum. 78 fp.) 
ist niehrmals, besonders charakteristisch aber dar- 
gestellt als Gegenstiick des oben S. 1110 als »Schwert- 
weihe« gedeuteten Bildes (Abb. 1313, nach Rochette, 
Mon. ined. pi. 36). Nicht auf das Ergreifen des Schul- 
digen kommt es an, der Muttermorder soil in ruhe- 
loser Jagd umgetrieben werden; deshalb schreitet 
die eino der Furien voran, wahrend die andre ihm 
folgt. tiber das Kostiim der Erinyen, welche hier 

langer als gewohnlich be- 
kleidet sind, siehe oben 
S. 495. Die eine tragt um 
beide Anne gewunden 
Schlangen, deren sich der 
TJngluckliche mit gezoge- 
nem Dolche zu erwehren 
sucht ; die andre halt eine 
Schlange und einen Spie- 
gel, in welch em das ge- 
kronte Bildnis Klytamne- 
stras (ihr eibuuXov) sicht- 
bar ist Die Unwegsam- 
keit des Gebirges, durch 
welches der Lauf geht, 
scheint durch die in un- 
gewohnlicher Art einzeln 
gezeichneten groben 
Steine angedeutet werden 
zu sollen. 

Auf etruskischen Aschenkisten findet sich eben- 
falls Orestes allein oder zusammen mit Pylades von 
einer oder mehreren (bis zu fiinf) Erinyen angegriffen, 
und zwar nach etruskischer Modelung auch mit 
Fackeln und Hammern. Oft kniet der Bedrohte mit 
einem Beine auf einem Altar. Dieselbe malerische 
Stellung (welche auch in einer Scene unter » Paris* 
vorkommt) findet sich gleichfalls auf mehreren Vasen- 
bildern, die man wohl richtig schon in den Kreis 
der Bildwerke zieht, welche 

5. die Suhnung in Delphi angehen. Da 
dieser Mythus erst durch Aischylos’ Tragodie eine 
dichterische Gestaltung erhielt und popular wurde, 
so kommt er gar nicht auf alteren Vasenbildern vor! 
Wir finden zunachst die Flucht in den Tempel und 
an den Altar Apollons. Die Andeutung des delphi- 
schen Lokals wird auf einem sehr einfachen Bilde 
durch ein Lorbeerreis und durch die fliehende Prie- 
sterin gegeben, letztere kenntlich an dem grofsen 
Scliltissel, welchen sie halt (als K\€ibo0xo(;); Overbeck 
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Taf. 29, 5. Auf einer andern Vase mit roher Zeicli- 
nung (Compte-rendu Petersb. 1863 Tal VI) sitzt Orest 
am Omphalos, uinher lagern ftinf Erinyen, die Prie- 
sterin mit dem Schliissel fiieht. Stephani erkeimt 
darin die im Prolog der Eumeniden (v. 35 — 61) ge- 
schilderte Scene. Mehrmals tritt dann fiir den am 
Omphalos hingesunkenen Verfolgten Apollons feier- 
liche Gestalt schutzend ein, entweder heranschreitend 
(Wieseler, Denkm. II, 148) oder auf dem Dreifufse 
sitzend (Overbeck 29, 4), jedesmal mit dem reinigen- 
den Lorbeerzweige in der Hand. — Den eigentlichen 
Akt der Siihne treffen wir aber in dem hochst inter- 
essanten Gemalde einer apulischen Vase (Abb. 1314, 
nach Mon. Inst. IV, 48), welche einen religiosen Ge- 
brauch in seltener Weise ver- 
anschaulicht. Orestes sitzt mit 
trauriger Miene auf der Basis 
des mit einem aus AVolle ge- 
flochtenen Netze umhangenen 
Omphalos, des »Nabels' der 
Erde; er halt ♦das nackte 
Schwert. Hi n ter iliiu stelit 
Apollon, die Brust dem 
Prachtgewande entblofst ; in 
der Linkeii stutzt er einen 
Lorbeerstamni auf, mit der 
Reehteii schw ingt er ein lebeii- 
des Ferkel uber dem Haiipte 
des ]\Iorders um. Denn dies 
ist nach Botticher, Arch. Ztg. 

1860 S. 61 der erste Teil der 
bei Aesch. Eum. 280 H. kurz 
aiigedeuteten Zeremonie 
(XoipOKTOvoi Kallapjuoi), dereii 
zweiter in der wirklichen Be- 
sprengung der Hand und des 
Mordschwertes mit dem Blute des ge tote ten Fer- 
kels besteht, worauf Botticher das Bild bei Over- 
beck 29, 12 bezieht. Hinter Apollon steht seine 
8ch wester Artemis als Jiigerin gekleidet, Kocher und 
Bogen auf dem Riicken, zwei Jagdspiefse im Arm. 
Wahrend dem sind links die verfolgenden Erinyen 
in 8cblaf gesunken und liegen in maleri sober Gruppe 
da; aber Klytamnestras Schatten ist wie bei Aesch. 
Eum. 94 ff. zu ihnen aufgestiegen und malmt sie 
an ihre Ptlicht; nicht fruclitlos; deim eine halb aus 
dem Boden auftauchen<le Erinys wird sogleich die 
Schwestern wecken, wie dort V. 140 ff, j^Aus diesem 
Bilde kann man so recht die geistreiche Beproduktion 
der Poesie dureh die bildende Kunst kennen lernen; 
denn in der Ubereinstimmung mit Aischylos wie in 
den Abweichungen von ihm liegt gleich viel Takt. 
Da es darauf ankam, die Siilme durch Apollon zur 
Anschauung zu bringen, durfte Orestes nicht fiiehend 
dargestellt werden, und well er nicht eben fiiehend 
gemalt ist, sondern nocii in der Suhnung ruliig sitzt. 


pierung der Personen , sowie durch den geistigen 
Gehalt vor vielen andern aus. Die Mitte des Bildes 
nimmt der grofse pythische Dreifufs ein, hinter dem 
mit dem AVollbindennetze behangenen Omphalos, 
an welchem Orestes kniet. Lanzen und Schwert 
fuhrt er auch bier zur Verteidigung gegen die fort- 
wahrenden Angriffe der Erinyen. »Zunachst rechts 
an Orestes, uber den Dreifufs hervorragend, und, 
well von diesem gedeckt, nur halb gemalt, eine 
Erinys, welche ztirnend auf Orestes herunterblickt 
und ihm mit geschwungener Schlange droht. Sie 
vertritt die augenblicklicheVerfolgung. Es 
entspricht ihr links Apollon, der den augenblick- 
lichen Schutz darstellt. Eine herrliche Junglings- 
figur, tritt er an dem mit Binden und Votivbildern 
geschraiickten Lorbeerstamm vorbei, seinem Schiitz* 
ling nahe, den Blick auf eine zweite Erinys geheftet, 
welche ungleich ruhiger als ihre Schwester, sich ziim 
Weggehen anschickt, indem sie noch den Blick auf 
Apollon heftet. Offenbar ist in diesen Personen 


I durften die bei den schlafenden Erinyen nicht er- 
I wachend gebildet werden. Und doch wieder mufste 
an dies Erwachen und die neue Verfolgung erinnert 
werden, deshalb hat der Maler eine von den beiden 
schlafenden Schwestern getrennte Erinys wachend 
gemalt« (Overbeck). Hierzu mdge noch die feine 
Bemerkung A. Feuerbachs gefiigt werden, dafs auf 
diesem Bilde die Stirnen aller Figuren voller Runzeln 
i gemalt sind, mit Ausnahme der gottlichen Geschwister, 

I die von menschlichem Drang und Leiden als olym- 
' pische Gotter frei bleiben. — Ein anderes ebenso geist- 
voll komponiertes Vasenbild, welches wir in Abb. 1315, 
nach Millin, Peintures de vases H, 68 geben, zeichnet 
i sich auch durch schone und symmetrische Grup- 
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die Situation gegeben, welclie, nur bewegter 
gefafst, Aischylos in den Eumeniden 187—223 
darstellt. Apollon hat den Erinyen angekun- 
digt, dafs liber Orestes in Athen gerichtet 
werden solle, die Erinyen eilen dorthin, er 
aber kiindigt an, dafs er auch dort seinen 
Schiitzling verteidigen werde. Die hier sich 
entfernende Erinys also vertritt dieAnklage, 
welche gegen den Muttermorder vor dem Ge- 
richte des Areiopagos erhoben wird. Ihr ent- 
spricht Athena rechts, in der sich Orestes’ 
Rettung durch die Freisprechung des heiligen 
Gerichts reprasentiert. Den Fufs auf einen 
kleinen Altar gestellt, redet sie zu Orestes, 
der zu ihr demiitig emporblickt. Endlich sehen 
wir oben in den beiden Ecken des Gemaldes 
noch zwei einander entsprechende Brustbilder. 
In demjenigen rechts, einer verschleierten Frau, 
wird Klytamnestras Schatten erkannt, der Jting- 
ling im Filzhut auf der andern Seite ist offen- 
bar Py lades, Orestes' treuer Begleiter. Auch 
diese beiden Personen stehen in gegensatzlicher 
Entsprechung; denn wie Pylades als Freund 
und Genosse des Orestes den Wunsch seiner 
Freisprechung, so vertritt Klytamnestra das 
V erlangen seiner Verurteilung; die Sache 
selbst aber wird unter den Gottem verhandelt. « 
Nach dieser feinen Ausdeutung weist Over- 
beck nochmals auf die geistvolle Markierung 
der Gegensatze in dem Bilde hin : unter den 
vier Hauptpersonen Apollon mit der Erinys, 
Athena mit Orestes redend; der Angeklagte 
und sein Anwalt sind in die Mitte gestellt 
zwischen die Anklagerin und die Richterin; 
und oben kreuzweis Pylades und Klytamnestra. 
In dem Ganzen aber der Hinweis auf die letzte 
Scene, namlich 

6. Orestes’ Freisprechung in Athen. 
Von Aischylos wurde in die Sage die Keuerung 
eingefiihrt, wonach der im geistlichen Sinne 
durch Apollon gesiihnte Orestes auch durch 
das weltliche Gericht gewissermafsen gerecht- 
fertigt wird, offenbar zur Verherrlichung des 
atheuischen Areopags und seines Grundsatzes, 
dafs bei gleicher Stimmenzahl der Richter der 
Beklagte durch den Stimmstein der Athena 
(v|jf|(po<; Ai>r|vd^, calculus Miner vae) freigespro- 
chen wurde. Auffallen mufs es, dafs aus der 
klassischen Zeit Griechenlands kein hierauf 
beziigliches Denkmal bekannt ist (eine spate 
Munze von Tegea ist anders zu erklaren ; s. Wie- 
seler zu Alte Denkm. II N. 237); nur das Bild 
einer Prachtvase aus Kertsch (abgeb. Compte- 
rendu 1860 Taf. 5) diirfte von Stephani richtig 
hierher bezogen sein: Orestes steht lorbeerbe- 
kranzt gegenuber der Athene, zwischen beiden 
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die Stimmurne; rechts sitzt Gaia init oiner ArtMautT- 
krone, nei)en einer grofsen Sclilange; al)Soits Herines; 
rings umh{*r fiinf Frauen, welclie Stephani trotz man- 
gel inler Abzeichi‘n fiir Krinyen erklart. Bagegtui er- 
wiihnt Plim tod vun dem zu Poinpejus’ Zeit k^ljen- 
den Ziseleur > Topeurn^, crustarius; Zopyros zwei Sil])er- 
lM*eher mit l)arst(‘lliingen der Areopagiten und ties 
UrteilH dert ()n*HteH , welehe auf 12000 Sestertien 
[ 207 01X1 Mark' gesehatzt warden. Von der letz- 

teri'ii Koinpt)sition glaubt man eine Kopie zu Ini- 
Hitzen in eine in 1701 im Ilalen von Anti urn get'im- 
denen, stdir zierliehen, 11 (an liolien Silberbeeher 
mit Ilenkeln , auf dessen Ibiuehe die in Abb. 
mu h Winckelmann , Mon. ine<l. Ibl gegebene Dar- 
stt'Uung als getriebene Arbeit sieh ringsum zit‘ht. 
Die Dentil ng des in <len moisten TeiUai gut er- 
hal tenon Bildwerkes fzuletzt heraiisgegeben von 
Miehaelis, Das corsiniselie Silbergefal’s 1850; ist im 
ganzen zwar sieher, bietrt jedooh in den Kinzel- 
heiten zu uiaru'lu'rlei Zweifeln Anlafs, woraus sieh 
grofse Divergenzen in tier Krklarung der moisten 
Figuren ergebon haben. Klar ist, dafs den ^litteb 
punkt tl»T ganzen Ilantllung Athene einnimmt, welehe 
im rntergewande unti sehwerem Alantel tlasteht, 
genistet mit deiu Helm, aber ohne die sonst selten 
ftddende Aigis. Der Mangel dieses Attributes weist 
hii'r wie antlerwarts auf eine eminent friedliehe 
Thatigkeit: die Gotti n ist soeben im Begriff, den 
freispreehenden Stimmstein in the vor ihr auf »lem 
Tische stehemle Urne zu werfen. Ein Belief brut h- 
stiiek, eine Thonlampe uml eine Gemme (alle- bei 
Miehaelis a. a. < ). Taf. II, letztere auch bei Overbeck 
ilO, 14) stellen diesel be Scene in ganz gleieher Hal- 
tnng dar und sprechen fur direkte Nachbi Idling des- 
selben Originals. Aber schon die links von dem 
Tische stehemle Figur unseres Siiberbechers in einem 
eigeiitumliohen armellosen langeu Gewantle, das von 
einem breiten Gurte mit grofser Schleife hinten zu- 
sammengehalteu wird und am unteren Ende Fransen 
zeigt, hat allerlei Bedenken Baum gegeben. Winckel- 
mann und die nachfolgenden Erklarer sahen in ihr 
die anklagende Erinys mit der Fackel auf der linken 
Schulter und einer i^vermeintlichen"; Schriftrolle in 
der rechten Hand; wogegen Miehaelis das allerdinirs 
nngewtdmliche Kostiim oben S. 4kr>\ die ruhige 
Haltung und das kurzgeschorene Haar gelteml mat'ht, 
weUdies eher einem inannlichen GiTiehtsschreiber 
zukomme. Da bei bleibt freilich die Fackel unerklart. 
A Hein naclulem ein Manuorbruch'^tiiok mit eim*r Ke- 
plik tlieser Figur vor tlem Tische entdet'kt ist, oleren 
herabhiingende Bechte tleutlich eine Peitsche halt, 
wahremi the Linke fehlt< Andi Ztg 1802 S. 270 , 
so winl man <lie seht>n hezweifelte Sehriftndle auf- 
geben und ^mit Petersen' zur Erinys zuruckkehn n 
imissen. Die Ahnlichkeit tier auffallenden Traeht 
zwirigt uns auch, mit tlemselbeii Erklarer tli,* b inter 


Athena auf einem Felsen sitzeiide Figur, deren Ge- 
sehU'cht ni(‘ht minder zweifelhaft war, und die man 
deshalh fruher entweder fiir die Anklllgerin Erigone, 
TochtiT ties Aigisthos ^nach der iiarischen Chronik) 
otlta* fur den angeklagten Orestes selbst genommen 
hatte, fiir nichts anderes als eine zweite Erinys an- 
zust‘lien Der lange Chiton mit Shawlgurtel und das 
kurzgeschorene Haar kehrt auch bei Erinyen wieder 
auf rt'miischen Sarkophagen (vgl. oben S. 837 in 
Al>b, 020 die rechts von Lykurgos stehende Furie). 
Dafs der Alangel der Andeutiing des Geschlechts 
einer Furie sehr wold anstelit, ist an sieh klar. 
>Di<* eine Erinys hat aber so gut eine zweite bei 
si(*h wie Orestes seinen Freund Pylades; und es 
eutsj>richt nun dem scbwermiitigen Orestes die uber 
Einmischung der Athene ergrimmte Erinys. « Orestes 
ist und bleibt aber nun wohl, was auch die meisten 
lusherigen Erklarer annehmen, der liinter der ersten 
Erinys stehende, scliongeformte nackte Jiingling, der 
mit der Glilamys iiberm linken Arme die rechte Hand 
m)ch wie halh hetauht an die Stirne gelegt hat und 
den Worten, mit denen Athene ihre Stimmabgabe 
hegleitet, nachzusinnen scheint Hinter ilim und 
liinter der sitzenden Erinys sind zwei Pfeiler auf- 
gerichtet, die einfachste Andeutung des abgegrenzten 
Gerichtsraumes imter offenem Himmel auf dem Areo- 
pag, wo die zweite Erinys auf dem ^ Stein der An- 
klage « s^Paus. I, 28, 5) sitzt ; der Sonnenzeiger ist auch 
luir eine der vielen offentlichen Uhren in Athen. 
Aufserhalb dieser Schranken aber wird das gespannt 
auf den Ausgang der Sache harremle Volk dargestellt 
dureh niemand anders als durch den Freund Pylades, 
der mit unwillkurlicher lebendigster Geberde iiber 
die scharf beobaclitete Entsebeidung Atlienens auf- 
zujubeln und den treuen Genossen zu begriifsen im 
Begrilfe ist , walirend die Schwester Elektra die ge- 
falteten Hande an die Brust driickend ihrer Freude 
in sittsamster Weise Ausdruck verieiht. Dafs der 
Kunstler nicht aiieh, was uns Xeueren vielleicht als 
Ilauptsache erscheint, die zw<>lf Areopagiten oder 
ihre Vert ret er als Statisten mit aufgefuhrt hat, 
kr»nnen wir ihm bei eiiiiger Eberlegung nur Dank 
wissen. [Bin] 

Orpheus, der thrakisebe Sanger der Mythe. Er 
besafs als Sohn der Aluse Kalliope eine so zauber- 
hafte Maclit des Gesanges, dafs die wilden Tiere, ja 
die Biiimie und Felsen ihm nachfolgten, wie nicht 
blofs altere uml jungere Dichter unzahligemal ruhmen 
;Anspielung schon Aesch. Ag. 1598;, sondern auch 
Kunstwerke <larstelleii. Im Alusenhain auf dem Ileli- 
kou stand unter andern Dichterbildern auch das des 
Thrakers Orjdieus und neben ilun die persoiiifizierte 
IVeihegottin (TeXerr'i), rings umber aus Alarmor und 
Erz Tiere, die seinem Gesange lausehten (Paus. 9, 
30, 3; Eine ahnliclie Gru]»]>e sah man in einem 
Musentempt'I in Pierien ;Ps.-( ullisth. v. Alex. I, 42). 
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im 


Von <ler erstorcu nimmt den Aus^anu^pnnkt (‘iiK'r 
rhetorisehen Schikleninj>: Kallistnitos stat 7 Fast 
diesel be Situation besehreibt als (uMiialde in rtwas 
phantastischer Weise Pliilostr inn b. lUddeiiial wird 
deiu Sunder eine goldp\stiekte ])hr> .itisehe (persiselu^' 
Tiara (Spitzmiltze) als Abzeiehen <j:eu^ebc*n , wie in 
klassiscdior Zeit p:ewohnlieli war (vitl. audi Flat. 
Syinp. ITh), wesbalb sieb I’an^anias fX, dO, S' wun- 
dert, <lafs Poly^not in seii\eni rnterwidts^onialdi* den 
Orpbeus, <ler leierspielend auf 
einem lliigel safs, in rein belUnd- 
sebe Trac-bt <^ekh‘idet ba])e Aber 
aucli Vergil lafst ihu in der i>ytlii- 
sebeii StoUi in s{‘iiuT lJnterw(‘H 
sitzen OVen. VI,(>4r)- lowja cutn rvst(‘ 
sacerdos). td)ri<^ »te]>liebem‘ Diaik- 
miller spiiterer Zeit zei^en iliii bald 
inebr, bald weniger b(dlenis(*b ^e- 
kleidet, aueli mil Beinklei<lern nnd 
Sehulien. Die Tiara nnd das lantr- 
wallende San^erklei<l zienni ihn auf 
den Vaseiibildern in it <ler Fnter- 
welt (s Art.A 

1 . Die Ban<li^un^t derTiere 
<lureh den Zaiiber <les (b^sanj^es 
stellt sieb einfacb seb<'>u dar in 
einem Alosaik bei (bandson in dta* 

Schweiz ^abiteb. Alillin, <t. AI. 107, 

423\ In dem Alittelfelde sitzt On 
pbeus, niir mit Armelcbiton nnd 
Mantel bekleidet, barfiifs und ]()r' 
beerbekriinzt, die Deier balteinl auf 
einem Lowen, umber ein Hund und 
einige Vogel. In acbt Xebenfeldern 
sind teils Avilde, teils zabme Tiere 
einzeln verteilt. Alebrere iihnlitbe 
Mosaikeu iiinlSarkopbageangeftibrt 
bei Weloker zu Pliilostr. S. bl2 ; AIul- 
ler, Arebaol. S. 399; Areli. Ztg. 18bS 
S. 40. Auf Vaseiibildern seheinen 
(lie Tiere niebt vorzukoinmeii. 

2. Orpheus und Flurydike. 

Bekanntlieh mulV die sebom^ X\ni- 
]die bald naeb <ler Hocbzoit, von einer Seblancre in 
die Fers(* gestoiben, sterben Der unt-rsebnubaai in 
die Unterwelt binabgestiegene Sainrrr riilirt diireli 
seine Klagen Persephom* und erbalt di(‘ <b*]iel)te 
miter der Bedingung zun'iek, dafs er ‘-irli walmaid 
des U lick weges niebt uniblieken durfe Argwobniseb 
und neugierig wendet er d«‘nnoeb s»‘ine Aug(*n zuru(*k 
und siidit nun Eurydike als Seliattonbild auf ewig 
verscbwinden. Scboii Kuri]). Ale iVu ktuint die^t^ Sage, 
weicbe im alexandriniseben Zeitalter die Di<*liter vie] 
lK*sebaftigt(‘ , aiisfubrlieh Ovid. Alet. X, 1 - SA. 

Den singenden Orplieus vor Perse] ►bmie findeii 
wirals steliende Pdgur auf den grrifseii unt^Titalisebeii 

OenkmAler »1 kla.ss. Altertnms. 


\hi^(‘n init dt‘r Darstellung der Fnterwt'lt di(‘S<Mi 
Art t Fiiu'r truli<*ren Kun^tepoebe angeboria i^t 
da> Original, weldn-s drtd beruhniten Marmorreliets 
zu griindi' dtatai eine^ in NeafM-1 > di<‘>e> bier 

in Abb P)17, uaeli Pbotograplue - , ('ine zweites in 
N’illa \ibani, (*in <lritte'< im bou\rt* sieb b(‘(indet 
Das letzte tragt di(‘ befremdlieluai lateiniseben Bei- 
>ebiifti‘n AnipJnoit, Afdiojui. /(‘(has. iidnlge <l^*^^'en 
Winekelinann Olon ined Sb i die Dai>(ellung an! 


jiaie P(*rs(>nen zu bezieben sieb anstnmgend bemubte. 
Spater Murden die>e B(*isebriften als modern erkannt 
'Weleker, Alte Denkni 11,319. Die rielitige Deutung 
gab Zoega Ba^siril 1,42;, g(‘leitet dureb die Bei 
seliriften de^ bier abgebibbgeii Xea]»b’r Fxenipbir'' 
liber d<‘n Kopfen d(*r Personen in d«*r Pbotogra)tlii(' 
kanm leseHicb- XT3<t>SO, HYPTAIKH, HPMHI, dereu 
Kebtb«‘it allerdings ebenfalU botritten wird Wir 
seben darnaeli reebts Orjibeiis, links Hermes, in d(*r 
Mitte Kurydik(‘, letztere in gri<‘elMseliem Kovtum, 
wall rend Or]»lieu> dureb den nii'drigen, kapi)enartigen, 
mit einem Staebe! versebenen Helm, «len man efters 
bei Amazonen w it‘d('rjindet , als Tliraker ebarakteri- 
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siert ist (Brunn, Sitzungsber. Munch. Akad. 1881 
Bd. II S. 101 f.). Hermes triigt nach iilterer Weise 
aufser der Chlamys eiuen kuizen armellosen Chiton, 
wie auch Orpheus; Eiirydike einen langen Chiton 
mit dem tJberschhige , auf dem Hinterkopfe einen 
lang herabfallenden Schleier. Friederichs, Bausteine 
I, 176 bemerkt, die ganze Erscheinung des Hermes 
stimme genau iiberein mit den Jtingl ingen am Par- j 
thenonfilese. :»Es ist derselbe Schnitt des Kopfes ; 
mit den kleinen, auch noch zu hoch stehenden Ohren, | 
und das graziose Motiv des aufgeschiirzten Rockes 
findet sich dort ebenso. Aber auch die iibrigen Fi- 
guren tragen in der Gewandung und in dem zarten 
Ausdruck den Stempel attischer Kunst und zwar der 
Blutezeit.« Den dargestellten Moment der Ilandlung 
betreffend, so hat man seit Zoega gemeint, der Kunstler I 


fulirungen der Semele, der Alkestis, der Eiirydike 
konnten durchaus in gleichem Sinne benutzt werden. 
Ein momentanes Wiedersehen, dem ewige Trennung 
folgt, konnte vielleicht den Gegenstan<l einer hoch 
pathetischen Darstellung bilden, aber schwerlicli fiir 
den Relief stil der alteren attischen Plastik sicli eignen. 
Denn diese sucht das Friedliclie und ITarmonisclie; 
sie wurde sich ihrem Charakter nach nie dazu ver- 
stehen, einen so grellen Mifston, wie den selbstver- 
schuldeten Verlust des Teuersten, einen Alischied 
auf immer, im Bilde festzuhalten. Ein soldier In- 
lialt ist auch in dem vorliegenden Relief durchaus 
nicht zu erkenneii, Eine milde Wehmut, wie sie 
alien attischen Grabreliefs eigen ist, liegt u])er dem 
Bilde, aber von Abschied ist keine Spur. (Denn wenn 
die alte Kunst einen solchen ausdriicken will, pflegt 


habe den kurzen IVIoment des voreiligen Wiedersebens 
ausilriicken wollen, in welchem Orpheus Abschied 
nehmen mufs und Hermes schon die Eiirydike bei 
der Hand ergriffen hat, um sie wieder hinabziifiihren. 
Weitergreifend erkliirte Pervanoglu (Arcli. Ztg. 1868 
S. 74), das Relief habe als Grabmal gedient und stelle 
nur den letzten zartlich - traurigen Abschied zweier 
sich liebenden Gatten vor. Diesen Gedanken hat 
wiederum Curtins aufgenommen und im Zusammen- 
hange mit der Erorterung anderer Grab vorstell ungen 
eine neue geistreiche Erklariing aufgestellt, wie folgt. 
3>In tibereinstimmung mit Pervanoglu erkenne ich 
darin ein Grabmonuraent, halte aber den My thus 
fest, indem ich denselben nach seiner urspriinglichen 
Form, auf welche schon Zoega hingewiesen hat, als 
Symbol persbniicher Fortdauer auffasse. So hat Her- 
mesianax (Athen. XHI, 597 ; fg. 2 Schndw.) den Or- 
pheus als glueklichen Bezwinger des Hades gefeiert, 
ohne eines zweiten Verlustes zu gedenken ; die Riick- 


sie dies immer in sehr 
bestimmter Weise 
durch die Gruppie- 
rung auszuspreclien, 
wie die Darstellungen 
von Protesilaos , Am- 
pliiaraos , Kora u. a. 
zeigeii. Es wird die 
Idee des Abscliiedes 
immer <lurch eine wog- 
geliende Eignr ver- 
sinnlicht. Auf den 
< Irabreliefs hat man 
nie sagen konnen, wer 
denn eigentlich der 
Abschiednehmendc 
sei.) Orpheus hat 
durch die Leier, web 
che or nach dem 
Spiele liat hernnter 
sinken lassen , die 
sie ist auf dem Todeswcge, 
welclien sie an Hermes' FTand angetreten hatte, um- 
gekehrt, dem Gatten zugekehrt mid hebt, gloicbsam 
als Xeuvermahlte in brautlicher 8cham den Schleier 
empor; or blickt ihr tief in die Augen und fafst sic 
zartlich, aber iiocb zagliaft an, weil or des wieder- 
gewonnenen Besitzes noch nicht vollkommen sicher 
ist; denn noch steht sie in der Alittc zwischen Ohor- 
und Unterwelt, noch hat auch tiermes sie angefafst, 
aber er steht so bescheiden zur Beite und halt sie 
so lose, dafs man sielit, er ist im Begriff sein An- 
recht aufzugebeii und sie dem Gatten zu lassen. 
Fassen wir die Griippe so auf, dann steht der milde 
uikI friedliclie Ton des Ganzen damit im scln'insten 
Einklange. Dann war sie vollkommen geeignet, als 
trostreiches Bild der Palingoni^sie attische Griiher zu 
scliiniickcn; dann erkhlrt sich aucli die melirfacho 
Wiederholung des Reliefs, w^elches sich den iilasti- 
schen Denkmalern dos IJnsterhlichkoitsglaubens als 



Gattin znru(*kgeholt ; 
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ein auserwaliltes Kleiuod anreiht<i. (Arch. Ztg. 1869 
S. 16). Anders Kekule, Bonner Kunstmuseum S. 38 If . 
— Ein sehr split gefertigter Bronzeeimer (abgeh. !Mon. 
Inst. VI, 48) wird hierher gedeutet (Arch. Ztg. 1869 
S. 87). 

3. Auf das Treibon des Orpheus nach dem 
Verlust der Eurydike bezieht sicli ein schdnes 
Viisenbild (Abb. 1318, aus Mon. Inst. YIII, 43, 1), 
welches Dilthey, Aniuil. Inst. 1867 p. 172 If. fein 
criantert hat. Der danger sitzt in phrygisch-thraki- 
scher Tracht, iiiit dein xeipi^ajxoc, der Kibapn^, 


Theocr. XXII, 75; Verg. Aen. VI, 171: scd tmn forte 
cava duM personat aequora concha. Auch die Tritoneii 
blasen auf Musclieln. Dilthey nahm es fiir ein 
Trinkhorn und erinnerte an die zalilreichcn 8tellen 
tiber thrakische Gelage.) Aber der trauernde Orpheus 
blcibt kalt nicht nur gegen diese Lockungen, sondern 
hat auch sein Gemiit gegen die zarten Regungen 
der Liebe verschlossen, wie von Spatern Ovid. ]Met. 
X, 73 If.; Vergil. Georg. IV, 515 dies ausfhbren. 
Hinter seinem 8itze ersclieinen zwei Frauen, deren 
Geberden dahin zii deuten sind, dais die naher 



von w(‘lclier lange 8eitenbuu<lei' hcrabfallen, aljer in j 
Schuhen und init uutergelegtem ^lantel; er schlagt j 
die (hier sechssaitige) Zither, deren siilserM ohllaut I 
durch das aufinerksam zuhorchende Keh zu seineii i 
Fufsen angedeutet ist. Ihui gegenilber stehen zwei 
thrakische Jiinglinge, deren Ilandbewegungen ganz 
deutlich die Aufforderung enthalten , aufzustehen 
und an iliren Belustigungeii teilzunehmen : der cine | 
fiihrt zwei Jagdsi>iefse und tragt Gainaschen (dva- 
Eupibec;), der andre halt in der Linken eine grolse 
Muschel, welche hier als Blasinstruinent anzuseheii 
ist. (So nach Annal. 1872 p. 122, wo fur den Ge- 
brauch der INlusclieln als Kricgs- und Jagdlnirner 
bei Barbaren angefiihrt werden Eur. I2)h. Taur. 295; i 


stehende in Liebe zu deni Sanger schinachtet, die 
andre ilir Trost zuzus]»rechen suclit. An den ge- 
schniuckteii Geulindern aller Bersouen ist zu be- 
achten die Verzierung der Seiteniialit durch breite 
farbige Aufschlage. Der Kopfputz der zweiten Frau 
ist die oTTialloacpevbovri. In der rechten (»beren Ecke 
des Bildes ist eine Schreibtafel aufgehangt, — der 
Dichter zeiclmet seine Gesange auf, zugleich als 
Aiideutung, dafs die Scene im Hause vorgeht. 

In der hier vorgestellten Stimmung des Or])heus 
findet die klassische Dichtung und Kunst das Motiv fur 

4. Orpheus’ unn a t urlich en Tod, dessen 
ursprunglich mythischer Sinn naturlich ein anderer 
ist und in dem Dunkelmanue ,(opTO<^/ opcpavoc, dem 
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Geraubteii und Beraubten) uns nur cine Variante 
des Dionysos als Zagreus (des Zerrisseiieii) erkenneii 
lafst. Die schriftlichen tJberlief erungen dartiber gehen 
spaterhin weit auseinander (Heydemaiin, Arch. Ztg. 
1868 S. B): >Nach den einen totete er sich selbst 
aus Gram liber den Yerlust seiner Gattin, nach 
andern wurde er voni Blitz des Zeus erschlagen, 
weil er zu viel von den Mysterien mittcilte; allzu 
tendenzios ist die Sage, dafs er in den gesangreicheii 
Schwan verv^^andelt wurde, oder dafs der Neid und 
die TJndankbarkeit der Thraker ihm den Untergang 
bereiteten. Allgemeinere Verbreitung liatte die Le- 
gende von seiner Zerreifsung dureli thrakische AVeiber, 
(iber deren Ursache aber wiederum verschiedene Sagen 
bestanden. Bald geschah es aus Zorn liber seinen 
durch das Ungliick genabrten AVeiberhafs oder weil 
er es nicht iiber sich gewonnen batte, aus Liebe zu 
sterben (Plat. Syini). 171) D), bald weil er die Manner 
zu sehr an sich fesselte oder gar der Knabenliebe 
frdhnte. Nach einigen tibtcn die Frauen Kache wegen 
Ausschliefsuug aus den Orgien; nach aiideren er^ 
regte er dadurch den Zorn des Dionysos, dafs er zu 
tief in seine Mysterien eingedrungen oder dafs er 
einzig dem Dienst und der A^erehrung des Lichtgottes 
Apollon sich widmete, und der erziirnte Gott inachte 
die in Kaserei versetzten AVeiber zu Yollstreckerinnen 
der Strafe, nach einer ganz spaten tjberlieferung end- 
lich war es vielmehr Aphrodite, welche die Frauen 
gegen ihn authetzte, weil seine Mutter lvallio])e im 
Streit zwischen ihr und Persephone um den Knaljen 
Adonis zu ihreii Ungunsten entschieden hatte.^r 
Kuustdarstell ungen von Orpheus’ Tode werden nicht 
erwahnt und siiid nur librig geblieben in einer An- 
zahl rotfiguriger Ahisenbilder, welche silmtlich an die 
Legende vein Zorn des Dionysos anknupfen und den 
Sanger nach Art des Pentheus (s. Art.) von rasen- 
den AVeibern erschlagen lassen. »Da sehen wir den 
Sanger, wie auf dem delphischen Bilde des Polygnotos, 
iinmer in rein griechischer Tracht, bald bekleidet 
und niit deni Lorbeerkranz uin die langen Locken, 


bal<l nur noch mit dem Atantel versehen und schon 
des verdienten Krauzes beraubt, sich verzweiflungs- 
Yoll auf der Finch t umweiiden und mit der gebrech- 
lichen Leier das Leben vergebens verteidigeii gegen 
seine Angreiferinnen, deren Zahl ebenso vers(‘hie<len 
ist, wie ihre Mordwalfe. In wilder Kaserei dalier- 
sturmend, nach Thrakersitte zuweilen tatowiert, 
schwingen sie auf den TJnglucklichen die Axt oder 
zucken gegen ihn das Schwert; auch Steine, Brat- 
spiefse und einmal eine gezahnte SicJiel linden sich 
in ihren Handen; in einem Ahisenbilde erscheint eine 
Alorderin hoch zu Kofs, einer Amazone vergleichbar, 
mit gezuckter Lanze « AAhr geben unter den von 
Ileydemaim a. a. O. aufgezahlten Bildern eins nach 
Gerhard, Trinks(*h. u Gefafse Taf. J (Abb. IBPJ), 
welches sich durch klassische Einfachheit und Schon- 
heit auszeichnet. Der Lorbeerstamm hinter der Bac- 
chantin, sow ie auch der Lorbeerkranz im Haare des 
Bangers deutet auf die ai)ollinische Natur des letz* 
tereii; seine reizemle Jugend und seine AAYhrlosigkeit 
sind ruhrende Nebenzuge. Aber auch die Thrakeiin 
mit der ihr eigentumlichen Mord watte (hipennis) er- 
w^eckt Intcresse. Sie ist keine rasende Bacchantin 
der gewohnlichen Art, sondern steht gew’altig grols 
in ihrein langen breitgegiirteten Doppelkleide da, 
mit dem reiclieii, uber dem Nacken zierlich in Ban- 
dern eingebundenen Haarwmchs, mit der junonischen 
Stirnkrune, die ilir llaupt ziert. Die Scene gleicht 
einem feierlichen Gottesdienste. Bewegtere Dar- 
stellungen mit mehr Figuren, einigermafsen an Ovid. 
Met. XI, 1—81 erinnernd, s. Gerhar<l, Auserl. Ahiseiib. 
Ill, 156 u. A [on Inst. IX, BO, wo der Mor<l in seiner 
ganzen Grafslichkeit dargestellt ist und der Sanger 
vom Thyrsos durchbolirt schon niedersinkt. Dagegen 
geben einige andre Bilder den spanneiiden jMoinent 
wieder, w’o Orpheus singend dasitzt, ein Thraker hdrt 
ihm zu , ein Sileii lauscht den Tonen als Ke]>rasen- 
tant der ganzen Natur, wahreiid auf den Seiten die 
AVeiber mit iliren Monhverkzeugen nahen (Arch. 
Ztg. 1868 Taf. B). [Bm] 







Pjidag:og’eu. Wenn in Gricohenland , nnd zwar 
vornehmlich in Athen, denn in Lake<lainou waron 
abwoioliende Vorhaltnisse, ein Knabe aiis den besseren 
Standen in das Alter gekommon war, wo er niebt 
mehr im Frauengeinach nnter der Ptlege von Mutter 
und Amine bleiben kounte, wurde er bis zu den 
Fipbebenjabren der Aufsieht eines zuverlassigen alte- 
ren Dien(u*s anvertrant, welcber den Namen irai^a' 
TU)Td<; fubrte. Dieser Pa<lagog liatte luit dem Unter- 
riebt <les Knaben gar niehts zu thun ; da es in der 
Uegel ein Sklave war, so wiirde es ibm aucb in den 
moisten Fallen an der Befahigung hierfiir gefehlt 
baben. Aufgabo der Padagogen war vielmtdir, ihre 
Scbutzbefoblenen bei offentlicben Ausgangen, nament- 
licli ziir Seluile und zu dem Turnplatze, zu begleiten, 
ihnen ihre Sehulbiicber, Schreibgerilte, Strigel, Ol- 
flasebehen etc. nacbzutragen und besonders in der 
Paliistra darauf zu achten, dafs sicli dieselben gesittet 
betrugen un<l niehts rngeboriges vorkam; aucb bei 
dem Scbuliinterricbt sebeinen sie Yielfa(‘h zugegen 
gew^esen zu sein , und uberhaupt verliefsen sie ihre 
Ziiglinge nur selten. Sie waren also ungefabr, was 
man in neuerer Zeit Plofmeister genannt hat, nur 
eben mit dem Unterschied, dafs sie nicht Pmterrieht I 
erteilten; daftir batten sie den Knaben gegeniiber j 
das voile Zuchtigungsrecht. Pie bildeiide Kuust, I 
welche im Anschliifs an die Tragodie das Institut j 
der Padagogen bereits in die lieroisclie Zeit veidegt, ‘ 


wo davon nocb k(‘ine Rede ist, liebt es, in den mvtbo- 
logisclien Parstellungen sie (lurch das Aufsere und 
die Tracbt als 1 larbariscdie Sklaven zu ebarakterisieren , 
sie ersebeinen da meist mit ungrieebischem Typus, 
kablem Kopf, struppigem Bart, gekleidet in einen 
kurzen Armelcbiton und zottigen Mantcd mit boben 
Stiefeln, oft aucb mit Beinkleidern, in der Hand einen 
derben Knotenstock ; so z. B. seben wir den Pada- 
gogen in der 1 )ekannU‘n ( iruppe der Ki(jbe (s. '^Skopas ), 
auf Parstellungen der kindermordendeu Medea (s. 
Abb.bSO), ]>ei der Leicbe des Archemoros (s. Abb. 120) 
u. s. w. Indessen ist diese Tracbt, so sebr sie aucb 
wirklich mit der von den Barbaren Nordgriecbeulands 
ubereinstimmen mag, dock in diesem Falle scbwerlicb 
dem wirkliehen Leben des 5. und der folgenden Jabr- 
humb'rte, sondern dem Biibnenkostum entlebnt, in 
dem sich traditionelleTracbten fiir bestimmte Cbarak- 
tere des Pramas stebend erbielten; auf alien Par- 
stellungen des tiiglichen Lebeiis aber, namentli(*b in 
•den Vasenbildern, auf denen wir den Padagogen mit 
iliren Z()glingeu ofters begegnen, nnterscheiden sie 
sich wenigstens in der Tracbt, und meistens aucb im 
Cresichtstyi>us, durchaiis nicht von den andern Hel- 
lenen; es sind da meist altere Manner im Chiton 
Oder Himation, und so werden sie wold aucb in den 
Strafsen Athens gegangen sein. — In drastisch humo- 
ristischer Weise Mhrt uns die bier Abb. 1320 (nach 
Arch. Ztg. XL Taf. 8) abgebildete Terrakottagruppe 
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des Berliner Museums einen Pa<lagogen mit zwei 
Zoglingen vor. Der Herausgeber (E. Curtius) scliildert 
dieselbe folgendermafsen (elxlas. S. 157): Wir sehen 
einen biirtigen Alten vor uns, der mit seinem Dick- 
kopfe, seiner grofsen Glatze, seiner Stumpfnase und 
deni zusammengedriickten Gesichte sofort an den 
Silen eriunert. Der weise Silen , der Erzieher des 
Dionysos, ist das Vorbild alier Lehr- und Ziichtmeister, 
und so steht aueh bier der menschlielie Parlagog in 




1320 Die Zngliiige. (Zu Soite 1125 ) 


vollkommen sileniseher Eignr vor iins, und zwar 
mitten in seiner piidagogischen Mdrksanikeit iinter 
der ihm anvertrauten Jugend. Einen dnngen liat er. 
am Ohre gefalst. Das aurvm rellerc , sonst nur aus 
Geinmen }H‘kannt, ist hier selir drastiseh dargestellt. 
Di‘r Knalx^ wendet schmerzhaft den Koj)f, der Mund 
oilnet sich zum Sebreien und der rechte Arm greift 
nach derSclnnerztmsstelle, nm die Hand des Peinigers 
zu entfiTiien. Der Alte dagegen ist ein P>i]d der Ite- 
Imgliehsten ( Jemutsrula*. Seine linke Scliulter ist 
ein wenig in die Hohe gezogen, sein 01)erkorper neigfc 


sich nach rechts und den rechten Ellbogen mufs 
man sich aufgestiitzt denken, um oline die geringste 
Miihe seine Ztichtigung aiisfilhren zu k(3nnen(?), ja, 
man glaubt dem Alten anzusehen, dafs er mit einem 
gewissen AVohlbehagen seines Amtes wartet. In der 
Linken halt er einen Lederstreifen , eine ijadaJlXr), 
welche in Anwendung kommen soli, wenn die mildere 
Zuchtigung, die den l^tlichtvergesseneii an seine Schiil- 
digkeit mahnt, iliren Zweek verfehlen sollte. — Die 
beiden Eiguren bilden eine in sich vollstamlige und 
abgeschlossene Gruppe. Dazu komnit eine dritte Eigur, 
welche , nur ilufserlich hinangeschoben , senkreeht 
vor dem Padagogen aufgestellt ist, ein Knabe, voiu 
Ku})!’ bis zum Ful’s in sein Muntelchen eingewickelt, 
selbstzufrieden und stillvergmigt vor sich hinschauend. 
Er ist das Gegenstiick zu dem Geziichtigten. Ge- 
horsam und wohlgesittet steht er da, der Norinal- 
schtiler; nicht ohne einen gewissen Tugendstolz ver- 
gleicht er sich mit seinem Kamera<len.' Vgl, Becker* 
Gull, Charikles II, 46 ff. [Bi] 

Palaeograpliie bezeiclinet eigentlich die Ivenntnis 
der alten Schriftarten, als Flilfswissensidial’t der klas* 
sischen Philologie aber begreift sie ein viel engeres 
Gebiet. Denn einmal denkt man nur an das Grie* 
chische und das Lateinische, und aueh hier wieder 
fallt die Sclirift aut hartem Materiale Stein, ^Metall) 
in die Epigrai)hik (Inschrif tenkunde) , so dafs der 
Palaeograpliie eigentlich nur das mit einer Fliissigkeit 
wie Tinte auf Papyrus oder Perganumt Geschriebene 
iibrig bleibt Doch pflegt man <lie in <Ier Mitte 
liegende Schrift mit GriHel auf Wachstateln , die 
freilicli nicht litterarischen Zweeken dient, gleich* 
falls der Palaeograpliie zuzuteilen. Der Zeit nach 
wird der klassische Philologe nur selten uber das 
15. Jahrliundert hinabzusteigon haben, wahreml der 
Historiker oder <lcr Koinanist allerdings oft mit jun- 
geren Ilandschriften sich beschaftigen muss. 

Die A nf tinge der Wissenschaft der Palaeograpliie 
g(‘h()ren dem Ende des 17. Jahrhunderts und ilem 
Beginm' des 18, .Tahrhunderts ^ an , und zwar den 
Benediktinern Frankreichs, J. IMabillon (<le re dijdo- 
matica, Paris 1681), Bern. Montfaucon (palaeograjihia 
graeca, Paris 1708). 8ie trat damals in Verbindnng 
mit der Diplomatik (I^ehre von den historischen Ur- 
kunden) auf, die sich jetzt als eigene Disziplin al> 
gcl()st hat. p]rst in neuerer Zeit liaben ancli deutsche 
Gelehrte, zum Teil (lurch die Berliner Akademie 
der Wissenschaften unterstiitzt, diese Studien Avesent- 
lich gefdrdert und (lurch Herausgabe vmi Schrift- 
tafeln popiilarisiert. 

Die antike Litteratur hat man sich, nicht nur 
fur .Vgy])ten, sondern aueh fiir Grieidnmland und 
Bom in der Zeit vor Christi Geburt und noch fur 
einige Jalirliunderte nach Chr wesentlich auf Pa- 
pyrus geschriehen zu denken, uber dessen tech- 
nische Herstellung aus dtw Papyrusstaiide, namentlich 
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in Agypten, H. Bliiinner (Technologie und Ter- 
minologie der Gewerbe und Kiinste bei Griecben 
und ROmern 1 , 308 If.) Auskunft Da dieses 

Schroibmaterial nicht in grofsen Bogen fabriziert 
wurde, so pfiegte man drei bis fiinf Finger breite 
Streifen mit annahernd doppelter H()he (ein Beispiel 
Abb. 1321; docli gehoren diese Streifen zu den klei- 
neren) der Lange nach neljeneinander zu kleben, 
bis zu hundert und gelegentlich selbst daruber, und 
das ganze Manuskript ilbnlicli einer Tapete aufzu- 
rollen {volumina, Rollen). Fine aussere Grenze war 
dem Volumen dadurcli gesetzt, dafs es einem Leser 
doeh ohne Ermtidung moglich sein sollte, dasselbe 
in beiden Hilnden zu lialten und von der einen 
Seite nach der anderu al^rollend zu leseii. Die 
Bucher (libri), in welche die alten Autoren selbst, 
bei den Griecben von Ephoros an, ihre Werke zer- 
legt haben, entsprechen eben diesen Kollen. 

IVahreud der diinne Papyrus in der Regel nur 
auf einer Seite beschrieben wurde, bot die Tierhaut 
(Perga me lit, so benannt, weil die Zubereitung der- 
selben zu den Zweeken des Schreibens in Pergamuiu 
vervollkominnet wurde) den grofsen Yorteil, dafs sie 
auf beiden Seiten beschrieben werden konnte und 
der Zerstorung weniger ausgesetzt war; zugleich aber 
anderte sieh damit die Form des Buches, indem das 
Pergament fur litterarische Zwecke nicht gerollt, 
sondern in Lagen (Quaternio, 4 Doppelblatter zu 
16 Seiten) geheftet und wie ein modernes Bucli ge- 
bunden wurde. Der Papyrus hatte zu wenig Festig- 
keit, als dafs die einzelnen Seiten dear Fingern der 
blatternden Leser hatteii ausgesetzt werden diirfen; 
nur eine halbe Ausnahme bildet ein in Genf be- 
findlicher Augustincodex, in welchem Papyrus- und 
Pergamentlagen durcheinander geschoben sind Wanii 
der Pergamentcodex das Papyrusvoluinen verdrangt 
babe, ist,noch nicht sicher festgestellt ; Theod. Birt 
(Das antike Buchwesen, Berlii> 1882 S, 110) ninnnt 
das 4. Jahrh. n. Chr. an , da die alteste erhaltene 
Perganieiithandschrift der zweiten Halfte des 4. Jahr- 
huiiderts angehdrt; doch ist der tibergaug vielleicLt 
friiher anzusetzen. 

Diese Veranderung ist von grdfster Wichtigkeit 
auch fur die Lit ter at ur selbst; denn das Papyrus- 
volumen konnte man nur lesen oder sich vorlesen 
lassen , nicht wohl aber neben sich legen und 
abschreiben, wahrend der Pergamentcodex dies ge- 
stattete. Es leuchtet demnach ein, dafs die Ab- 
schreiberei in der spateren Litteratur dadurch wesent- 
lich gefdrdert wurde, wie umgekehrt fur die Zeit 
der Herrschaft des Volumens von Abschreiberei im 
modernen Sinne nicht gesprochen werden kann. In 
der iilteren Zeit wurde das Gedachtnis des Historikeis 
in hoherem Grade angespannt, und es sind deshalb, 
obwohl es in der That fast in fabelhafter Weise 
ansgebildet wurde, doch Gedachtnisfehler, z. B. in 


Eigennamen leicht moglich, da das Volumen es sehr 
ersclnverte, eine Steile durch Nachschlagen zu veriti- 
zieren, Zustande, welche bei den jetzt so belieliten 
Untersuchungen uber die Quellen iilterer Ilistoriker 
iiielir bcrucksichtigt zu werden verdienten. 

Ahcht geringer ist der Einfluss des Schreibmate- 
riales auf die Schrift. Fiir den Papyrus alsPflanzeii- 
faser pafste ein nicht zu scharf zugespitztes, weicheres 
Rohr {calamui))y damit dasselbe nicht durchsteche; 
er lud aus eben diese m Grunde zu runden Zugen 
und einer fluchtigeren Sclirift ein. Das widerstands- 
fahigere Pergament dagegen konnte eine spitz(‘ Feder 
ertragen und forderte den Kalligraphen auf, ver- 
mittelst des gespaltenen Kohres (Auson. epist. 7, 49: 
Nec iam Jisisipcdis per calami vias Grasseiur Onuliae 
Hulcm liarnndlnis) und der gespaltenen Kiel feder 
(penna) seine ganze Ivunst in dem IVechsel von Haar- 
strichen und fetteii Ziigen zur Geltung zu bringen. 
Das Rohr, besonders vorzuglich in Memphis und auf 
Knidos und iin Oriente hinge allein ublich, war idter 
als die Feder, welche zuerst von dem Anonyinus 
Yalesianus 14, 70 bei der Schilderung des Ostgothen- 
konigs Theoderich erwahnt wird. 

Die griechischen Buchstaben waren urspriing- 
lich, wie dies genauer bei den lateinischen wird er- 
ortert werden, ausschliefslich die des sog. grofsen 
Alphabetes (Maiuskelschrift) und haben das ge- 
samte Schrif ten turn bis in die Zeit Karls d. Gr. be- 
herrscht ; in der Regel zeigt auch die Maiuskelschrift 
keine Worttrennung , in altester Zeit auch keine 
Accente und keine Sjiiritus, so dass die altesten 
Handschriften den Inschriften nahe stelien. AVah- 
rend aber die Fortpdanzung der Litteratur im engeren 
Sinne an einen soigfaltigen, kalligraphischen Schrift- 
typus gebunden ist, in welchem die einzelnen Buch- 
staben ohne Yerbiudung miteinander frei stehen, 
hat man , wie namentlich agyptischo Funde be- 
weisen, schon im 2 Jahrh. v, Chr in Briefen, Ur- 
kumlen und ahnlichen inehr ephemeren Aufzeich- 
nungen eine Kur si v schrift (Kurrentschrift) geschrie- 
ben, die fliichtigere , unter sich verbundene Ziige 
zeigt, auch etwas von der Rechten zur Linken ge- 
neigt ist, wilhrend die Buchstaben der strengen 
Maiuskel gerade stehen. Fiir den klassischen Philo- 
logen hat diese Schrift geringere Bedeutung, weil 
die Klassiker nicht in derselben der Xacliwelt iiber- 
liefert worden sind. 

Im karolingischen Zeitalter entwickelt sieli (wie 
genau entsprechend in der lateinischen Schrift) aus 
der Maiuskel- eine Minuskelschrift, d. h. das Al- 
phabet der sog, kleinen Buchstaben; doch laufen 
in griechischen Handschriften Maiuskelformen, Kur- 
sivf(;rmen und Minuskelbuchstaben noch vielfach 
und lange Zeit nebeneinander her und die Wort- 
trennung bleibt lange mangelhaft, wahrend im Abend- 
lande durch den Einfluss Karls d. Gr. die lateinischo 
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TOY ncD n 
K o Vcreo 

K>.lTOM A-OrOHXY 

, TOYOYKexeTeeNT 
M IN M GN O N T>CO 
Tl o N ATT ecTlAeN 
eKi N ocTOYTcoy 
M I coy n I crfeyep 
€ f AY N AXeTAcrp^ 
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e ITAI e N AYTAF^t. 
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T^Aoxam n ap ans 
e pcDrrcu N oyxAM 
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eyoyKGxeTeGN^ 
Ayro ice rxoexH 
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T ixa3rAicT>eK6i 
N ON AHN'f’ecexi 
n CO c Ay N AceAi 
Yh I cn I crrcycxi 
rr apaaaah 
A CD NX AM RAN0n_ 
T^c K A1 TH N 
TH N O Af ATOy M'‘ 
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HCeNCHMGION^* XOOyKHKieKeH/ 
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th coei CTON kh AOH-TAiToyryx 
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Minusk(‘l siegreifh Jurclalriii^t Dir lUirli^tabrn lirr 
alteu Maiiiskrl bleilH'ii als kallimapliiM’lirr Srluiiiirk 
sU*lK*ii fur rH)rrsc*liritten, liiitialru viui Salzrn, w ir 
Iirute norJi zur Hervurhrl>ung diM' Kigc niianirii. Dir 
Aftkurziingrn, aiifanglich niiiiVig, wrnlrn, uiu Zrit 
und Papirr za spanui, imnirr liauligrr, .so dal's da* 
^'ic•hrrr Entziffrriing drr Handsrliril'ttai d('s lb iiiid 
Id. Jahrliiindrrts ringriiriidi* Stiulirii \ oiaussrt/.t 

Es ist iiii folgrialrn vrrsurht, dir ImiIw u’krliing 
drr Srhrift nirlit auf <U*m \Vrg(‘ drr Tlaorir, sondnii 
an Ikaspirlrii zur Ausrliamiiig zu liringrii, uiul di(“ 
Haiidsrhrifteiiprobrii siiid .so gi'wahlt , dal's <lrr 
Ei'.srr rinrii l’]inl>lirk iu dir Eortjfllaiizuug dta’ antikrn 
IJttrratur ',K<irrekturrii , liitrilinrarglossm , Kand- 
uotru, JSrhoIirn, Erbrnschrifteii, Stil>skri}itioiirM rtr ) 
erbiilt. 

Abb. Id21 Ag \ p t i sr b r Pa ]> \ r ii s 1 j a n d sr b r i I't , 
jrtzt ill Paris, t‘t\\a aus diaii .lalirr IdO v. (’hr, 'Frilr 
riiirr Diairktik rtitlialtnal , in urlrlaa* zablrrirla* 
Vrr.sr altiT Dirbtrr ais l>ri.sj>i(‘U‘ angrtulitt wrrdtai, 
dir nils nur aus dirsrni Traktatr brkannt siinl 
f'raguiriitr grirrb Di(*litrr au.s rinrni Pa])\ui.s <lr.s 
kgl Mils zii Paris, brrausg. von E. \V. Srbnridrw in, 
(iottingrii lbd8; Xoticrs et Extraits drs inannsrrit.s 
<lr la liililiotbrqur iinperialr, toin. XVILI, Pari.s ISOb 
1 >. 77 ft’.). Di(‘ Kohiinurii siinl klrin, sowobl in Kurk- 
sirbt auf Hoh(* als Drritr, aufsrrdrin abrr aurb in 
unsrna- Krproduktion norli cin wrnig rrduzirrt. 

Kol. 2. Nui Onb’ A\ kp«v 6 noniTi'^c; outujc irrifc- 
ipuiv€TO ‘ On K )}<; dvrip uYpoiKia; oObt OKuibc Et outiuc; 
dTTo (paivoix’ uv TIC' ^tOT tp Tteboc eipi ouh' (iarouji 
TTpoafiv»]C ' ou 'AvuKpfc luv oiixuJC direrppvu xo ii s. w 

Kol. 2, Zrilr 8 von iintrn Irsrn wir ^uouul xd 
vopuaxa, was zwoi Zriirn writrr untrii riclitig vrr- 
brssrrt ist in boo poi xd voi^uuxu — Kol. Zrilr 2 
ist oib ( oiba' ubrr drr Z<*ilr narbgrtragrn , Zi'ilr Id 
pi'l gidilgt, und zwar sowobl diirrb rinrii Ipirrstrirb 
als anrb durrh drri ubrrtrrsrhrirbrnr Punktr — 
Dir Kol 1 nnd d ji^ zwriinal am Anfangr d(*r Ztdlr 
vorkoininrndrn Zrirlu’ri sidirinrn sirb aul Stirho 
inrtrir ■ Zrilrnzabbing zu bi'zitdion , dii* kb'inrnStrirlii', 
wi'lrhe an girirbrr Strllr oftrrs z\\ isrbi'ii d(*n Zriirn 
rrsrlieinrn, drutrii darauf, tlafs in drr Zrilr riii 
nrurr Satz brginnt, siiid also grwissrrinafsrn IntiT- 
punktionszrirbrii. 

Abb. Id22 auf Taf XXVIII Einr Srito drs von 
Constantin Tisrbriidorf 1M)2 rntdrrktm Codrx 
Sinaitiriis (vgl. Dir Sinailiibrl , ibrr I‘ait<lrrkung^ 
Ifrraiisgabr un<l Erwrrbung. Von Const, v Tisrb , 
Li-ipz. 1S71. Inbalt: Evang. J*»bann. b, d7 IT . Itir 
Prrgamrnthamlsrhrift, wabrsrhrinlirh di(‘ altrstr or- 1 
haltrnr zwisrhm db(» und 4W n. Cbr. g* -rtzt , abint j 
in drr Kolnmnenzahl <lir Pa])yrusroIlr narb , inso- ; 
fi‘rn drr aufgrsrhlagmie Codrx arbt Koluninrii nrbtar 
t‘inandrr zrigt. Dir Srhrift ist in drr Krproduktion 
rin wrnig vi rklrinrrt. 


I und Y rilialtiai, wriin .sir rin Wort brginium, 
biswrilrn /\\i*i Punktr (\gl i uml u , / K. ivu, ibuu, 
ouiuv, drr Si-lirriluT bat \ i-rsc-liirdriir Kurlistabm, 
nanirnthrb t, o, o gigril das Endc* drl ZriU* ott \ri 
klrinri't, uin nirbt inmittiMi <‘inrr Silla altbia-rlirn 
zu mussrn , (nlrr aurb zuri anrin.indcu' arsi-bubrn, 
um Platz zu urwinnm, z 1» Kol d, Ziub* I'l; m] Ab 
kurzungt'u not'b srltni und auf \\run:r Wuiti- br 
srbrankt, 1,21 lir Ibou , l,(i \on untrn 
nuTi'pu, Z 1 \ u uc oiol; 2, IS k O)ooir’ , 1,2U 

IV OIUOUV, 1,2 \ U lU 0]t)<!U, I, 21 nlKMI 
orpiivott Dt-r I lot i/( uitalst t irb ubrr rinrtii \'okab' 
brdrutot v, z K 1, 7 V u To T(‘)V , 2, b \ u xm 

xinv , 1, 11 n»)i uotv \u('srr<lcm k noi .'"^rbwanz 
stnrb KUi, 1, 2 \ u 

Punktr uImu drn Kurbstabm smd 'rilaungsputiklr, 
Z. K d, 1 V U , 1,22 soli OUK t'x’ als;^riilirl 
Srlir zablirirb sind Konrkluo'n 2, 2 ‘f » f jurpi v, kor- 
iigiri’t rfp'Ojav, 2,7 TiiOTf rtii it , kott TTioTf biu xui , 
2,12 K(ii iKulkLUTo, korr Kui kuIUVito, 2, lb v u 
'fup, korr b(V 2 Id \ u kori fop, 2, 1 1 \ n 

uiToKpivfcTUi , nlirrLrrsrlinrlMUi aTTfkpi'Sbj tomp , d, 2 
XOTTOC , korr •», Id Tpiuxi^>‘*b kou’. tovtuki 

axi^ioi, d, 11 br, nl n‘i grM'hnrbrn otiv Kol d obrn 
iht iiiit Vrrw riMingsz(‘irbrn zn d, 17 bnm'ikt xou' 
puDpxuc , paJlpxpc puJbtxuic oi ^r uu;h)T<n, als 
I'a'klarung zn drn Wortrn di's Trxirs xoic uvukuovoic 
^ uvuKfciurvoic): rbrns<t zu 4,7 v. u mil \b*r\\ ri.su ngs 
zrirbrn i C’lrrundirx zu uuxoic am Kamlr das < dossrm 
pullpxuic mixoo - An d(*n \ordrn‘n Kamlom dor 
Koliimnrn von andoror d’jnt«' Zabl/.on lion uif, pc, 
pc , wrlrlio auf rinr alt(* Kajul olointojhmtr woism. 

Abb ld2d Einr .saiibrrrr g(*sc)iriobono Si-itr dos* 
solbcai ( 'odrx in n*duzirrtom Mulsstabr, mthaltond 
das Endr drs Evangrlium Enkas von r 21, 2d an, 
mit drr .'^ubsrrijitio roa'ffr’Aiov koxu Aomkov Ab 
kurzninrrn 1, IS xv Xl’^sxov. 2, 22 kc -- Kopio: , 
d, 1 TTva TTveibpa <lrr Inblujr Doi'-t I. 1, 12 \ ti 
' bif puuvrrorv) uc in rinon Ztit: \ ri srhliinirm 1, b 

V n. xtpuj narli TToppuj xfpiu als Ditto'jrajdiir <bin'li 
Punktr grtilu't, 1, Id) V u. rbtuiso kui trrtiigt 2,2 
ist narb ofplbi\uoi am Kand<* narbgrtragim k((U) 
tTTt'fviiiauv auTov, zu 4, lb mit Vrr\\risungszri<-brn 
nbt*r ilrr Kolnmnr kui uvfcfprfirxo tic xov oovov oo- 
puvtjv) Korrrktnrrn - 2, 1 birjvu'frioav bir]vorfuouv , 
korr biqvuxlbl'Tav bn^voiX'blonv; , d), 14 uibr, korr 
tvJIube 

Abb ld24 Kaslrr 1^ v a nir r 1 i r n r <k 1 r x , br 
zrirbnrt A. N 1 II, 12, vmi Tis( lu-ndorf in dir Mitt<‘ drs 
S .1 a b r It 11 n ilr rts irrsrtzt vgl W Tbrod Strriibrr in 
Xaumanns Srraprum X VI I A sbi> , Idk 11 ) E<x‘f'ft-Xiov 
Kara Aoukuv, r. I I'brr drr rrstrn Trxtzrilr upxd ^ 
am Kandr rrrbts eic xo *ftvtOiov xon Trpobpopor 
Xptcxou , am iintrrrn Kandr dir abgrknrztrn Namrn 
diT virr Evangrlistrn laikas, Joliannrs, Mattbans. 
Markus Starkrr rntrrscbir<l zwiscbrii frttrn Zugrn 
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iind Haarstrichen. Buchstabenformen : A mit zwei 
Schwanzchen rechts und links; K in zwei getrennte 
Zuge auseinandergerissen, daber ahnlich vvie la; P 
und Y regel mafsig unter die Zeile fall end. Anfunge 
der Worttrennung und der Interpunktion ; Accente, 
sowohl Akut als Gravis und Circumflex (doch felilend 
6 auf Ktti), Spiritus lenis -h , asper y ~ , im Originale 
deutlicher und schiirfer als auf der Nachbildung. 

Abb. 1325. Busier Psalmenhandschrift des 
9. Jahrhunderts. A. VIL 3, mit lateinischer Inter- 
linear version , wahrscheinlich ein Zwillingsbruder 
des St. Galler Evangeliencodex (Cod. A) mit lateini- 
scher Interlinearversion. Inhalt; Psalm 30 Ende, 
31 Allfang. Regelmafsige Worttrennung^ durch Punkte 
verstarkt ; p und i sind oft verwechselt infolge der 
itacistisehen Aussprache, ebenso e und ai. 

tiberschrift in der Mitte der Seite: Eig to teXo^ . 
i|ja\po<; TU) Aaouib. Eirriaou (etti Oou) . KUpie . riXupaa . 
(pXinaa) pp . KaTCOxuvIlri (Karaiaxovtluj) . e\q . tov . eiuva . 
(aiujva) €v . Tp . bpKeoouvri (biKaioouvrj) , aou . puae 
(puoai) . p€ . Ktti . eSeXou . pou . K\r|vov (kXivov) . irpoq . 
p€ . Tou . ouoou (to oug aou) . TaxuvovTO(;. Lateinisch ; 
In te (loniine speravi non (ne 0 confundar in aeternum, 
in imtitia tua. JAbera me et inclina ad me aurem 
tiiam accelera. Am Rande rechts von anderer Hand : 
Humiaque scripni . hinc incipit ad marcellnm nc. (In 
der Originalhandschrift hatte ein Abschreiber bis 
Psalm 30 incl. geschrielien , wiihrend ein anderer, 
Marcellus, die Fortset/Aing auf sich zu nehinen hatte.) 

Abb. 1326. Busier Ilandschrift der neutesta- 
mentlicheu Briefe mit Randscholien; schone Mi- 
nuskel des 10. Jahrh. Inhalt: Epist. Timoth. 1, 5, 
16 Ktti pr| pap€ia*>uj p cKKXpaia, iva Taig dvTua; Xflpcu^ 
eTrapKear]. Oi KaXiug TrpoeoTUJTeg irpeapuTepoi biTrXri(; 
Tipf|(; dSioua&ujaav, paXiara oi KOTriujvTec; ev Xoyuu kui 
bibaOKaXia. Die Randnoten sind gezahlt, TTA, TIE 
u. s. w. Z. B. TTp . Ktti a^ioq 6 epYUTr^q] xai 6 Xpi^Tog 
aupqiujva TUJi vopuin XtYCi ' toO piailoO Trig 
bf|Xov oTi . epYaTpv be XeY€i tov KdpvovTa ■ ujg 6 y^ 
pp Kctpvujv ouK dSiog Tpoqpfjg. 

Buchstabenformen. Aus dem grofsen Alpha- 
bete sind stehen geblieben H (Zeile 1 p), f (Z. 6 XoYpj). 
Das Minuskel t] ist auf den Kopf gestellt, z. B. Z. 1 
pp. Sehr ahnlich diesem Zuge ist auch eine Neben- 
form des k, z. B. Z. 1 ^KxXriaia; e erscheint am regel- 
mafsigsten geformt etwa Z. 8 in (pipiuaeig, dann ver- 
bindet sich aber der untere Zug mit der Zunge in 
der Mitte, wie Z. 2 (^TrapK^ari) und das so gestaltete 
€ geht mit folgenden Konsonanten Verbindungen 
ein, wie in dem ersten e desselben Wortes (^Trap- 
K€ar)), in Z. 3 ear (TrpoeaTiuTeg), in Z. 6 eg (KoiriujvTeg), 
in Z. 7 eY und ei (X^y€i); w nicht geoffnet, sonderu 
wie zwei aneinander geschobene o ; X normal Z. 6 (biba- 
OKaXi'a), verschoben Z. 1 (eKKXrjUia) oder Z. 3 (KaXujg). 

Abb. 1327. Munchener Euripides (cod. graec. 
560), Papierhandschrift aus dem 14. Jahrhundert 


mit Randscholien undlnterlinearglossen. InhaltEurip. 
Orest. V. 107 Fliichtige und nachltifsige Sclirift. 

Buchstabenformen des Euripidestextes. 
p auf den Kopf gestellt, Z. 4 (ppv); v und u fast 
gleich, Z. 3 y^vuikujv, wo die beiden Punkte iiber 
dem u stehen sollten ; i und u (aufser in Diphthongen) 
erhalton zwei Punkte; t tiber die Zeile hinaufragend. 
Z. 1 Ti ; aus der Maiuskel haben sich erhalten V and 
A, Z 3 KaYiu und 12 dbeXqpp ; e (Z. 1 bO ; Liga- 
turon (verschlungeno, verbundene Zuge): ei (Z. 2 
epireiv, 5 TreiHopai); ck (7 t^kvov), ep (1 TiepTreiv), ev 
(12 eXevri), eS (5 eXetag), eg (10 dtpeg); ou (<las u iiber 
das o gesetzt in Form einer 8, Z. 2 ou KaXov), ot 
(Stigma, 9 KXuTaipvrjaTag). Abkiirzungen . ag (4 Tpo- 
cpdg), eig (1 TtepTreig, 6 XeYeig), pv (10 uxvriv), iv 
(2 Trap tie voiaiv), ov (9 Tdqpov und ebendaselbst tov, 
wo der eine Strich Accent, der andere Ahkiirzung 
ist, luv (7 bopujv). Die Eigennamen erhalten zum 
Unterschiede von den Appellativa einen Strich iiber 
sich (1, 7, 9, 12 ‘Eppibvpg, KXuTaipvpOTag, FXevp). 

Interlinearglossen : Zeile 1 zu Eppi6vr]g be- 
(pag)] TrepicppaaTiKiug Tpv eppiovriv. Z. 2 Trapll^voiaiv] 
TUig. Z 3 unechter Yers, Periphrase ] ouTog 6 OTi'xog 
dXXoTpiog. Z. 4 Tivoi] biKaiov UTrdpxov avTairobujaei ; 
ebendaselbst dvil’ uiv dvarpecpri eir’ auTfjg dpoippv. 
Z. 5 Koppjm. Z. 6 eu Yup toi XeYeig] au. Z. 7 rrdpog] 
epirpootlev. Z. 8 Kopag] Tpixag. Z. 10 peXiKpaT’] puaiv 
oi'vou. dcpeg] Trepi^iov. YdXuKTog] perd. oivottov (— oi- 
vourov) t’ dxvrjvJpeXaivoiv Tpg Tpixdg. Z. 11 Xiuparog 
(= xd^paTOig)] toO Tdqpou. 

Die Randscholien bezieben sich aiif Orestes Y. 
83 If. Der Seitonrand hatte somit nicht aiisgereicht, 
die zu dem Texte gehorigen Scholien zn fassen. 
’Eyu) pev duTTvog lldauD fldaam) Trapebpeuouaa tuj 
dllXieu vGKpuj oiiv xai (lies ouvcKa) opiKpdg Tivofig, 
oTTUjg pp otTTOipufcag Xdllr) pe cpuXdTTmv. IpiKpdg TTvopg] 
auTo Y«P fPflCFi TO TTveOpa tou (es sollte wohl auToO 
heissen) vexpov ^otiv vexpog Ydp ouTog- eivexa bi- 
bouaa (korrupt) apiKpdg irvofig* pixpov Ydp ti exci 
TTveOpa . KOI poXig dvaTrvei. Tu toutou b’ ouk dveibiZiuj 
onuTTiu Td Kaxa] Toutou pf] boHuj auTov dveibiZeiv Tpv 
pr|TpOKToviav; xai bid Tpv aiiuTrfiv to TiXfillog tujv 
KUKiuv eappavev ^pgpaivei b^, oti (au) pev mveibiaag 
tl’ auTov eiTroCiaa ppTpog be cpoveug, ^y^i b^ ou. (Yers 90) 
"Q peXeog] eon be auTog, oti Tpv ppTepa dveiXev, p^Xeog, 
KdKeivrj, oti utto rraibog dvr)p€t}ri, peXaia (= peXea) 
Tp tUvx} TUYXdvei. (Vers 93) ‘Qg doxoXog] ti ou ooi 
treioopai, oti doxoXoOpai rrepi Tf)v irpooebpiav toO 
dbeXcpoO. 

Griechisclie Tachygrapliie. Die sonderbare 
Schrift, w^elche wir auf Abb. 1328 zur Anschauung 
bringen, gehdrt zwar nicht mehr dem Alterthiime 
an, sondern der Zeit um das Jahr 1000 n. Chr. ; sie 
hat aber noch so viele Beruhrungspunkte mit dem 
Abkiirzungssysteme der romischen Kaiserzeit und 
mit den tironischen Noteii, dafs man sagen darf, 
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es fliefse in ihr noch an tikes Blut. Die Hanclschriftj 
welcher wir die Probe entnommen, ist der codex 
Vaticanus Graecus 1800, die Hanptquelle fur die 
Kenntnis der jiingeren griecbischen Schnellsclirift. 
Die voneinander getrennten ^eichen, in welclie die- 
selbe zerfallt, entsprechen einzclnen Silben; nur aus- 
nahmsweise werden zwei Silben durcli eine Schrift- 
grnppe dargestellt, z. B. zweisilbige Pnipositionen 
Oder Verbalendungen wie tfexe. Hin und wieder 

finden sich Konsonanten ubergeschrieben,namentlich 
p und T/ seltener Die Spiritus (in eckiger, 

nicht runder Form) sowie die Accente sind in der 
Regel dargestellt, nur ausnahmsweise weggelassen. 
Jota subscriptum fehlt durchweg. Nach dem Satze, 
dafs man kilrzer per exempla erlautere, erklaren wir 
die erste Zeile der linken Kolumne. 


peva TxdvTixx; iarai toTc; ku rd Dei'av rmpv TCTeAeiiu 
pevoic;. 

Zeile 2. 1 rd, wie Z. 1, 2. 2 i)ei. 3 av. 4 
5 f|v G, 7 T6Te. 8 Xei. 0 uu. 10 pe (mit Akutb 
II vok;. — Zeile 4, 1. iluj tlem. Der Querstricb 
in der Hbhe bezeichnet die Ai>kurzung, wie in der 
]\Iaiuskel und Minuskel). 2 uoq mit ubergeschriebe- 
nem p (~ TTpoi;, doch ohne Accent; in derselben 
Zeiie 8 mit Accent). Die vier letzten Gruppen der 
Zeile nebst 5, 1 = e up "pcX pe va; docb ist nach 
up ein T der Hohe gesetzt). 

Litter at ur. M. Gitlbauer, Die Fberreste griech. 
Tachygraphie im codex Vaticanus Graecus 1809, I. 
Wien 1878. II. 1884; Ferdin. Ruess, Uber griecii. 
Tachygraphie. Venburg a. Donau 188*2. 


?>> -l-V O - 74\. W .j: 


1.S28 Griefhische Schnell'^chrift (Zu Seite 


Zeile 1. 1 on (o mit unten angehangtem i, 

Spiritus und Akut). 2 xd (die zwei Punkte sind = x). 
3 ua. 4 pau (der auf der Zeile ruhende Teil ist 
au; die Rundung in der Hbhe, durch einen Strich 
mit dem untern Teile verbunden, ~ p. 5 xoO (i mit 
zwei Punkten und Circumflex). 6 Kaxa (tihnlich dem 
xd 1, 2, aber ohne Accent). 7 lien (wie ein Z. oder 
fc aussehend). 8 pov (die runde Schleife — p, vgl. 
1, 15 pe). 9 1 (Jota mit Spiritus asper). 10 e (der 
komrnaartige Strich immer — e). 11 pov (schrag 

gelegtes p mit Accent). 12 e (e wie 1, 10, nebst 
Spiritus). 13 Sai (kombinierter Zug ; neben den zwei 
Punkten rechts ein Spiritus, weil derselbe auch im 
Kompositum eEaixeuj geschrieben wird). 14 xou (wie 
1, 5, nur mit anderm Accente). 15 pe (vgl 1, 8). IG va. 
17 (Strichpunkt, als stiirkere Interpunktion). 17 udv 
(der Strich in der H(>he Accent). 18 xing (die zwei 
Punkte = X. 19 (die beiden Elemente in der 
Hbhe der eckige Spiritus uni,l der Accent). 20 xai 
(die zwei Punkte = x wie 1,2. 5. 18). 21 ku. Das 
Ganze; 6xi xd uap’auxoO Kaxd Deapov lepov ^Saixou- 


I L a t e i n i s c h e S c li r i f t. Sie beginnt, wie die grie- 
1 chische, mit einer ]\Iaiuskel, die sich, b(‘gleitet von 
1 dem Tdangel einer Worttrennung und Interpunktion, 

I lehcaiskniftig bis an das Ende des 8. Jahrli. n. Chr. 

I hinzieht, in kunstlicher Kacldiildung aber noch im 
^ folgenden Jahrhundort und in Uberschriften bis anf 
I unsre Zcit erhalten hat. Im Gcgensatze zu der grie- 
cliischen spaltet sich die lateinisclu; in zwei fypen, 
die man die Kapitalschrift und die Uncial- 
schrift zu nennen pflegt- die erstere fiihrt ihren 
Namen, weil sie in Kapiteluberschriften iihlich ge- 
bliebeii ist, die letztere nach einer Stelle des Kirclien- 
j vaters Hieronymus , prol. in Job Ende »uncialibus, 
ut vulgo aiunt, litteris« , worait derselbe freilich keinen 
Gegensatz zu einer andern Sclirif tgattung, sondern liber- 
haupt nurzollgrofseBuchstaben bezeichnen wollte. Dio 
Kapitalschrift ist die altere Form und der Schrift 
der lateinischen Iiischriften niiher; sie hevorzugt das 
Gera<llinige, wodurch viele Buchstaben sich aiis einer 
Reihe von Linien zusammensetzen, z. B. A, D, E, M, 
und damit folgt sie nicht <ler Bequemlichkeit des 
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Sclireibers, sondern dem Prinzipe des Steiu- 
inetzen, der mit dem Meifsel die gerade Linie 
mtilieloser herstellt als die geschwungene. Mit 
dem 7. Jalirhundert tritt sie zuriick und er- 
scheint im 8. nicht mehr als der iibliche Aus' 
druck des Zeitgeistes, sondern nur als bewufste 
Nachahmung des Alten. Die Uncialschrift 
mit dem Prinzipe des Runden lafst der Hand 
eine freiere Bewegung, zuerst in den pompe- 
janischen Wandinschriften (Kritzeleien) und 
in einigen dem 2. und 3. Jabrh. n. Chr. an- 
gebdrigen Wachstafeln, die in Bergwerken 
Siebenbiirgens gef unden worden sind. Xament- 
lich aber ist sie die naturlicbe Umgestaltung 
der Steinschrift ftir Feder und Pergament, 
indem sie mehrere gerade Linien zu einem 
geschwungenen Zuge verbindet, wodurch der 
Schreiber Zeit erspart; aucb trachtet sie dar- 
nacli die Bucbstaben womdglicb in einen Zug, 
ohne dafs man abzusetzen braucht, zusammen- 
zufassen, z. B. 00. Endlich vermeidet sie 

weniger als die Kapitalschrift einzelne Bucb- 
staben liber oder unter die jN^ormalhdhe auf- 
steigen oder herabsinken zulassen, vgl. b und H, 
q und Q. Weitaus die meisten Klassikerhand- 
schriften der vorkarolingischen und noch teil- 
weise der karolingiscbcn Zeit sind in ihr ge- 
schrieben, wogegen in den Prachthandscliriften 
(z. B. fiir gottesdienstliche Zwecke) die Schrift 
an Freiheit der Behandliing verliert und zur 
kiinstlichen Malerei herabsinkt. Die meisten 
Bucbstaben des Uncialalphabetes behalten 
indes die unveriinderte ICa]>italforni. 

Eine altrdmisclie Kursi vschrif t tritt 
iins zuerst in den Siebenbiirger Wachstafeln 
(Erkunden des 2. und 3. Jahrli. n. Chr. ge- 
f unden in Bergwerken Siebenbiirgens) entgegen, 
spater in einiger Modifikation in den kaiser- 
lichen Kanzleiurkunden des 5. Jahrhunderts 
uu<l einigen gleichaltrigen Dokumenten von 
Ravenna. Da die Fortpfianzung der klassischen 
Litteratur mit derselben nichts zu thun hat, 
so erscheint hier eine nahere Erorterung tiber- 
fliissig. Diese etwas wilde Kursive hat sich, 
vermischt mit Zugen der Unciale, in den Liin- 
dern des Westens, Spanien, Frankreich, Italien 
verschieden entwickelt und zu drei verschie- 
denen Nationalschriften, der sog. west- 
gotischen, der merowingischen und der lango- 
bardischen gefiihrt, etwa wie die romische Volks- 
sprache sich in das Spanische, das Franzosi- 
sche und das Italienische gespalten hat. Die 
fiir die tJberlieferung der lateinischen Klas- 
siker wichtigste derselben ist die langobardi- 
sche, welche sich namentlich im 9. Jahrhundert 
in Montecassino am schdnsten entwickelt hat. 

Denkmuler d. klass. Altertums. 
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xDVioceNicn uGNi: 
eTGRAT PRXe Ol CMMS 
iNsyNxqoqjs eoRU 

eriNOCDjvj) qM^iLjeK 

eTOAecnoNiA eicj 


eNS 


t 

* 


AVlIl 

II 

Lxii) 

xxxni 



fTUGNIT AO 
|euon L0PKO 
sus oepRxe 

ICANSeUCT)* 


exqeNu pLexoDixiT: 


siuispoTGscne 
cnuNOARe : il5s autb 


OllSGRTUS eius* 


schriften tiberlegen ist, well 
sie keine Elemente der 
Kursive angenommen hat. 
Indessen war die Herr- 
schaft der vier genannten 
Schriftarten nur von kurzer 
Dauer, weil sie alle in der 
Minuskel auf- und unter- 
gingen, welche durch die 
Bemiihungen Karls des 
Grofsen um das Unter> 
richtswesen das ganze kuh 
tivierte Europa angenoin> 
men hat. 

Diese Minuskel, im 
wesentlichen das kleine 
Alphabet der heutigen la- 
teinischen Schrift, ist somit 
ein Produkt verschiedener 
Faktoren, der Uncialschrift, 
welche zunachst noch das 
Stadium einer Halbuncial* 
schrift durchlief, der Kur- 
sive und der Nationalschrif- 
ten, endlich sind einige For- 
men der tironischen Noten- 
schrift entlehnt, woriiber 
unten naheres. Chrono- 
logiscli reichen sich indes- 
sen Unciale und Minuskel 
die Hand ; Kursive und 
Xationalschriften sind nur 
nebenherlaufende lokale 
Varianten, die zudem fiir 
Prachtcodices (und die Ab- 
schriften der Klassiker sind 
im ganzen solche) wenig 
in betracht kommen. 

Die ^Minuskel ist im karo- 


exTeNOiTCDANua:) 

SUACD GTTANqeNS 

eucn • attiLLj : uoLO' 
counDarg: 

1330 Lateinische Bibol in Miinchcn. (Zu lUO.) 


lingischen Zeitalter rund- 
lich, fett und gleichsam 
tippig; das kleine o nicht 
nur nicht schlaiik und ei- 
fdrmig, sondem entweder 
streng kreisformig oder gar 
in der Form des Apfels 
breiter als hoch, und nach 
demselben Prinzipe ist 
auch die linke Halite des d 
Oder die rechte des b ge- 
bildet ; die in die Hohe ra- 
genden Buchstaben, z. B. b. 


Das geographisch abgesonderte Irland hat eine eigne haben kolben- oder keulenartige Schafte, eine Folge 
Schrift gebildet, die irische (auch schottische ge- : des Zusammenfliefsens zweier Ziige, eines in die 


nannt, weil die Einwohner der Insel Scoti heifsen), Hohe hinauf und eines auf die Zeile herabgefuhrten 
welche vom Standpunkte der Kalligraphie den National- ! Zuges, wie wir sie geflissentlich getrennt in der Form 5 
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1 C««w«n*^jU- •jM'tm-us -vo-cscjits • t?nAoi &csA.“;po*u«- i | 

/“■ . . - .TM* ' - . - .j:V, ... :• 




■©T*W'*' CotMf H\-t WAaS"S%»^»xOTv»- <' , r ^ 

ttum S^o'He^ ca-a^ l^n , , 

-ti^cifl.fi fetasierTOv^tt^^^ j 

' A. 6«!sl2wCT3e»CW.^ CloioXl^v 'Wf «• ^^4SXZ^' : ,-<»¥f1RS0^1- . ';i 

^c^<mes oo^wtjir* ^ i 

f^; : ^-vr.?- ft««'TK>11*«'* ecTycss^vg^ sKcp- 

siccg-ecTu^oiefcjs^^^ 

' # ''4s- Cwo1.<i'-t»».-»*-f«=>»- OA'VI^ Spactewtn 

"*' ■: i^&iwvis iv&al«« ACctpt «s ^fSoy,-^eiu^sn1^^ 

‘ -JB- »T<.iixu«-ecf=A«i3^->t0- Co'»S-p“--nn3*<KCi.T*ji^l^^ 

•j^jn^tusy UASA,c&o MXXxoMitxi**^ 

Xuv Ci>*iB«5-c»A ooyVBAX^xfcu* piec»*rDjrr^«m- j 

* qt»iXTX*®TyT‘=«^* a><»«sci» ewxeruSv 

7&ir Abl.iAI5jo1''lbAS • ■ i 

^lUBCo Sicuoci-r2v>irx:xt1*. 'Q::?2 u,Chii*>^ 




' - ^.r '::| 

ii- ‘ -.^>1 
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noch heute haben. Der Buchstabe r steht nicbt 
senkrecht auf der Zeile, wie sonst alle Buchstaben, 
sondern geneigt, und der rechte Seitenzug ist breit 
und schleifenartig entwickelt; eine Unterscheidung 
von r und s gibt es nocli nicht, sondern nur ein 
aufrecbt stehendes f. Mit der Minuskel verbindet 
sich Worttrennung und eine wenn aucb nicbt sehr 
reich abgestufte Interpunktion; die Abkiirzungen sind 
noch sehr mafsig. 

Im 11. Jahrhundert verschwinden die kolben- 
artigen Schafte, die Schrift wird uberhaupt schianker, 
also auch das o und die damit verwandten Ztige 
eifdrinig. 

Mit dem 13. Jahrhundert beginnt das Runde sich 
zu brechen, das o in zwei gotische Spitzbogen (o) 
und ahnlich, und schliefslich wird alles Runde in 
gerade Linien aufgelost, was man die gotische 
Schrift zu nennen pflegt. Sie ist eigentlich mehr 
Malerei als Schrift ; es waltet in ihr mehr Kunst als 
Natur und die Herstellung der einzelnen Buchstaben 
erfordert doppelte und dreifache Zeit (o). Auch fur 
den Leser bietet sie nur Nachteile, indem die Buch- 
staben i, n, u, m Oder gar die Haufung mehrerer 
dieser Buchstaben leicht Verwechsl ungen veranlassen. 
Dies fiihrt dazu, dem doppelten i als Unterscheidungs- 
zeichen zwei Striche zu geben, if, woraus spater das 
einfache i und schliefslich das i hervorging. Aus 
dieser Schrift ist unsre deutsche Druckschrift hervor- 
gegangen. Gegen diese mittelalterliche Geschmacks- 
verwirrung erhob sich im 15. Jahrhundert eine Re* 
aktion von seiten der Humanisten, die zu der karo- 
lingischen Minuskel zuriickkehrten und dieselbe in 
der Weise mit der Maiuskel verbanden, dafs sie die 
grofsen Buchstaben einzeln an der Spitze eines Satzes 
nach vorausgehendem Punkte, und zur Hervorhebung 
der Eigennamen, das ganze grofse Alphabet aber fixr 
Uberschriften ganzer Bucher oder grofserer Abschnitte 
beibehielten. 

Das namentlich im 14. und 15. Jahrhundert stark 
entw ickelte Abkiirzungssystem, welches den 
Zweck hat, sowohl Zeit als Geld zu sparen, Zeit fiir 
den Abschreiber und Geld durch weise Ausnutzung 
des teuren Schreibmateriales, entzieht sich hier darum 
einer theoretischen Betrachtung, weil die typographi- 
schen Zeichen zur Verdeutlichung nicht genugen und 
Sicherheit der Lesung doch nicht durch Vorschriften 
Jlein, sondern nur durch die Praxis gewonnen werden 
kann, Darum lafst sich nur erlautern, was auf den 
gewahlten Schriftproben vorkommt und mit kurzen 
Worten zu erklaren mSglich ist. 

(Abb. 1329 auf S. 1137.) Papyrus Herculanensis 
N. 817. Zuerst herausgegeben im zweiten Bande der 
Volumina Herculanensia 1809 p. VII ff. Bruchstucke 
eines epischen Gedichtes (von Rabirius?), welches 
auf die Schlacht von Actium gedeutet wird. Die 
Schrift etwas fiiichtig ; die Punkte zur Worttrennung 


ungewOhnlich ; selbstverstandlich fallt die Herstellung 
der Rolle vor die grofse Katastrophe des Vesuvs 
im Jahre 79 n. Chr. 

Frceheretque suae spectacula tr[ii]tia mortis 
Qualis ad mstantis acies cum tela pa[ra]ntHr 
Signa tuhae classesque simul terrestr[ihus] armis 
Est facies ea visa loci cum saeva coirenft] 
histrumefita necis etc. 

Vgl. Riese, Anthologia latina, N. 482. 

(Abb. 1330 auf S. 1 1 38.) Miinchner Blatter einer alten 
lateinischen Bibeliibersetzung (Evang. Marc. 1,38 ft*.); 
Uncialschrift von seltener kalligraphischer Regel- 
mafsigkeit und Schonheit; Fischinitiale E. Worttren- 
nung mangelhaft; doch zweifache Interpunktion ver- 
mittelst • (Kolon in der Hohe) und : (Doppelpunkt). 
Unter den Buchstabenformen sind bemerkenswert 
das A, und dafs der Haarstrich des G senkrecht 
unter die Zeile Mit; der Schaft des L liberragt die 
J^ormalhohe der meisten Buchstaben, im Unter- 
schiede zu I. Verse hlingung: die rechte Halfte 
des A mit E — le , Zeile 4 GaliUea; Abkiirzung: 
der Horizontal strich uber einem Vokale - - m (Z. 3 
eorum, 13 autem); Z. 13 iiber ! H S (griech. 1 H T, 
iri(;) — Jesus, iriooO^. Am Rande L* Marcus, 

Matthaus, Lucas. 

(Abb. 1331 auf S. 1 139.) Miinchner Fragmente eines 
medicinischen Werkes. Ubergangderfluchtigge- 
schriebenen Uncialschrift in die Minuskel 
Dem grofsen Alphabete gehoren an die Buchstaben 
B, C), Q, CO, N, R, S, dem kleinen f, h, p, t. 

Aufldsung. XVI. Ad pluriginem pruriginem). 
Pluriginem Greci omnes henesynonen (d. i. Kvr|(Jjaovf]v) 
vacant. Nascitur ex aaddme (~ acredine) liumoy'um; 
propterea lacasininuyn sen ovilliiyyi cum melle iemmts 
potabis; etiam ex sapoyie hi halneo uteris, cuius sapoyiis 
confectio talis est (der Horizontalstrich iiber e ist 
nicht mehr sichtbar) : nitrum sulphurinum , nuces 
aridas, adipem porciniim sapone Gallico. Appii (^ apii) 
viridis folia payda pondeyri facts sa[p]onem et uteris 
hi lauacro feruenti Aliud. Ad plurituyn totius cor- 
poris terra Sarda, tei'ra CinioUa. feces uini, extistai^'^') 
miroballani piesmatos, ide (kann id est und idem ge- 
lesen werden) expressioyies (p — - prae) omniutyi spe- 
dei'um quattuor paria ponder a conyniscis et uteris. 

(Abb. 1332 auf Taf . XXIX.) Codex Bambergensis E. 
Ill, 4. Karolingische Minuskel. Uberbleibsel der 
Uncialschrift sind Zeile 1 und 10 das R in integrum, 
das N in neque; auch das zeigt durch weg die 
Uncialform, nirgends die jiingere d; b und 1 gehen 
in die Minuskel iiber, erinnem aber Z. 5 (bella) 
Z. 6 (emolu = aemulum) durch ihre Brechung auf 
der Zeile an die Unciale. Das r hat die moderne 
Form angenommen Z. 6 (intra) u. s. w., reicht aber, 
um Verbindung mit dem folgenden Vokale zu ge* 
winnen, iiber die Normalhohe hinaus Z. 1 (mutare), 
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ne^ccffiracre'- txL aimmre^Rufmc murATV 
aoluiff^- ficur aromaaiif omniL;t>ifi>elltr 
c|ue^cumcj; memoftxmj^ajccueft . l^am 
6^lAmn.inl3; 5^num3aiTmir Slniimibif- con 
f eftitn teljU^inUtzaLf inr ; * Kecj; pzpc ftcrx 

fuir reoouemoLaimpef)iuerecur mrrac 

ori^rerefiDcnf ^lorie-P3^rd confuluir 
^fcj incerc^reffuf xccj- itlincd|>ecenr 
in^Atcvne jiniL ; re|:>cnctnxmor ce- ottic* 
uirAiiA^f NCijnneftf'nec^: mpruoenf mut 
ri e^acnim<xcuropinivntur mTnt3.cruDe^ta 
CAce^mrerceniT J)aentfitmm*ejpuLif irit>aL 
fepAT Aliiooore^cutncuLi cjuod^recen 
Cl cexo^nocALcifyr'Aue^cj|uiefcencil?ur 
erAC c^uiDA nimiecAce^ ^^runArtTcjaAf jrx 

ui |ng*orcAdoieri muLcAf lufferAr-Decef 
fir imperil v^nienfe feptimo CjUAr 

Looecinio I mAfxiAf ecACif 

ur cjai pLun 1 m u a^mintm tf 

vitxzyanc- reroo^^’^^accncefimo Anno 
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S^opnmA f ri cxfarpxrc fcdcnxtof^ ^ fddcr^^ utndic^nda • 
^ccie parcntc 6Ctn^rtoriiMidAf'Cfc^xindiAd(^^ tux - 

JBlcT mJi^cdafrax:'^ mduL^ndonu^fcornj^cfcd^txqm 
R^monc n w umcmdA xdolcTcentui - 
JLei nulUjydefvmorx ntff tmctindtc^ 
iLujf wnocaiffbrmriAnrtfimrimiX:’ 

Sidru ccoporaX-qdUtu C4ru ixdif* 
JLApe^accipe^qcTnonpofnr reddere* 

JBic^xr nloqvr^q nibiln qd'uutc Actr- 
& tuMjxaxJC nonxmxc uiccortx • 

H uborc^mico cxcuic -Amtcu 'r^dcrc - 
SLccd^notU'avcniddJfccudim * 

JB. cfqmD'rTnAwr^-xmw'Tinfidtofwr*' 

Siocgjru mcUufquAtmj^xnti pAtrxT' 

JL dj|?ii3cmnibiLa)nfumn:imcijndiA« 

np6ccrc'quie^d mutwxufbxf’ 

S. tmedxu Imuf'TCotmxflum quarrc 
S^o^^bmefiau'fcrutcufqiiodimado^ - 

5 unr •quoru corpuf w noxium ^ > 

S :^mmiUe6tm0^funJifmmfcn3L(bfciifTtv- 
S tmrbcxmfcC’Co^Txhoc prtmu convmpnt ' 

13.U MiindieuiT Ilaiulsdirift init lutuinisolieii Mnnilspriiolion (Zu Fcate U12.) 
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133n Berner Hand sch rift des 10. Jahrhundcrts. (Zu 




3 (nienioraui), 5 (rata), 6 (imperii): ahnlich Z, 10 in 
iiiers. Die Biichstaben b, h, 1 haben kolbenforinige 
Ausladungen. Die Abkurzungeii siiid maisig, a, u 
" am, um ; q . ~ que ; b : = bus ; kl — Kalendas , 
i& ist eine Yerschlingung von e und t. 

(Abb. 1333 auf S. 1141 .) Codex Monacensis lat. 6292, 
aus Freisingen stammend, 12. Jahrhundert Der* 
selbe enthalt u. a Excerpte aus lateinischen Dichtern 
und am vollstandigsten die mit prosaischen Sentenzen 


verinischten Spriicbe des Publilius Syrus Fol. 159 a. 
Die drei ersten und die drei letzten Zeilen der Seile 
enthalten prosaische Sittenspriicbe, die Mitte jaiii- 
!>ische Senare Die Buchstabenformen zeigen nichts 
Ungewdhnliches, dagegen finden sich folgeiide A b- 
kurzungen; der Horizontal strich uber einem Vo- 
kale ~ m; m — men, Z. 3, 17 ; iiber n ^Zeile 1) — 
non; B (Z 1) = sed; p --= per (Z. 2. 8); ^ = pro 
(Z. 5 prodost), e (Z. 5) ae; i tiber q und n (Z. 9) 
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= qui und nisi; a iiber q (Z. 3. 13) — qua; qd 
(Z. 9. 10) = quod; (j^d ;Z 16) =- quid; q: (Z. 2) =- 
quia; die rechte Halite eines R mit Querstrich (Z. 2 
von unten faunorum) rum ; der Haken iiber deni 
t in loquit (Z. 9) = ur, in excute (Z. 11) = er ; ee -- 
esse; f — est. 

(Abb. 1334 auf Taf. XXIX.) Codex Monac iat. 
(Livius) 15. Jahrhundert. Riiekkehr zur karolingi- 
schenMinuskel und Vorbild der heutigen sog. Antiqua. 
Der Unterschied zvvischen Fettstrichen und Haar* 
strichen ist weniger grofs; die kolbenartigen Aus- 
ladungen von b, d, h, I durch abgebrocliene Spitzen 
ersetzt; Abkiirzungen mit Ausnahme der gewohn- 
licbsten verinicden. Am Rande ist mit Verweisungs* 
zeichen tria zwischen supraque und eapta nachge- 
tragen. 

(Abb. 1335 auf S. 1142.) Lexikon tironiscber 
Xoten (Tachy graphic). Cod Bernensis lat. 358 
saec. X. Proben einer Erklarung, soweit dieselbe 
fiir Laien gegeben werden kann. 

In der Kolumne links bemerken wir eine in grofsen 
Ziigen geschriebene Xote , welcher als Erklarung 
REX (von dem R ist die untere Hilifte kaum mehr 
sichtbar) beigeschrieben ist. Der Buchstabe R ist 
in der tironischen Schrift auf die untere Sclileife der 
rechten Halfte reduziert, welche durch einen Quer- 
strich durchbohrt zugleich ein X bildet ; der Vokal e 
mufs erganzt werden. — Regius besteht aus der 
Schleife des R; in dem sie kreuzenden Horizontal- 
striche finden wir x und i, und demselben ist unten 
die Abkiirzung fiir us angehangt. — Regalis wird 
zunachst aus demselben R gebildet, dessen oberster, 
hakenforraiger Auslaiifer den Buchstaben L darstellt, 
wahrend der (auf S. 1 142 nicht sichtbare) Querstrich 
X (=g) bedeutet; also eigen tlich rexalis. — Regulus 
— R mit dem namlichen oberen Auslaufer L, in der 
Mitte die Abkiirzung fiir us. 

In derselben Kolumne Zeile 8 wird die Note fiir tiro 
gebildet aus einem halbquadratfOrmigen “j (=T) und 
einer am Futse angebrachten Schleife, welche (s. unten) 
--- r ist; bei tirocinium ist dem T ein C angefiigt, 
wahrend der Querstrich in der Hohe um bedeutet. 
Tirannus besteht aus T und N und der in der Hohe 
angebrachten Abkiirzung fiir us; tiranicidium aus 
T, einem C und einem Querstriche in der Mitte - 
um. Un mitt el bar neben tiro 

in der zweiten Kolumne ist Mandat durch ein 
M ausgedriickt, iiber welchem ein von rechts nach 
links gehender Querstrich — at sitzt. Die Note fiir 
Amandat zeigt zuerst das tironische A in Form eines 
h und dann die bereits erklarten Ziige fiir mandat ; 
comendat beginnt mit einem umgedrehten C = con ; 
demandat mit einem b; remandat mit der anders 
gelegten Schleife = R ; submandat mit einem S. 
Comemlaticius wird geschrieben mit einem umge- 
drehten C con. M, dessen letzter gebogener Zug 


zugleich ein C enthalt, in der in der Hohe ange- 
brachten Abkiirzung = us, die wir auch in tirahus 
sahen. 

In der dritten Kolumne fallt ein grofs es C in 
die Augen, welches sich ringelt und da durch ein O 
in sich schliefst; das Strichlein am Fufse links ist 
= it, so dafs das Ganze comit, oder w^enn das Strich- 
lein auf der rechten Seite wiederholt wird, coinpsit 
bedeutet. Comp t us enthalt die beiden namlichen 
Ziige, nur dafs rechts das eckige us-Zeichen ange- 
bracht ist. Concinnum . das umgedrehte C hat wie 
auch in der Minuskel den Wert von con, mit Quer- 
strich in der Mitte — cum oder con ; den Fufs der Xote 
bildet ein X Die folgenden drei Xoten beginnen 
mit einem d, dem sich rechts ein C anschliefst 
(decus, dedecus, decens); dadurch dafs das d auf- 
warts gerichtet ist, schliefst es ein i in sich, und 
aus decens wird indecens ; condecet besteht aus dem 
umgedrehten c — con, einem zweiten c und dem 
dariiber geschriebenen Zeichen fur et (=: T). 

In der vierten Reihe wird Medium aus einem M 
gebildet, dem der mittlere Querstrich um hinzufugt; 
dimidium enthalt das namliche M , welches von 
einem d durchbohrt ist ; mediastinus ^falschlich me- 
destinus) besteht aus M und S, denen das us-Zeichen 
iibergeschrieben ist; liei mediterraneiis mufs der ge- 
bogene rechte Zug des M zugleich als d gefafst 
werden, dem sich R anschliefst (s oben), iiber welchen 
noch das us-Zeichen erscheint. 

Litter atur. AV Wattenbach, Das Schriftwesen 
des Mittelalters ; Ders. Anleitung zur lateinischen 
Palaographie ; Ders. , Anleitung zur griechischen 
Palaographie ; Gardthausen , Griech. Palaographie ; 
Handbuch der klass. Altertumswissenschaft, hrsg. 
von J Midler (Palaographie von Friedrich Blais). 
3. Halbband. Xordlingen 1885; dazu die Tafeln von 
Wattenbach, Zangemeister, Arndt, Yelsen. [AVd] 

Palastra und Palastrik s. Gymnasium und 
G y ni n a s t i k. 

Palladion^ Palladienraub. Der Begriff des Pal- 
ladion bei den Griechen lafst sich im allgemeinen 
als der eines Symbols der AA^ehrhaftigkeit fassen, 
dargestellt in dem streitbaren Bilde der Pallas, der 
Lanzenschwingerin , w^elche allerdings schon vor 
Homer mit der Gdttin Athene verschmolzen wurde. 
Auf die urspriingliche Yerschiedenheit beider weisen 
nicht blofs die verschiedeiien Pallasmythen bei Apol- 
lod. HI, 12, 3; 1, 6, 2 u. a., sondern auch das Bestehen 
eines Athenenkultus neben dem Palladion in Troja 
und namentlich der Doppelkultus der Doppelgottheit 
(Pallas-Polias und Athene Parthenos) in Athen hin. 
— Das vom Himmel gefallene (buTtexe^) und dem Ilos 
geschenkte troische Palladion war 3 Ellen (=4 ^'2 Fufs) 
grofs, mit geschlossenen Fiifsen gebildet, wie die 
altesten Tempelstatuen, in der Rechten hielt es die 
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erhobene Lanze, in der Linken Rocken und Spindel 
(nacb Apollod. Ill, 12, 3, 3). Es stellte die vorkam 
pfende (d\a\Kopevr|) und damit stadtschiitzende Gottin 
dar, weshalb mit dem Besitz dieses Bildes die Ret- 
tung der Stadt eng verkniipft war. Auf Kunstwerken 
ist es iibrigens (anstatt Rocken und Spindel) regel- 
mafsig in der Linken mit dem Schilde gewappnet. 

tJber die alteste Version der Sage vom Raube 
des Palladion, durch dessen Besitz Troja geschiitzt 
war, lesen wir aus Lesches bei Proklos, dafs Odysseus 
erst in Bettlerkleidung als Spion naoh Troja ging, 
dort von Helena erkannt wurde und mit ihr iiber 
die Einnahme der Stadt sich verstandigte. Dann 
kommt er zum zweiten Male mit Diomedes und 
raubt das Gotterbild. (’Obueoeut; . . . KardaKOTrog eic 
"'IXiov TrapaYiverai Kai dvaYvujpiadei^ uqp’ ‘EXevr|(; Trepi 
Tfi<; hXibaewc, Tfi<; ttoXeux; ouvritleTai Kxeivac; t€ rivaq 
Tujv Tpdbiev eiri Td<^ vaOc; dqpiKveTxai- xai perd TaOra 
euv Aiopiqbei to TTaWdbiov eKKopiCei TTi<; 'IXiou.) 
Die Diirftigkeit dieser Angabe wird schon fiihlbar 
durch die Notiz bei Hesychios, wonach in der Kleinen 
Ilias des Lesches ein heftiger Streit zwischen Dio- 
medes und Odysseus bei dieser Gelegenheit ausbrach 
(s. V. Aiopi^beio? dvdyKr)* irapoipia- ... 6 be t^v pi- 
Kpdv MXidba ** qprjoiv rfjC toO TTaXXabiou KXoTifiq 
TCveo^lai). Dafs das Zerwiirfnis zwischen den beiden 
Helden zum aufsersten gedieh, erzahlt Ron on mythogr. 
c. 34. Hier hatte Diomedes mit Odysseus’ Hilfe die 
ITmfassungsmauer des Tempelbezirks liberstiegen, 
wollte aber jenen nicht nachziehen, sondern raubte 
das Kleinod allein. Riickkehrend versuchte er dann 
den Gefahrten zu tauschen, indem er versicherte, 
er habe nicht das echte, von Helenos bezeichnete 
Bild. Odysseus ^’edoch , der die Echtheit an einem 
Zeichen erkannte, ziickte das Schwert gegen den vor 
ihm hergehenden Diomedes ; dieser merkte den Verrat, 
zog gleichfalls seine Waffe, so dafs Odysseus ihn 
nicht angreifen konnte, aber mit fiacher Klinge auf 
den Riicken schlagend vor sich her bis zum Lager 
trieb. Ganz im Gegenteil erzahlt Zenobios (prov. 
Ill, 8), dem spatere Grammatiker folgen ; als Odys 
seus dem Gefahrten von hinten zu Leibe wollte, 
habe dieser sein Schwert wie in einem Spiegel (etwa 
im Schilde des Palladion?) glanzen sehen; er sprang 
rasch zu, band den Odysseus und jagte ihn mit 
Schwertstofsen vor sich her. Dafs die Troer in 
Ahnung des Raubes das echte Palladion versteckten 
und ein nachgemachtes an dessen S telle setzten, wel- 
ches nun von den Griechen gestohlen wurde, soli schon 
Arktinos gedichtet haben (nach Dion. Hal. 1, 68). 
Von den etwaigen Umdichtungen des Stesichoros 
ist nichts bekannt; in der attischen Periode aber 
behandelten zwei Tragiker das Ereignis, Sopliokles 
in den Lakonerinnen , Ion in den Phylakes, beide 
hauptsachlich mit Bezug auf die Fortsetzung der 
Sage, wonach Demophoon das ihm in Verwahrung 


gegebene Kleinod nach Athen brachte, wo es Ver" 
anlassung zur Griindung eines besonderen Gerichts- 
liofes gab (Pans, 1, 28, 9) Aufser Athen aber ruhmte 
sich auch Argos dieses Besitzes (Paus. II, 23, 5; auch 
auf Miinzen), femer einige italische Stiidte, welche 
es von Diomedes empfangen haben wollten, und 
endlich selbst Rom. IJm den Anspruch dieser letzten 
Stadt zu begrlinden, erdichtete man sogar das Vor- 
handensein zweier Palladien, von denen Aineias das 
iibriggebliebene als Unterpfand mit sich nahm (Dion. 
Hal. I, 68). 

Ein Gemiilde von dem Raube des Palladion durch 
Diomedes wird kurz erwalint, von Polygnot in der 
athenischen Pinakothek (Paus. I, 22, 8). Aufserdem 
wird nur noch eine Silberschale von Pytheas gcnannt, 
auf welcher aufgeldtetes Bildwerk den Gegenstand 
darstellte (Plin. 33, 156: TJlixes et Diomedes erant in 
phialae emhlemate Palladium surripientes)\ die Schale 
wog nur 2 Unzen (5 Lot), ward aber um lOOOODenare 
(8000 Mark) verkauft. Die uus erhaltenen Kunst- 
werke bestehen in mehreren rotfigurigen Vasen, 
welche samtlich aus grofsgriechischem Boden stain- 
men, ferner neben wenigeii Reliefs aus einer unge- 
zahlten Menge von geschnittenen Steinen, welche 
den Gegenstand in einer Mannigfaltigkeit, wie kaum 
einen zweiten behandeln und uns ebenso wie die 
Vasen, geradezu Ratsel aufgebeii un<l die Unzulang- 
lichkeit in helles Licht stellen. 

Auf der Tabula Iliaca (Abb. 775 N. 84 85, 
unterste Eeihe , dritte Gruppe) , welche sich an 
Lesches halt, tragt nach Welcker Diomedes rechts 
das Bild, Odysseus folgt ihm [falls die Inschriften 
OAYZ^EYI. AlOMHAH?. TTAAAZ in ihrer Stellung 
mafsgebend sein sollen]. Die Helden kommen aus 
einem thorartigen Gewdlbe , was man aus Soph. 
Lacaen. fg. 337 Nauck ■ orevriv h’ ebupev ipaXi'ba kouk 
dpoppopov und der Angabe Serv. Aen. II, 166: Dio- 
medes et mixes %it alii dicunt cnniculis, id alii doacis 
ascenderunt arcem erklart, obgleich auch das Thor 
gemeint sein kann (Rhein. Mus. IV, 228 if.). 

In betracht der Grofse diirfen wir den iibrigen 
Monumenten eine Statue der Munchener Glyptothek 
(N. 162; hier Abb. 1336, nach Photographic) voran- 
stellen, die aus Villa Albani erworben, von griechi- 
schem Marmor, jetzt allgemein als ein das Palladion 
tragender Diomedes anerkannt wird. Zwar sind an 
ihr beide Beine nebst dem Baumstamme und beide 
Unterarme erganzt und sie triigt eine antike Viktoria ; 
letztere ist aber nach Brunn jvon aiiderem parischen 
Marmor und der Statue ursjiriinglich fremd«. Brunn 
vermutet nach der Scharfe in der Arbeit des Haares 
und des ganzen Korpers, dafs sie streng und genau 
von einem Bronzeoriginal kopiert und kein gewdhn- 
liches Portrat sei. »Das Motiv der Statue (fahrt er 
fort) erinnert in auffallender Weise an die Gestalt 
des Diomedes beim Raube des Palladium, wie sie 
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auf oiner unteritalischen Vase, auf einem Spadaschen 
Relief [bei Overbeck 24, 19. 23], wo der erganzte linke 
Arm wahrscheinlich das Palladium hielt, auf Gem- 
men und sonst fast typisch and also gcwifs von einem 
gemeinsamen Originale abgeleitet sich lindet . der 
kraftige Pleld stoht fest auf 
dem rechten Fufse, und in- 
dem er mit der Rechten das 
Sclnvert gezuckt, im linken 
Arme aber das Palladium 
halt, wendet er den Blick 
links, um unverzagt der Ge- 
fahr zu begegnen , die von 
dort zu drohen scheint. Pas 
einzige Bedenken gegen eine 
Bezieliung der Statue auf 
Piomedes liegt in der schein- 
bar portriitmafsigen Behand- 
lung des Bartes. Poch konnte 
dieselbe vom Kiinstler zur 
Bezeichnung der Altersstufe 
des Piomedes gerade zwi- 
sclien Jiingling und Mann 
gewiihlt sein. Form und Aus- 
druck des Gesichts dagegen 
passen vortrefflich ftir den 
kiihnen und thatkraftigen 
Charakter des Helden Filr 
die Beriihmtheit des Origi- 
nals spricht eine Wieder- 
holung in Paris (Clarac 970B, 

2506). . 

Pie erwahnte grofse Masse 
der geschnittenen Stein e, 
welche meist der roniisclieii 
Kaiserzeit entstammen, ist 
schon in der Schrift vonLeve- 
zow, tiber den Raub des Pal- 
ladiums, Braunschweig 1801, 
der tibersichtlichkeit wegen 
nach der historischen Folge 
der einzelnen darges tell ten 
Momente in Klassen einge- 
teilt worden, von denen wir 
uns bei der Einfachheit der 
Vorstellungen hier begniigen 
diirfen, neben der Hinwei- 
sung auf Overbeck S. 593 
bis 607 die Uberschriften 

kurz zu umschreiben. Wir sehen zuerst die ITelden 
sich heranschleichen ; dann Piomedes, der hier stets 
als Ilauptheld und Vollbringer der That erscheint, 
ruhig vor dem Bilde stehcn oder mit gezucktem 
Schwerte darauf losschreiten, oder das Bild ergreifen 
Tligentumlich und bei unserem Mangel an litterari- 
schen Quellen unverstandlich ist aber Piomedes mit 
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dem schon geraubten Bilde in der PTand vom Altare 
herabsteigend, eine Scene, welche aufser in mehreren 
spaten Reliefs in zwei der schonsten aus dem Altertum 
aufbewahrten Gemmen uns liberliefert ist. Zuerst 
in dem Karneol des beriihiiiten Steinschneiders Pio- 
skundes Thier Abb. 1337 auf 
S. 1146, nach Stosch, Gem- 
mae caelatae Taf. 29, <lessen 
Zeichnung mit dem Vergn")- 
fserungsglase gemacht ist), 
iiber dessen Echtheit vgl. 
Brunn, Kunstlergesch . 11,489. 
Pie Beschreibung gibt Jahn 
»Piome<les streckt dasrechte 
Bein langsam aus, um auf 
den Boden zu gelangen, und 
stiitzt den Korper mit dem 
gebogenen linken , das mit 
der Spitze des Fufses auf dem 
Altar ruht ; da er in der Rech- 
ten das geziickte Sch wert halt, 
also keine Hand frei hat, um 
sich zu stiitzen , ruht der 
Korper allein auf der Spitze 
des linken Fufses. So ist auf 
die natiirlichste Weise eine 
kiibne St el lung herbeige- 
fiihrt, die — ahnlich wie bei 
dem Piskoswerfer des Myron 
— den Moment der Pint- 
scheidung ergreift , in wel- 
chem verschiedene Anstren- 
gungen des Korpers sich die 
Wage halten, und das an 
schaulichste Bild von dem 
!Mut , der Gewandheit des 
Helden und seiner gefiihr- 
lichen Lage gibt.« — Im 
Hintergrunde ist eine Saule 
mit der Statue des xVpolIon, 
des Schutzgottes von Troja. 
Zu den Fiifsen derselben liegt 
eine eingehiillte Figiir, wel- 
che man gewohnlich fur die 
Leiche eines Erschlagenen 
halt, besser aber mit Friede- 
richs (Arch. Ztg. 1859 S 64) 
fiir einen schlafenden Wach- 
ter ansehen wird. 

Eine ganze Reihe von schonen Steinen, meist mit 
(wohl gefiilschten) Kunstlernanien wiederholt die be- 
liebte Parstellung; dafs letztere jedoch schon abge- 
kiirzt war, zeigen mehrere andre Gemmen, als dereii 
Repriisentanten wir <len Sarder des Herzogs von Marl- 
borough mit dem Kamen des Besitzers Calpurnius 
Severus und des Steinschneiders P>lix nach Stosch, 
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Gemmae caelatae Taf. 35 (Abb. 1338), ebeiifalls in 
bedeutender Vergrbfserung gezeichnet, wiedergeben 
(fiir die Echtbeit s. Brunn, Kiinstlergesch. II, 503). 
Diomedes ist bier ganz in derselben Haltung, aucb 
das Beiwerk ist dasselbe, nur erblicken wir statt des 
Kopfes die Fufse des Leicbnams und eine grofsere 
Baulicbkeit, etwa die Einfassungsmauer des Heilig- 
tums. Vor Diomedes aber stebt der am Spitzbute 
kenntlicbe Odysseus ebenfalls nackt und die Chlamys 
iiberm Arm, aber in seltsani cbarakteristiscber Stel- 
lung eines eindringlicb Zuredenden, dafs der Gefabrte 
(dessen Standpunkt wohl bdber zu denken ist, als 
die notwendige Zusammenziebung der Mai'se auf dem 
Steine annebmen lafst) ungesaumt herabkommen und 
sicb beeilen moge. Die Wiederkehr derselben Figur 
des Odysseus allein auf mebreren Steinen, deren ge- 
naue Deutuiig uns vollkommen verscblossen bleibt, 
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lafst auf eine allgemein bekannte Situation scbliefsen. 
— Wir finden ferner Diomedes, das Palladium im 
Arme, stehend oder auf ein Knie niedergelassen (als 
ob er von Verfolgern uberrascbt sicb verstecken 
wollte), Oder auf einen Altar das Knie aufstiitzend, 
wobei einmal der Zusatz einer Frau mit flebender 
Geberde uns an die jammemde Priesterin mabnt, 
Oder mit leisem Tritt aus dem Heiligtum scbreitend. 
Endlicb treffen wir beide Helden zusammen auf dem 
Riickwege, vorsicbtig scbleicbend, auf mancben Gem- 
men, am scbonsten aber in ibrer Uneinigkeit cbarak- 
terisiert auf dem scbon erwiibuten Marmorrelief Spada 
(Overbeck 24, 23), falls dort Diomedes wirklicb das 
Palladium trug, was nacb der Replik eines Stucco- 
reliefs Mon. Inst. A^I, 51 fast unzweifelbaft ist : dieser 
stebt rubig und fest vor dem Tempel, anscbeinend 
im Begriff, die Kicbtung nacb links einzuscblagen, 
wabrend Odysseus, dem die leidenscbaftlicbe Unrube 
und Heftigkeit in der Bewegung und im Gesichte 
anzuseben ist, nacb der andern Seite deutet. Aucb 
bier entgebt uns die nabere Beziehung; noch un- 
klarer aber sind wir iiber den Inbalt der meisten 


Vasengemaldc , welche uns den Verlust des Epos 
und der Tragodien sehr fublbar macben. 

Auf einer Berliner Vase (Overbeck 25, 1) sitzt ein 
trauerndes Weib mit einem Gufsgefafs auf Stufen 
an einer Grabsaule. Recbts stebt eine Priesterin 
mit dem Tempelscblussel (also die KXrjboOxoq) in der 
einen, dem Palladium in der andern Hand; links 
nahet Odysseus mit dem Pilos, aber jugendlicb und 
unbartig, eine Tanie als Liebeszeicben in der Hand 
erbebend. Welcker und Jabn baben nacbgewiesen, 
dafs es sicb um den Verrat Trojas bundle, welcben 
der Tod des von Andromache betrauerten Hektor 
zunacbst ermoglicbte (Hor. Carm. II, 4, 11 : ademptus 
Hector tradidit fessis leviora iolli Pergama Grais). Die 
Priesterin Tbeano, Antenors Weib (Homer Z 297 ff.), 
liefs sicb also biemacb von Odysseus betbdren, der 
Verrat Antenors wird angedeutet (scbol. Horn. Z311; 
Suid. V. TTaWdbiov; Tzetz. Lyc. 658). 



1338 Palladienraub. 


Von Sopbokles’ Lakonerinnen ist nur so viel 
gewifs (Welcker, Griecb. Trag. 146 ff.), dafs darin 
unter dem Beistande der Helena, welcbe den Odys- 
seus unter der Bettlergestalt erkannt batte (s. oben 
die Stelle aus Proklos), der Raub vollfiibrt wurde. 
Hiernacb erklart sicb im allgemeinen ein Vasenbild 
(Annal. Inst. 1858 tav. M), wo vor dem Tempel auf 
der einen Seite der jugendliche Diomedes das Pal- 
ladium im Laufe forttragt, wabrend Helena scbon 
gescbmtickt mit der Weinscbale ihn begriifsen will, 
auf der andern Odysseus bartig und vollstandig ge- 
riistet in den Tempel sttirmt, wabrend Tbeano mit 
dem Scbliissel davonfliebt. Das obere Feld ist mit 
Athene, Hermes und Nike als giinstigen Gdttern 
besetzt. Die Deutung wird durch andre Bilder unter- 
sttitzt, auf welcben inscbriftlich Helena zwiscben 
beiden Helden erscheint , doch ohne dafs wir den 
naheren Inbalt der Scene erraten kdnnen. 

Noch befremdlicher ist eine andre Variation (Over- 
beck 24, 20), wo nicbt blofs jeder der beiden Helden 
ein Palladium im Arme tragt, sondern zugleich Athena 
in balbphrygischer Tracht augenscbeinlich in dem 
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in Arkadien einheimische Pan ursprunglich ein Licht- 
gott (= dJdiwv), welchem ewiges Feuer auf Altaren 
brennt und Fackellaufe gehalten werden (Pans. VIII, 
37,8; Herod. VI, 105). Vielleicht deshalb erscheint 
er auf dem schonen Vasenbilde des Sonnenaufgangs 
(s. Art. » Helios « S. 640 Abb. 711). Aber in der Vor- 
stellung der durcli Dichtung und Kunst gebildeten 
Griechen zeigt er sich vorzugsweise als der Weide- 
gott (neuere Ableitung von trauD “ pasco), als der 
die Herden und spezieil das 
Klein vieh, Schaf e und Ziegen 
schiitzende Gott. Eingefiihrt 
in weitere Kreise ist er ohne 
Zweifei erst, seitdem er nach 
der bekannten Erzablung bei 
Herodot a. a. O. den Atbenern 
in der Scblacbt bei Maratbon 
erfolgreicben Beistand ge- 
leistet batte und daftir zum 
Danke ein Heiligtum unter- 
balb der Akropolis erbielt 
(s. Art. >Atben<r 8. 208 1). 

Von da ab ist aucb zuerst 
dem » Gotzen der Gebirgs- 
birten« eine kiinstlerische 
Ausbildung zu teil geworden, 
welcbe man an denTypus der 
von der Kultur noch ziem- 
licb unbeleckten Bewohner 
seiner Heimatanscblofs. Wie 
gewandt dennocb die Dicb- 
tuiig in solcbe Aufgabe sicb 
fand , den Ankommling ge- 
biibrend zu preisen, sehen 
wir aus Erwabnungen, wie 
Aescb. Pers. 440, Sopb. Aj. 

693, Eur. Jon. 338; besonders 
aber aus demreizendenHome- 
riscben Hymnus XIX, wel- 
cber, wahrscbeinlich atbeni- 
scben Ursprungs, vollstandig 
die berrscbende Vorstellung 
wiederspiegelt und aucb die 

kiinstleriscbe Physiognomie des Gottes genau zeichnet. 
Der Natursohn des arkadiscben Hermes und der dry- 
opiscben (Wald-) Xympbe bat biernacb Bocksbeine 
und Ziegenborner, langes ungepflegtes Haar, eine ab- 
scbreckende Gestalt, vor der die eigne Mutter erscbrickt. 
Er wandelt in den Bergen Tiere jagend und abends die 
Hirtenflote (aupiyt, b6vaK€<;) spielend; oderer vergniigt 
sicb mit den Nympben und tanzt mit ihnen an den Ge* 
wiissern und auf der Wiese ; dabei bat er ein rotlicbes 
Lucbsfell umgehangen. Allen Gottern gefallt sein 
spafsbaftes Wesen, vorzuglicb aber dem Dionysos. 

Aucb Herodot gibt als allgemein beileniscben 
Braucb an, dafs die Griecben Pan mit Bocksgesicbt 
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und Bocksbeinen darstellten (aitoTrpoc^uJTrov Kai xpaYo- 
OKeXea II, 46). In dieser derben Zwittergestalt (AiYi'nrav 
gcnannt) sehen wir ibn denn unzablige Male auf 
Kunstwerken aus Marmor und Bronze : die gekrummte 
Xase, der breite Mund, die iiber die Augen hcrein- 
bangenden Stirnfalten, die emporstebenden kiirzereii 
Oder langeren Bocksborner verleiben zusammen mit 
dem entweder finsteren oder liisternen Blicke der 
Augen dem Gesichte etwas Mephistopbeliscbes. Der 
Oberkorper ist kraftig und 
sebnig geformt, um fiir die 
breiten und zotteligen Hiif- 
ten das notwendige Gegen- 
gewicht zu bilden. Hervor- 
ragende Einzelfiguren des 
Pan sind seiten, da die Ver- 
ehrung des balbtierischen 
Gottes boheren Kreisen docb 
wobl fremd blieb. FGr die 
scbonste Statue bait man die 
in Holkham, abgeb. Speci- 
mens I, 40. In Atben ge- 
funden ist ein Pan mit wur- 
digerem Ausdruck, der sicb 
einen w^eiten Mantel umge- 
scblagen bat, die Syrinx in 
der Linken halt und an einen 
Pfeiler sicb lehut (abgeb. 
AVieseler II, 532). Vgl. aucb 
Atben. Mitteil. 1880 Taf. 12; 
dazu Text S. 353 if. , wo 30 
Bildwerke in Atben aufge- 
zablt werden. 

Eine scbon gebildete 
Gruppe des Pan im vorge- 
schrittenen Alter kehrt mebr- 
fach wieder: er unterrichtet 
den jungen Olympos, der 
sonst Scbiiler des Marsyas 
heifst , im Spiel auf der 
Hirtenflote (Abb. 1340, nach 
Photographie desFlorentiner 
Exemplars). Der Gegensatz 
der beiden Gestalteii ist ungemein reizvoll. H. Meyer, 
der Freund Goethes, bemerkt: >01ympos hbrt, den 
Blick auf die Bohrpfeife gerichtet, mit ruhiger Auf- 
merksamkeit an, was Pan sagt; dieser ist in der 
lebbaftesten Bewegung voller Genufs und Verlangen.« 
Das Original war nach PUn. 36, 29 ein Seitenstiick 
zu Chiron und Achill (s. oben S. 5 Abb. 6), und man 
stritt, ob es aus der Schule des Skopas oder des Praxi- 
teles hervorgegangen sei (vgl. Friederichs, Bausteine I 
X. 654). 

Eine Doppelherme von ^Marmor, die wir nach 
Gerhard, Ant Bildw. Taf. 319, 2 geben (Abb. 1341), 
stellt Pan und eine Mainade vor, mit Weinlaub und 
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Trauben bekranzt. Beider Gesichtsausdruck ist wtir* 
dig: die wie aus Bronze gedrehten Bartlocken sind 
nebst den langgespitzten und doch nicht unschonen 
Ohren und dem herabhangenden Haarbande der 
Mainade auf die Starrheit der 
Hermenbildung und die dadurcb 
bedingte 8ymmetrie berechnet. 

Ofters tanzt Pan mit Mainaden. ^ 

In Gruppierungen mit Nymphen 

Oder Hermaphroditen otfenbart ' 

sich meist seine Zudringlichkeit ^ 

sehr deutlich. Femer wird Pan / i 

dargestellt als Einzeltanzer und ( 

Springer (aKipTrjxrjg) mit scbnal- / \\ 

zenden Fingern, sehr schOn Mus. / oji/ 

Borb. IX, 4-2 (AVieseler 11, 530). : i ::;|v 

Auch auf liohen Felsen stehend, ' 

nacb Jagdbeute und Nymplien 

scharf ausspahend (oSea bepKo- 

H€vo<; Hymn. Horn. XIX, 14), 

kommt er vor mit der bezeich- /'' I ' ^ 

nenden Geberde des Spilhers (s. \./{ f ) 

obenS.689), UW/ 

Von dem in Hohlen wohnen- v'i// 

den und verehrten Pan haben wir ^r/ 

i / 

besonders Notiz durch einige / / 

AVeihreliefs an die Xymphen aus if 

Athen und Paros (z. B. Wieseler / 

11,555. 814; Millin, G. M. 81, 327), 

wo er als Gott der Bergeslidhen 

auf Felsen lagert, das Trinkhorn 

haltend , oder mit gekreuzten 

Beinen dasitzend Syrinx spielt I34i pan nnd Pai 

(s. Annal. Inst. 1863 p. 302 ff.) 

Mit Nymphen 
stellte den Bocks- 

beruhmten 

men (Anth.^ Pla- ' 

Eine ganz an- S' W V 

dre Seite seines 

Wesens enthullt ^ ■’“* \ 

Pan als Krie- "J i I' m i I' l|l ! lll||ll B ll W l| l | | l ^ ^ 

g e r. Die Sage . 

vom >panischen i 342 pj 

Sclireckenc, her- 
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U ‘L/:. . 
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Pan errichtete, wahrscheinlieh in der Hohle unter 
der Akropolis; ein anderes, trophaentragendes aus 
parischem Manner ward ihm spater auf der Burg 
gesetzt (Anth. Planud. IV, 232. 259). Kunstleriscbe 
Bedeutung erhalt die Vorstellung 
besonders in den Bildern vom 
Dionysoszuge nach Indien , auf 
denen Pan nicht selten, wie bei 
Lucian. Bacch. 2, als General- 
adjutant des Gottes und sein 
\ Schildtrager neben ihm steht. 

* > \\\V/ \ ‘^0 namentlich auf dem schonen 

Belief Zoega, Bassiril. 75, wo er 
yff\) \ neben dem die Inder richtenden 

' \ \ Dionysos sitzt (Wieseler II, 444. 

YJ] \ 445). Die A^'erdienste Pans, der 

durch nachtlichenLiirm die Feinde 

\ ] / 4 

\VW ' p davonjagt, hebt Polyaen. I, 2 ge- 

'A\\ \ biihrend hervor. 

Charakteristische Typen der ver- 
schiedenen Seiten von Pans AA^ esen 
zusammenzustellen , scheint die 
Absicht eines Thoiireliefs mit drei 
Masken zu sein, welches wir nach 
Y\A Combe, Terracottas 24, 45 hier 
wiedergehen (Abb. 1342). AA'^ie- 
\ seler sagt : » in der Buste reebts 

\ ersebeint er epbeubekriinzt als der 

lustige Genosse des Dionysos; in 

I der Biiste links mit Pinienbekran- 
I zung und Pedum, als der strenge 
I und Jabzornige Gott (Tbeocr. 1, 17 ; 
(Zn Seite 1148.) Philostr. Imagg. II, 11"); in dem 
Kopf in der Alitte, ohne Horner und 
Bekranzung, als 

' ; „ '■ : '''' ■_ ■' furchtsames, er- 

scbrecktes AVe- 

i jr£ 

TJ{ Dattelhm 

;; '' gen, wie die 

letzters\'ahnte, 
statt Pans den 

.. > pamschen 

masken. Schrecken an- 

geben«. 




vorgegangen aus dem Grauen vor plotzlicben Tonen Der enge Anschlufs Pans an den Dionysiscbeii 
in der Waldeinsamkeit und aus dem mannig- Kreis, welchen auch Lucian. Dial. deor. 22, 3 bezeugt, 

fachen un<l starken AViderhall in Thalgriinden und gebt aus vielen Kunstwerken hervor: Dionysos ge- 

zwischen Bergwanden (s. AVclcker, Griecb. Gotterl. stiitzt auf Pan und einen Satyr, ist eine mebrfacli 

II, 666 ff.), hatte veranlafst, dafs nacb der Scblacht wiederbolte Gruppe, z. B. Alon. Inst. lA", 35. Die 

bei Marathon Aliltiades selbst ein Standbild dem Satyrn pflegen ilxn vertraulich zu nocken. Eine schone 
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Genregruppe ist Pan, der einem Satyr den Dom aus 
dem Fufse zieht; sie findet sich im Louvre und'im 
Vatican, aucli in Pompeji, erinnert an Theocr. IV, 51 
(s. Braun, Ruinen S. 478 f.). Hier kommen auch die 
Pane im Plural vor und werden zu Panisken (die 
man doch nur fur Damonen hielt, Cic. nat. deor. 
Ill, 17, 43; Suet. Tiber. 43); sie bekommen Weib und 
Kinder ihrer Art. Bin llebliches Pansweibchen in 
Villa Albani (s. Braun, Ruinen S. 656). Bine Paniska 
mit Kinderchen spielend, kleine Marmorgruppe, abgeb. 
Annal. Inst. 1846 tav. Nl. N2. Aber die Panisken 
stofsen sich auch mit Ziegenbocken auf einem pompe- 
janischen Wandgemalde (VVieseler II, 552) oder ringen 
mit Eroten (oben S. 442 Abb. 492). Sie treiben end- 
lich arge Unzucht, welclie an Theocr. 5, 41 fF. erinnert 
(s. Wieseler II, 548). Bin vortrefflicher Marmordiskus 
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(Abb. 1 343 u. 1 344, nach Combe, Ancient marbles II, 40, 
1 u. 2) zeigt auf der einen Seite in ausgepragter 
Charakteristik die spitzohrige Maske mit dem durch 
Herabziehen der faltigen Augenbrauen hervorgebrach- 
ten zomigen Ausdruck, gedrehte Bartlocken, das 
Haupthaar versteckt unter Weinlaub und Trauben, 
ringsum einen Kranz von Eicheln und Laub; auf 
der andem das epheugekranzte Profil mit dunnen 
Strahnen des aufgelbsten Bartes gegeniiber einem 
rohen Steinaltar, dessen Opferfeuer aufflammt, an- 
scheinend im Hochgebirge und auf den jetzt zu be- 
sprechenden Lichtgott beztiglich. 

Neben dieser niederen und realistischen Auf- 
fassung der Kuiist namlich, welche dem Hirtengotte 
gait, machte sich noch eine andre geltend, welche 
den ursprilnglichen Lichtgott als ein reines Wesen 
zu Ehren brachte und durch mystische Spekulationen 
der Orphiker untersttitzt, allmahlich sogar aus Pan 
mittels verkehrter Etymologie den >Allgott« machen 
wollte. Als Lichttrager mit der Kreuzfackel, nackt, 


ganz jugendlich, menschlich gebildet und nur mit 
grofsen Bockshbmern verziert sehen wir Pan dem 
Wagen des Helios voran (wie sonst Phosphoros) 
dessen Rosse am Ztigel lenken auf einer jtingeren 
Vase (Welcker, Alte Denkm. Ill Taf. X, 1). Ebenso 
erscheint er oft auf arkadischen und andern Mtinzen 
mit Hirtenstab, Keule, Jagdspiefsen, auch behangen 
mit dem auf Licht deutenden Luchsfelle. Auf junge- 
ren Vasenbildern TJnteritaliens ist er fast regelmafsig 
von dieser rein menschlichen Bildung ; auch sind die 
Horner dabei auf sanfte Spitzen reduziert. 

Unter den erhaltenen Kunstwerken dieser Gat- 
tung nimmt einen hohen Rang ein der sog. »Faun 
Winckelmanns«, friiher in Villa Albani, jetzt in der. 
Miinchener Glyptothek N. 102. Unsre Abb. 1345 auf 
S. 1151, nach Photographic. In der lehrreichen Er- 
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lauterung Brunns heifst es : >In dem halb geoffneten, 
leise nach oben gezogenen Munde bemerkt man einen 
Zug verliebten Schmachtens und sinnlichen Ver- 
langens, mit welchem auch der nicht fixierte Blick, 
der etwas schwimmende Ausdruck der Augen durch- 
aus iibereinstimmt. Xicht weniger spricht sich dieses 
unbestimmte Sehnen in der sanften, einem energi- 
schen Streben durchaus entgegengesetzten Xeigung 
des Kopfes aus. Das Gesicht ist allerdings, wie 
Winckelmann bemerkt, ,ein wenig abgezehrt und 
mager‘, aber wohl kaum so, ,dafs man sagen mochte, 
der Kiinstler habe in diesem Faun das Bild der 
leidenschaftlichen Liebe vorstellen wollen, welche 
die Anmut des Gesichts verscheucht und die Lebens- 
kraft verzehrt^ Vielmehr befindet sich der hier dar- 
gestellte Damon in einem Lebensalter, in welchem 
sich weiche Fiilie der Formen durch iippigen Lebens- 
genufs noch nicht entwickelt hat, wohl aber das 
sinnliche Verlangen der Liebe eben erwacht, ohne 
noch zu vollem Bewufstsein gelangt zu sein. Es 
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ist gewissermafsen das Seitenstiick des Praxitelischen 
Eros, aber nach der Richtung der sinnlichen (im 
Gegensatz zur geistigeii) Liebe, als deren eigentlicher 
Reprasentant Pan zu betracbten ist, der von den 
Alien keineswegs immer in derb entwickelter Bocks- 
natur, sondern auch in bliiliender Jugendgestalt dar- 
gestellt worden ist. Aber je mehr die Ztige derber 
Sinnlichkeit im Ausdrucke 
durch den Zauber der 
Kunst verdeckt und ver- 


Im ganzeii ausfuhrlich Wieseler de Pane et Paniscis 
atque Satyris cornutis, Getting. 1865. [Bm] 

Panathenaia. Es handelt sich hier lediglich um 
die merkwiirdigen tJberbleibsel und Denkmaler dieses 
attischen Festes, die panathenaischen Preisvasen, 
welclie bekanntlicli den Siegern in den dabei ver- 
anstalteten Wettkampfen von Staats wegen iiberreiclit 
warden. Bemalte Vasen 

aus gebranntem Thon als 

Preise fur die Sieger an 


edelt erscheinen, um so 
weniger durfte der Kiinst- 
ler darauf verzichten, 
durch aufsere Zeichen wie 
die Hdmchen, die spitzen 
Ohren, das leicht aufsprie- 
fsende, wenn auch dann 
wieder weich herabfal- 
lende Haar, auf die sinn- 
liche Grundlage in der 
Natur dieses Damon be- 
stimmt hinzuweisen. — 
Die Ausfuhrung, obwohl 
erst aus romischer Zeit, 
scheint die Fomien eines 
vorziiglichen Originals 
sehr gut wiederzugeben. 
Eine gewisse Scharfe, die 
unerachtet der grofsen 
Weichheit in der Begren- 
zung der Fiachen liervor 
tritt, sowie die Knappheit 
der jugendlichen Formen 
deiiten darauf hin, dais 
dieses Original in Bronze 
gearbeitet war.« 

Eine ganze Statue des- 
selbeii Charakters ist im 
Vatican (s. Braun, Ruinen 
S. 507). 

Pan als Sonnengott 
von den tanzenden Horen 
umkreist (Oipli. hymn. 
10, 4 : auvilpovo^ "Qpai^), 
Relief an einem Marmor- 



den Panathenaen erwahnt 
schon Pindar Nem. 10,35; 
yaiq bcK av^eioq Trupi KUp- 
TToc; Aaia^ — €v 
cpKcaiv Tra.uTTOiKiXoK; ; vgl. 
Schol. Ar. Nubb. 1005 von 
den Panathenaen redend : 
Kgpajuov ^Xaiou eXdppavov 
01 viKujvreq. Bei Simon. 
Cei fg. 139, 3 heifst es 
von einem Athleten: Kai 
TTavailqvaioK; aretpavoo*; 
\dp6 TrevT’ in' dellXoic 
dpcpicpopeic; eXaiou. Weite- 
res siehe bei Schomaiin, 
Griech. Altert. 11, 412 if. 
Die Vasen haben Am* 
phorengestalt , variieren 
aber in der Grofse ; auch 
sind die alteren kiirzer 
und dicker, die jihigeren 
schlanker. Aus Inschrif- 
ten ist bekannt, dafs den 
Siegern als Preis 01 von 
den heiligen Olbaumen 
(popi'ai) und zwar im Be- 
trag von 6 bis 140 Am- 
])horen, je nach der Ver- 
schiedenheit des Preises, 
gegeben wurde. Dies 01 
durfte ins Ausland ver- 
kauftwerden (Schol. Pind. 
Xem . 10, 64 : ouK eoxi hi eHa- 
YOJTn eXaiou Ai}r|vu)v, ei 
pf] T0\<; viKUJOi); und dieser 


mischkrug, Wieseler II, lU') J anger i‘aii 

549 ; auch auf einer Trip- 

tolemosvase (Arch. Ztg. 1855 S. 158). Auch im 
Tempel der Demeter zu Megalopolis waren die 
Horen seine Begleiterinnen ; er selbst blies die Sy- | 
rinx, Apollon spielte daneben die Zither (Pans. VIII, 
31, 1), Er hat ferner mit Selene und Helios Gemein* 
schaft; zuletzt ist er als All-Damon und Chorfuhrer 
des himmlischen Reigens von den zwolf Zeichen 


(Zu Suite 1150 ) Umstand erklart die Man- 

nigfaltigkeit der Fundorte 
der Gefiirse (Bdckh, Staatshaush. 1, 61 . 106. 300; Jahn, 
Vasenkunde p. Cl). Der grdfste Tell der bekannten 
Vasen dieser Gattung (wohl tiber 100 im ganzen) 
ist in Italien gef unden, namentlich in den Ghibern 
von Vulci, aber auch in Campanien und Sicilien; 
ferner vereinzelt in Kyrenaika, in der Krim und an 
verschiedenen Orten Griechenlands. Athen selbst 


des Tierkreises umgeben, auf einer Gemme (Wieseler j hat das alteste Exemplar und dann erst in jiingster 
II, 554). Zeit wieder einzelne geliefert. Die getreuesten Ab- 
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bildungen in Grofse der Originale hat de Witte in 
Mon. Inst. X auf 21 Tafeln gegeben, welche von ihm 
Annali 1877 p, 294—332 und 1878 p. 276-284 be- 
schrieben sind. Die auf mehreren Gefafsen vor- 
kommende Einzeichnung der eponymen Archonten 
(weil sie wahrscheinlich auch in den Spielen den 
Vorsitz fiihrten) enthalt wertvolles Material ftir die 
Kunstgeschichte. Die neun genannten Archonten 
fallen in die Jahre von 367 bis 313; jedoch ist so- 


seite des Schildes der Gottin dann nicht sichtbar war 
und der Maler aus angebomem Schbnheitssinn dazu 
sich erlauben mufste, in ganz widersinniger Weise die 
Lanze, falls man sie nicht ganz aus der erhobenen 
Hand wegliefs, hinter dem Kopfe und Schilde un- 
sichtbar durchlaufen und verschwinden zu lassen, 
damit namlich nicht die ganze Gestalt auf unschone 
Weise von der schragen Linie durchschnitten wiirde. 
Femer ist auf den alteren Gefafsen, wie auch auf den 
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gleich zu bemerken, dafs bei der stereot>T)en Form 
der hier vorzugsweise in Betracht kommenden Athena- 
figur, deren altertiimlichen Typus die verfertigenden 
Kunsthandwerker aus religiosen Riicksichten festzu- 
halten genotigt waren, eine eigentliche Entwickelung 
sich nicht beobachten lafst. Eine wesentliche Ver- 
anderung besteht nur darin, dafs von 336 bis 313 
mindestens das Athenabild nicht mehr, wie vorher 
nach links, sondem regelmafsig nach rechts hin ge- 
wendet (ftir den Beschauer) steht. Der Grund dieser 
durchgreifenden Veranderung ist nicht bekannt; doch 
mufs er durchschlagend gewesen sein, da die Aufsen- 


Miinzen bis auf Perikles’ Zeit, das Auge trotz der 
Profildarstellung, als von vorn gesehen gebildet; in 
der Gewandung sind neben dem Schwarz auch Purpur 
und Violett angewandt; die Figur der Gottin ist 
kleiner und gedrungener, wahrend sie spater, auf den 
Vasen mit Archontennamen, tibermafsig schlank wird. 
Doch erhalt sich auch in dieser jungeren Zeit, und 
wiederum aus Rticksichten des Herkommens, die 
Zeichnung mit schwarzen Figuren auf gelbrotem 
Grunde, wobei die Fleischteile, also Gesicht, Hals, 
Arme und Fufse der Gottin, wie auf alien alteren 
Vasen bei weiblichen Figuren, weifs gemalt sind. 
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Die grofseren Vasen haben eine Hohe von 62 bis | fafsezeigtregelmafsigeinenWettkampfdargesteilt,und 
66 cm. Die Athena ist auf den alteren 26 cm hoch, wahrscheinlichdiejenigexVrt, in welclierderEmpf anger 
auf den spateren 38— 51 cm; bei letzteren reicht der ^ des Preises den Sieg davontrug; wir finden Wagen- 
Helmbusch der Gdttin dann meist in die verzierende rennen, Faustkampfer, Diskoswerfer, Laufer, Ringer. 
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Eiiifassunghinein. Athena stehtgewohnlich zwischen , 
zwei Saulen dorischer oder ionischer Form, auf denen ■ 
entweder Hahne als symbolische Andeutung des Wett- ! 
kampfes, seltener Eulen, Panther, kleine Bikler der ' 
Athena oder der Mke, oder auch Triptolemos auf seinem i 
Fliigelwagen angebracht sind. Die Riickseite der (^e- ' 
Denkmaler d. klass. Altertums. 


Wir geben hier zuerst in Abb. 1346 auf S. 1152 die 
schon erwahnte alteste Vase, welche im Jahre 1813 in 
Athen selbst von Burgon gef unden wurde (jetzt im 
britischen Museum), nach Mon. Inst. X,48i (nur die 
Vorderseite). Der Finder erklart, dafs er nur durch 
Zufall die Bemalung der rdtlichen Scherben, welche 

73 
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dick mit Kalkerde iiberzogen waren, bemerkt habe; 
seine Arbeiter seien vorher gewohnt gewesen, die- 
selben als wertlos fortzmverfen und so seien bei 
nacbtraglicher Untersuchung wenigstens noch von 
vier ahnlichen Gefafsen Stiicke vorgef linden. — 
Athena steht hier, wie schon oben bemerkt, links 
gewendet, in der Kechten die Lanze schwingend, in 
der Linken den Schild, auf welchem ein weifser 
Delphin das Wappen bildet. Das Haupt ist mit 
einem hochbuschigen Helm mehr geschmiickt als 
bedeckt ; das Haar fallt in einer langen steifen Per- 
rucke herab. Der bis auf die Fiifse reichende, armei- 
lose Chiton ist purpurn, wie auch die brustdeckende 
Aigis, an Avelcher seitwarts drei Schlangen sich ringeln ; 
die Saiime des Kleides sind schwarz und mit Maander 
verziert. Die Haltung des Korpers und die Gesichts- 
bildung verraten ebenso wie die Buchstaben der In- 
schrift die Zeit vor den Perserkriegen. Weggelassen 
ist hier eine oben am Hals des Gefafses gemalte 
Sirene. Der Revets zeigt ein Zweigespann, von einem 
Ejjheben gelenkt, im Wettlauf; dariiber eine Eule. 

Wesentlich anders erscheint auf einer bei Teu- 
cheira westlich von Kyrene gefundenen Vase das 
Bild der Athena (Abb. 1347 auf S. 1153, nach 
Mon. Inst. X, 48 d): schlank, die Fufssohle beim 
Schreiten stark hebend, die Knochel und die iMus- 
kulatur bezeichnet, das Auge im Profil, das Ge- 
sicht schmal und fein. Der Doppelchiton hangt, 
mit einem breiten Purpursaum an dem Uberfall ver- 
ziert, nur bis zur Mitte derWaden herab; er ist mit 
einem Streifen von Olblattern in der Mitte, sonst 
uber und ulier mit Blumen, Ranken und Zacken 
besiiet. Auf dem rechten Armel ist ein grofser Stern 
gestickt. Der ubermiifsig hohe Helm diont auch dazu, 
die Gestalt, wie auf dem Theater, zu erhohen. In 
ilhnlich monumentalem Stile sind die beiden Haline 
auf den schlanken dorischen Saulen gehalten. Die 
Inschrift weist das nacheuklidische Alphabet auf 
Hochst bemerkenswert aber ist hier das Schildzeichen, 
welches die oben S. 338 ff. behandelte Gruppe der 
Tyrannenmorder Harmodios und Aristogiton wieder- 
gibt. War doch gerade am Panathenaenfeste die Mord- 
that vor sich gegangen! — Die Vase ist 74 cm hoch. 
Die sehr sichere, wenn gleich rasche Zeichnung und 
die Angabe der Muskulatur in der Schildgruppe er- 
lauben nicht, wegen der linksgewendeten Athena 
das Fabrikat iiber das Jahr 330 hinaufzurticken, son- 
dem ftihren uns vielmehr in die alexandrinische 
Epoche, wo man in Athen vielleicht gerade nach 
dem Verluste der Freiheit sich der Griinder derselben 
erinnern mochte. [Bm] 

Pankration hiefs diejenige gymnastische Kampf- 
art, bei welcher Ring- und Faustkampf miteinander 
verb unden waren und welche als die hochste Auf- 
gabe der Athletik betrachtet wurde, weil sie ebenso 
die Aufbietung der hochsten Korperkraft als Gewandt- 


heit und Ubung erforderte. Das heroische Zeitalter 
kennt diesen Kampf nicht; in die olympischen Fest- 
spicle ist er erst in der 33. Olympiade aufgenommen 
worden, und zwar nur fiir ^Manner; Knaben warden 
erst viel spater zum Pankration zugelassen. Die 
Kampfer traten, wie beim Ringkampf, naekt, nach 
vorhergegangener Eincilung und Einstaubung an ; 
doch fielen die beim Faustkampf (s. Art.) ublichen 
Riemen beim Pankration weg, weil die Hande fur 
die Umschlingungen der Ringergriffe frei bleiben 
mufsten. Dafs aber nichtsdestoweniger auch mit 
den blofsen Hilnden tiichtige Wunden geschlagen 
werden konnten, zeigt der Umstand, dafs die durch 
die Fausthiebe plattgeschlagenen und verstiimmelten 
Ohren , deren wir im Art. Faustkampf c gedacht 
haben, speziell auch »Pankratiastenohren« heifsen. 
Es wird zwar berichtet, dafs die Pankratiasten nicht, 
wie die Faustkampf er, mit geballter Faust, sondern 
mit eingebogenen Fingern, ohne die Hand zu schiiefsen, 
geschlagen hatten; doch wird das auf keineii Fall 
eine feste Vorschrift gewesen sein, und es ist daher 
wohl moglich, dafs die l:>eruhmte Ringergrup]>e in 
Florenz, welche man friiher zu den Xiobiden zu 
rechnen i)flegte (doch sind die, den Xiobidentypus 
tragenden Kopfe aufgesetzt und nicht zugehorig), 
zwei Pankratiasten sind; denn beim Pankration wurde 
nicht blofs im 8tehen, sondern auch im Liegen weiter 
geruiigen (s. uber diese sog. kuXiok; den Art. ^ Ring- 
kampf «), und die geballte Faust <les einen Kampfers 
scheint doch auf Faustsclilage hinzudeuten. Bei den 
offentlichen Spielen wurden die Pankratiasten ebenso 
wie Ringer und Faustkampfer durch das Los ein- 
auder zugeteilt. MamBmal meldeten sich kriiftige 
Athleten gleich zu zwei Kiimpfen auf einmal, zum 
Pankration ver])unden mit Ringkampf oder mit Faust- 
kampf; wenn sie jedoch wegen Erschopfung aufser 
Stande waren, den zweiten Kampf noch durchzu- 
fiihren, so wurden sie von den Hellanodiken daftir 
in eine ziemlich hohe Geldstrafe genommen. Vgl. 
Krause, Gymnast! k der Hellenen S. 534 ff. [Bl] 
Pantheon, Das Pantheon, im Volksmunde >!a 
Rot(.mda« geheifsen, eines der beriihmtesten und am 
besten erhaltenen Bauwerke des alten Rom ist in 
jedem Betracht ein Monument von wahrhaft welt- 
geschichtlicher Bedeutung. Es dankt seinen Ruhm 
niche nur seinen gewaltigen Abmessungen, seiner im- 
posanten Kuppel, der ersten grofsen Anlage dieser Art 
in Rom, sondern vor allem der unvergleichlichen Raum- 
wirkung, die das Innere trotzallerUmwandlungen und 
Unbilden vermoge seiner einheitlichen Gestaltung und 
Beleuchtung von jeher ausgeiibt hat. Mehr noch 
wie das Kolosseum und der Petersdom ist das Pan- 
theon ein Wahrzeichen der Grofse Roms, ja vielleicht 
kein zweites Bauwerk der ewigen Stadt vereint reichere, 
mit ihrem Ruhme enger verdochtene Erinnerungen 
als dieses. Urspriinglich zu Ehren Julius Caesars 
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errichtet imd zu einem Denkmal fiir das Julische 
Geschlecht bestimmt, dann zu einer christlicben 
Kirche umgewandelt, ist es nachmals zur Ruhestatte 
Rafaels ausersehen und birgt seit kurzem die Leiche 
des ersten Konigs des neugeeinten Italiens. Kaum 
zu ermessen ist ferner der Einflufs, den dieses Monu- 
ment, seine vielbewunderten Saulenordnungen, seine 
herrliche Kuppel auf die Baukunst des gesamten 
Abendlandes seit seinem Bestehen bis heute aus- 
geiibt. Mit ihm beginnt die Reihe der grofsartigen 
Gewolbebauten der Rbmer, ja der Dom von St. Peter, 
in seinen Dimensionen dem Pantheon fast gleich, 
ware ohiie dieses Vorbild nicht geschaffen. 

Das Pantheon wurde von Agrippa, dem Schwieger- 
sohne des Augustus, auf dem siidlichen Teile des Mars- 
feldes errichtet, das gerade damals mit monumen- 
talen Bauten aller Art geschmiickt, zu einem der 
glanzendsten Quartiere der Stadt wurde Der Bau 
besteht aus zwei Hauptteilen ^) , aus dem mit der 
Kuppel iiberwolbten Rundbau aus Backstein von 
43,5 m Durchmesser und einer dreischif figen, meister- 
haft mit dem Rundkorper verbundenen Saulenvor- 
halle. Der Auf bau dieser Vorhalle schneidet in den 
mit einem Giebel versehenen risalitartigen Vorbau 
der Rotunde ein, ein Umstand, der zu der Annahme 
einer spateren Entstehung oder nachtraglichen An- 
filgung der Vorhalle Anlafs gegeben. Nach den ein 
gehenden teohnischen Ausfiihrungen bei Isabelle (les 
edifices circulaires ... p. 36) mufs man jedoch fest- 
halten, dais die Halle, wie auch die geschichtliche Eber- 
lieferung voraussetzen lafst, zu derselben Zeit, min- 
destens in unmittelbarem Aufschlusse an die Bauaus- 
fiihrung des Hauptgebiiudes und jedenfalls vor Vollen- 
dung desselben errichtet worden ist. Das Material der 
Saulen bildet Granit. Basen, Kapitale, Gebalk so- 
wie die Wandpfeiler bestehen aus Marmor. Den 
Giebel zierte figiirlicher Schmuck von der Hand des 
Bildhauers Diogenes. Von der einstigen Tonnen- 
iiberwolbuiig, sowie dem uns nur noch durch alte 
Aufnahmen bekannten ehernen Dachstuhle der Vor- 
halle ist nichts mehr erhalten. Die Seitenschiffe 
schliefsen mit halbrunden, zur Aufnahme von Statuen 
bestimmten Kischen ah, im Mittelschitf ftihrt eine 
grofse Bronzethiir in den RundtempeP). Die gewal- 
tige Kuppelwolbung desselben ruht auf acht, ca. 6 m 
starken Pfeilern, die bruckenfdrmig durch machtige 
Tragebogen iiberspannt und nach xlulseii durch Ab- 
schlufsmauem von geringerer Starke verbunden, im 

Vgl. den d^n Atti dei Lincei voL X 1883 ent- 
lehnten Grundplan des Pantheon und der anliegenden 
Baulichkeiten (Abb. 1348 auf Taf. XXX). 

2) Die besten Aufnahmen vom Pantheon enthalt 
das treffliche Werk von A. Desgodetz: »les edifices 
antiques de Rome<?, sowie namentlich Isabelle »les 
Edifices circulaires . . , 


Innern breite Xischen oder Exedren einschliefsen. 
Die Pfeiler bestehen wiederum nicht aus einer kom- 
pakten Mauermasse, sondern sind sowohl zu ebener 
Erde, als oberhalb des unteren Gesimskranzes sowie 
endlich innerhalb der Widerlager zwischen den Trag- 
rippen der Kuppel durch ausgesparte Hohlraume 
durchbrochen. Diese Durchl)rechungen derlNlassen er- 
scheinen nicht nur in konstruktiver Hinsicht als wohl 
durchdacht, sie dienen zum Teil auch zur reicheren 
Gliederung des Innenraumes. Zur Belebung der breiten 
Pfeilerflachen tragen ferner noch kleine von einer 
Tabernakel-Architektur umrahmte Wandvertiefungen 
zwischen den grofsen Exedren bei. Diese letzteren 
oifnen sich nicht in voller lichter Breite gegen den 
Tnnenraum, sondern sind durch Saulenstellungen, 
fiber welchen das untere Hauptgesims einheitlich 
herumgeffihrt ist, von demselben abgetrennt. Xur 
die Eingangsoffnung und die dieser gegenfiberliegende 
Ajoside, der jetzige Altarraum der Kirche, unter- 
brechen das Gesims und die darfiber liegende 
Wandzone. Letztere ist ebenfalls durch kleine 
Xischen , aber mit modernen Umrahmungen und 
Giebelverdachungen belebt. Oberhalb eines weiteren 
Teilungsgesimses setzt die Kuppel mit ihrer unfiber- 
trefflicli schonen Kassettenteilung an, wahrend im 
Aufseren noch ein weiteres Stockwerk zur Dber- 
inauerung und Verstilrkung des Widerlagers empor- 
geffihrt ist, so dais nur der obere Teil der AVolbnng 
als flache Kalotte sichtbar wird. Die Beleuchtung 
erfolgt durch eine einzige, einstmals mit reichem 
Bronzeschmuck eingefafste Scheiteloffnung von ca. 
9 m Durchmesser, deren Hohe fiber dem Fufsboden 
fast genau gleich der Weite des Durchmessers des 
Innenraumes ist. 

So wenig wie das jetzt ganz schmucklose Back- 
steingemauer des Aufseren gibt uns das Inn ere des 
Bauwerks, abgesehen von der durch nichts zu ])eein- 
trachtigenden erhabenen Raumwirkung, eine Vor- 
stellung seiner einstigen Erscheinung Mehrfache 
Umbauten und Veranderungen hat es schon in der 
Kaiserzeit erfahren, zuerst unter Domitian infolge 
eines Brandes i. J. 80 n. Chr. (Dio Cassius LX VI, 24). 
Dieselben haben sich vielleicht auch auf die taber- 
nakelartigen Xischenumrahnmngen erstreckt, deren 
Saulenkapitale sehr verschiedene, zum Teil aber noch 
gute Bildungen zeigen. Xicht lange darauf hat Ha- 
drian das durch Blitzschaden hart betroffene Pan- 
theon restaurieren lassen. Unzweifelhafte Spuren 
einer spateren Veranderung zeigt auch die Mittel- 
nische gegenfiber dem Eingange. Dies beweist u. a. 
die Unregelmafsigkeit in der Stellung der beiden 
dieselbe flankierenden Saulen , die eigentfimliche 
Kannelierung der letzteren, sowie die abweichende 
Form des fiber ihnen verkropften und in der Xische 
herumgeffihrt en Gebalk s. Auch der jetzige Fufs- 
boden sowie die grofse Bronzethiir mit Ausnahme 
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etwa des Oberlichtes gehoren nicht mehr dem ur- 
spriinglichen Bane an. Die bedeutendsteUmgestaltung 
aber hat das obere Geschofs des Innern in neuerer 
Zeit durch die von dem papstlichen Architekten 
Paolo Posi i. J. 1747 bewirkte Renovierung und Stuck- 
verkleidung erfahren ^). Den Zustand vor derselben 
vergegenwartigen uns am besten die Anfnahmen von 
Desgodetz vom Jahre 1676. Aber auch die daselbst 
abgebildete Marmorinkrustation rtihrt sicherlich von 
einer spateren Restauration her, vermutlich der 
allem Anscheine nach sehr belangreichen unter Sep- 
timus Severus und Caracalla, die, wie es in der 
langen Inschrift am Architrave der Vorhalle heifst : 
'^Pantheum vetustate corruptum cum omni cultu re- 
stituerunt.« Somit sind wir hinsichtlich der urspriing- 
lichen Ausstattung des Innern nur auf die diirf- 
tigen Xotizen bei Plinius h. n. XXXVI, 5, 4 an- 
gewiesen Dieser erwahnt, dais die Kapitale der 
inneren Saulen aus syrakusanischem Erz gefertigt 
seien und spricht a. a. O. von der bildnerischen Aus- 
schmiickung des Baues durch den Athener Diogenes, 
wobei sich der vielgedeutete Passus findet : nn co~ 
lumnis templi eius Caryatides prohantur inter panca 
operiim siciit in fastiyio posita signa sed propter alti~ 
tiidinem loci minus celehrata^. 

Von alien auf Grund dieser Notiz untemommenen 
Rekonstruktions versuchen , die die Einordnung der 
Karyatiden in die Architektur, namentlich ihre Ver- 
bindung mit den Saulen veranschaulichen wollen, 
ist der Abb. 1349 dargestellte Entwurf von Adler 
der geistreichste und beachtenswerteste, weil er von 
einem in der romischen Architektur beliebten Motive 
der Teilung grofser Bogenoffn ungen durch iibereinan- 
der geordnete Stiitzen ausgeht. Eiir die Frage aber, in 
welcher Weise die Stelle bei Phnius fiir die Rekon- 
struktion des Innem zu verwerten ist, und wie das 
Attikageschofs desselben zu seiner Zeit gegliedert 
gewesen, ware vor allem eine genauere Kenntnis 
der gesamten hinter der Inkrustation verborgenen 
Wandstruktur von noten. In den Isabelle’ schen 
Konstruktionszeichnungen ist leider nicht immer 
genau angegeben, was auf blofser Mutmafsung be- 
ruht und was er wirklich gesehen und gemessen 
hat. Die sonstigen Xachrichten liber das Pantheon 
geben uns hierfur keinen weiteren Anhalt, ja nicht 
einmal ein klares Bild iiber seine urspriingliche Be- 
stimmung. Zunachst kommt als Bauurkunde die 
Friesinschrift der Vorhalle in Betracht: M. AGRIPPA* 
L • F • COS • TERTIVM • FECIT. Dieselbe fallt in das 
Jahr 27 v. Chr. Die Vollendung des ganzen Bau- 


Diesem TJmbaue gehoren auch die schon er- 
wahnten Umrahmungen und Verdachungen der oberen 
Wandnischen an 

Adler, Das Pantheon. Winkelmanns-Progi-amm 
der archaolog. Gesellschaft zu Berlin, 1871. 


werks mufs sich einer Angabe des Dio Cassius *) 
(Lin, 27) zufolge bis ins Jahr 25 hingezogen haben. 
Als gleichzeitig mit der Vollendung des Pantheon 
erwahnt Dio a. a. 0. die Erbauung eines Schwitz- 
raumes, Lakonikon, das man mit den benachbarten 
Thermenanlagen in Zusammenhang gebracht, ja so 
gar im Hinblick auf eine gewisse Ahnlichkeit in der 
Raumdisposition (vgl. Vitruv. V, 10) mit dem Pan- 
theon selbst hat identifizieren wollen. Letzteres ver- 
bietet sich , wenn auch nicht gerade durch die 
Grofse der Rotunde, so doch wegen des Fehlens 
von Heizvorricht ungen , ersteres jedoch ist wohl 
denkbar, ja wahrscheinlich. Denn da die Lakonika 
integrierende Bestandteile von Gymnasien bildeten, 
bauliche Anlagen dieser Art bei den Romern aber 
nicht tiblich (Vitruv. VII, 11), sondern in der Regel 
mit den Thermenanlagen verbunden zu sein pfiegten, 
darf man vermuten, dafs das von Dio erwahnte, 
spater aber nieraals mehr genannte Lakonikon mit 
den Badern verschmolzen worden sei ; ja es verdient 
die seinerzeit von Hirt geaufserte Vermutung Beach- 
tung, dafs Agrippa ursprunglich ein Gymnasion nach 
griechischer Art habe erbauen wollen, diese Anlage 
jedoch dem romischen Brauche zu liebe unter dem 
Namen von Thermen der Benutzung iibergeben habe. 
Die Eroffnung der Thermen mit ihren Garten, Schmuck- 
und Wasseranlagen erfolgte erst einige Jahre spater als 
die Vollendung des Pantheon, jedenfalls, wie Lanciani 
hervorhebt, nicht vor Herstellung der zugehorigen Was- 
serleitung, der noch heute fungierenden Aqua Virgo. 

Eine wichtige, noch eingehender Prufung bedurf- 
tige Frage ist die, ob zwischen dem Pantheon und 
dem anliegenden, kiirzlich wieder aufgedeckten Saal 
in der via della Palombella — vielleicht dem Ephe- 
beum der Thermen — eine Verbindung bestanden 
habe. Zu gunsten einer solchen Annahme hat man 
neben den schon erwahnten Anzeichen eines Um- 
baues in der Altarnische der Rotunde, den Tlmstand 
geltend gemacht, dafs diese letztere nach aufsen zu 
eine der nordlichen Exedra des Thermensaales ent- 
sprechende rechteckige Vorlage besitze, grofs genug 
fiir einen Durchgang von derselben Breite wie die 
Eingangsthiir in der Vorhalle. Das Mauerwerk aber 
jener Xische zeigt im Aufseren keine Spur einer 
ehemaligen Offnung, ebensowenig Anhalt bietet die 
Exedra des Thermensaales, da der halbrunde Ab- 
schlufs derselben nicht der urspriingliche ist, wie 
Lanciani ^) bemerkt , sondern von einem spateren 

^) toOto TO irupiarfipiov to Aukiuvikov kutc- 
OKduaaev. Aukiuvikov ydp to yupvaaiov, eTreibqTrep oi 
AaKcbaipovioi YUjiivoOcrilai t€ Tip t6t€ xpovtu xai 
Xitra doKeiv pdXiOTq eboKoov, ETreKdXeoe • to t€ TTdv- 
tleiov djvojuaap^vov 

2) Vgl. die Berichte in den notizie degli scavi 
vom Oktober 1881 und August 1882. 
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Uinbaue, vielleicht (lurch Hadrian, herriihrt. Aus 
Hadrians Zeit stainmen, nach den Ziegeistempeln zu 
urteilen, auch die vielen kleinen Geinacher iind Giinge 
zwischen dem Pantheon und den Thermen (vgl. den 
Grundrifs Taf. XXX). Lafst sich aus dem baulichen 
Zusaminenhange beider Anlagen somit kein sicherer 
Schlufs auf ein ihnen zu grunde liegendes gemein- 
sames Bauprogramm ziehen, so bleibt wenigstens 
fiir das Pantheon die Thatsache entscheidend, dafs 
es schon in den altesten uns erhaltenen Nachrichten 
als ein Heiligtum bezeiehnet wird. Xicht nur ge- 
braucht Plinius von ihm a. a. O. den Ausdruck • tem- 
plum«, aus Dio Cassius (LIII, 27) geht hervor, dafs 
Agrippa darin neben der Bildsaule Caesars auch die- 
jenigen des Mars und der Venus autgestellt hat. 
Seine eigene Bildsaule dort anbringen zu las sen, so- 
wie den Bau mit seinem Namen zu bezeichnen, ha be 
sich Augustus geweigert , dagegen gestattet, dafs 
Agrippa ihm sowohl als sich selber Statuen in der 
Vorhalle (ev xth Tipovdiu!) errichte. Diese Statuen 
haben sicherlich in den Xischen zu seiten des Haupt- 
einganges Piatz gefunden. Es ist sehr wohl iiKiglich, 
in dem von Dio erwahnten Vorgange iiberhaupt die 
Veranlassiing zur Anlage einer so stattlichen Vorhalle 
zu suchen, und femer gewifs, dafs wenn wirklich fiir 
das Pantheon anfanglich ein anderes Bauprogramm 
vorgelegen, es um jene Zeit, also noch vor seiner 
Vollendung, bereits definitiv aiifgegeben war. Das 
Pantheon ist somit nichts anderes gewesen als ein 
Heiligtum, templnnu und zwar, wie aus der Stelle bei 
Dio hervorgeht, zu Ehren des Julischen Geschlechts. 
Die Vorbilder fiir seine gewaltige Schopfung, fiir 
die Kuppelwolbung insbesondere , sowie fiir die 
eigentiimliche Verbindung eines Heiligtums mit 
grofsen, nur profanen Zwecken dienenden Luxus- 
anlagen haben dem Agrippa die Prachtbauten in den 
Grofstadten des hellenischen Ostens, in erster Linie 
wohl dieBauten derPtolemaer in Alexandrien geliefert. 

Uber die Thermen, namentlich den dem Pantheon 
zunachstliegenden grofsen Saal, ist durch die jiingsten 
Ausgrabungen und die Zerstdrung der alten Hauser 
in der Via della Palombella neues Material erbracht. 
Sie wurden uuter Hadrian bedeutend V(*rgrc>fsert ; 
inwieweit die auf dem Plane Taf. XXX sichtbaren, 
aus noch spaterer Zeit stammenden Bauanlagen an 
der Via dell’ iVrco della Ciambella mit Agrippa s 
Thermen zusammenhangen , ist noch nicht festge- 
stellt. Vor dem Pantheon befand sich ein grofser 
freier Piatz, der sich mutinafsiich bis zur Via delle 
Copelle erstreckte; an der Ostseite desselben hat 
man die Reste einer Saulenhalle gefunden, w'ahreiid 
die westliche Grenze durch die Thermen des Nero, 
nach ihrem Umbau unter Alexander Severiis auch 
vthermae AIexandrinae« genannt, gebildet wurde. 

Abgeseheii von deiiNachric'hten uberRestaurations- 
arbeiten wissen wir uber die spateren Scbicksale des 


Pantheon wahrend der Kaiserzeit nur wenig. So 
wird berichtet, dafs die Arvalen dort oft ihre Zu- 
sammenkunfte znr Feier der Dea Dia gehalteii, 
ferner dafs Hadrian daselbst gelegentlicli zu Gericht 
gosessen. — Im Jahre G09 n. Cbr. wuirde das Pan- 
theon durch Papst Bonifazius IV. zur christlichen 
Kirche umgewandelt und der Maria und den Mar- 
tyrem geweiht. Diese Weihe hat den Bau wohl 
vor Zertsorung und Verfall, aber nicht vor der frevel- 
haftesten Beraubimg bewahrt Kaiser Coustans 
schleppte 655 die vergoldeten Bronzeziegel der Kuppel 
fort, unter Benedikt XIV. ging bei Gelegenheit einer 
Eenovierung die innere Bronzeverkleidung derselben 
verloren, ja noch im 17. Jahrh. wurden unter Ur- 
ban VIII. die ehernen Dachbinder der Vorhalle herab- 
genommen , um Material fiir das Tabernakel von 
St. Peter und die Kanonen der Engelsburg zu ge- 
winnen Der Veranderungen, die der Architekt Paolo 
Posi im Innern auf papstlichen Befehl i. J. 1747 
vorgenommen, ist schon gedacht worden. Die ge- 
ordnete Verw^altung des neuen Kbnigreiches Italien 
sowie der jetzt iiberall erwachte Sinn fiir Pflege und 
Schutz der Kunstdenkmaler wurd den ehrwlirdigen 
Bau hoffentlicb vor weiteren Zerstorungen bewahreii 
und der Nachwelt erhalten [R. Brm] 

Pantomimus ist ^d\e von einer einzigen Person 
ausgefiihrte Darstellung eines drama tisclien Gegen- 
standes durch blofsen Tanz und rliythmische Ge- 
stiku]ation« ^). Zur selbstandigen Kimstgattung, mit 
der wir es hier allein zu thun haben, wurde der Pan- 
tomimus in Rom unter Augustus im Jahre 22 v. Chr. 
durch Pylades aus Cilicien und Bathyllus aus Alexan- 
dria, einem Freigelassenen des Macenas, erhoben*^). 
Der Name fiir diese Kunstgattung ist bei den romi- 
schen Schriftstellern gewohnlich pantomimufi; docb 
verengert sich auch der allgemeine Begritf saltatio 
zu ihrer Bezeiclinung. Die griechischen Autoren 
sagen, wonn sic genau sein wollcn, 7ravT6|ui|uo<; 

Oder NraA-iKH zumeist aber kurzweg dpxn^JK- 

Der ausfiihrende Tanzer heifst eben falls panto yyiimun^ 
aufserdem auch histrio, ludiits oder saltator; die Grie- 
chen gebrauchen hier nur 6pxpaTf]<;. Zur Erfindung 
des Pantomimus mag iinmerhin die in dem cantlcnm 
des romiscbeii Dramas bereits vollzogene Trennung 
von Gesang und Tanz angeregt haben; aber die 

Siebe L. Friedliinder in ^laniuardt-lMommsen, 
Ilandb d. rom. Altert. VI, 551 ft*. (xUifl 2) und in 
JIarstellungen aus der Sitteiigescb. RomS'^ (Aufi. 5) 
Tl. II S. 406 ft. (568 ft.) ; ebdas. auch die sonstige 
Litteratur. Dazu sind noch zu fiigen die Art. Panto- 
mimus«< und »Saltatio in Paulys Realencykloptidie. 

“'*) TTavrouipo^ (ipxn^ic ev ekeivoic; roi(; xpovoi^ 'sc. 
ToO lepacJToO i eia>ix*ln oottui irporepov obaa TTuXdbou 
Kai BalluWou TrpujTov auxi^v pgreX-JovTuiv. Zosini. 
liist. I p 4 ed. Steph 
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Gestaltung des Pantomimus hat sich doch wohl 
hauptsachlich unter dem Einflusse der drainatischen 
Orehestik der Griechen vollzogen, mit welcher die 
aus griicisierten Landern stammeiideii Schopfer des 
Pantomimus selbstverstandlich aufs genaueste ver- 
traut waren^). Audi die Stolfe Avaren vorzugsweise 
dem griediischen Drama entnommen iind daher 
mythologisdier Oder lieroisdier Xatur; dodi wird 
aiidi spezifisch romischer Sagen sowie historisdier 
Argumente Erwahnung gethan ; besonders beliebt 
waren erotische StoHe. Den eingeliendsteii Aufschlufs 
hieriiber gibt Lukianos’ Sdirift trepi opxncreujq (tiber 
den pantomimisdieii Tanz). Aber audi Denkmaler 
nehmen auf die Stoife der Pantomimeii bezug. so 
folgende einem PantomioKm Theocritus, der neben 
diesem seinein eigentlichen Namen (einem von Fried- 
lander, Sittengesdi. II^, 568 f. besprochenen Brauche 
gemilfs) aiich noch den Ehrennamen Pylades fiihrte, 
gewidmete Grabinschrift (C. J. L.Y,2 p 651 n.5889). 

llaiiptseite 

D. M. 

CVRANTE. CALOPODIO. LOCATORE 

THEOCRITl 
AVGG LIB. 

PVLADl 
PANTOMIMO 
HONORATO 
SPLENDIDISSIMIS 
CiVlTATIB. ITALIAE 
ORNAMENTIS 
DECVRIONALIB. ORNA 
GREX 
ROMANVS 
OB MERITA EIVS 
TITVL. MEMORIAE 
POSVIT 

linko Nebenseito reehte Nebensoite 

SVI. TEMPORIS PRIMVS 
IONA TROADAS 

Auf der Hnken Nebenseite befindet sich aufserdem 
nodi eiiie steliende Frau, deren llechte eine ^Maske 
emporhebt, wahrend die Linke das Gewand halt. 
Auch die reehte Kebenseite zeigt iiberdies noch eine 
stehende Frau, die auf dem Haujite Federn tragt, 
wahrend sie in der Rechten eine Maske, in der 
Linken Schild und Lanze halt. Ion und Troades 
sind Titel von Pantomimenstiicken, in welch en jener 
Theocritus besonders glanzte. 

tiber diese Frage handelt auch Soinmerbrodt, 
de triplici jjantoinimorura genere (Scaeiiica p 35sqq.). 


Dem Inhalte nach wird ein tragi sober und ein 
koniischer Pantomimus untersdiieden. Der erstere, 
dessen Begriinder Pylades war, erlangte jedoch 
alsbald entschieden das Ubergewicht liber den von 
Bathyllus geschatfenen komischen^). Bezuglich der 
Stuff e des letzteren sind wir im unklaren ; indes lafst 
sich verinuten, dafs sie der alten (einschlierslich der 
sog. mittleren) attischen Komodie (s. Art. »LustspieD) 
entlehnt waren. Die Bearbeitung der Pantomime n 
war derart, dafs die Hauptsituationen in eine Reihe 
von Tanzsoli zusammengefasst wurden, welche, wie 
schon erwahnt, ein einziger Tanzer ausfiihrte und 



lyoO Satyr mit Floteiiptidul. (Zu Smto 1160.) 


1 ein Chor jedesmal mit entsprechendeii Gesiingen 
(cmitica) begleitete. In dieseii Soli gab der Tanzer 
stets mehrere Rollen, und zwar sowohl mannliche 
als weibliche, hintereinander; er trat, wie es scheint, 
dabei stets ganz allein auf und wurde niclit von 
Statisten unterstiitzt. Die Darstellung ging auf sinn- 
lichen Reiz aus und uberschritt oft alles Mafs 
der Sitte. In den ersteii Jahrhunderten der Kaiser- 

1) Hv be f| TTuXdbou dpxqcnc 6YKubbq<; TraJlqTiKr] xe 
Kai TioXuKOTro^ (TToXuTrpoouJTro^ Salmasius), p be BaSluX- 
\eio<; iXapujT^pa, Athen. I p. 20 e. Pylades in comoedia, 
Bathyllus in tragoedia miiltum ah se aberant Sen. 
exc. contr. Ill, 10. — Drei Arten des Pantomimus 
nimmt Sommerbrodt 1. 1. an. 
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zeit habeu offentlich nur Manner im Pantomimus 
getanzt, Prauen wahrscheinlich erst in der spatesten 
Zeit. Eine solche pantomima spielte selbst verst and- 
lich auch Mannerrollen ; so tanzte zur Zeit des Kai- 
sers Justinian (527—565) eine gewisse Helladie den 
Hektor ‘). Auch der Chor bestand ursprunglich wohl 
lediglich aus Mannern ; von einem aus Mannern und 
Frauen zusammengesetzten Chore spricht der grie- 
chische Khetor Libanios, dessen Lebenszeit in das 
4. Jalirh. n. Chr. fallt. Die Gesange des Chors, die 
weichlichen Charakters waren, wurden von einem 
reich instrumentierten Orchoster begleitet, in welchem 
die Flote besonders hervortrat. Aufserdem wirkten 
sog. scabillarii (oi ktutto0vt€^) mit. Ein scabillum 
Oder scahelhim (KpotJTreCa, Kpouir^^iov) ist, wie Abb. 1350 
nach Ficoroni de larvis scenicis ed. II tab. LXXX 
zeigt, eine unter dem rechten Fufse befestigte hohe, 
eiserne (auch holzerne) Sohle mit einem tiefen hori- 
zon talen Einschnitt unterhalb der Zehen, in welchem 
eine kleine Maschine von Metall angebracht ist, die 
unter dem Druck des Fufses einen lauten Schall von 
sich gibt. Wahrend nun die mit Orchesterbegleitung 
vorgetragenen Gesange des Chors einerseits das Ver- 
standnis der Tanzsoli zu erleichtern, anderseits die 
Beweguiigen des Tanzers zu leiten und die fiir seinen 
Maskenwechsel erforderlichen Pausen auszufullen 
batten, erhielt das Treten der scabilla so wohl den 
Tanz des Pantomimen als auch den Gesang des Chors 
und die mit diesem Gesang verbundene Musik im 
Takt^). 

Das K o s t ii m des Pantomimen bestand aus uppi- 
gen Gewandern von feinstem Stoffe , welcher die 
schonen Korperformen erkennen liefs ; es setzte sich 
aus einem bis auf die Fiifse reichenden Leibrock (tunica 
talaris), sowie einem dariiber geworfenen faltigen 
Obergewand oder Mantel (palla, pallium) zusammen 
und hatte sohin Ahnlichkeit mit dem tragischen 


1) “EKTOpa pev deiae, veov pAog- EXXabiri be 

4aaap^vr| xXaivav irpoi^ p^Xoi; fivxiaaev. 
f)v be 'iT6ilo(; kui beipa trap’ bpxrjUpoTaiv EvuoOq- 
dpaevi ydp f>ujpri ilfiXuv epiSe xdpiv. 

Leontios epigr. YIII (Anthol. Graeca 
ed. Jacobs tom. IV p. 75). 

Von "EKTopa 6px€ia{)ai ist ubrigens auch schon 
bei Luc. de salt. c. 76 die Rede. 

2) Scabella beim Pantomimus Suet. Cal. 54 (s. 
Anm. 7); namentlich aber Luc. 1. 1. c. 83 und 
Liban. (pro salt.) Ill, 385. 13 sqq. Reiske: Ktuttou bei 
Toi^ dpxnoxaK ■ • . peiZ^ovog, oq rd xe xoO xopoO bioi- 
Kqaexai trpot; xqv xpeiav Kai ouppaXei xoT^ bpxrioxat^ 
€i<; eOpuJlpiav. ouxo(; b’ dtro i|;iXoO xoO rrobb^ ouk dv 
dtTOXPUJv eir], bei bq xiva Kavova aibqpoOv dtro rr\q 
pXauxq<; bppujpevov dpKoOaav qxnv epYotcraa^lai. Vgl. 
auch Poll. VII, 87 : fj b^ KpouTreZ^a ^uXivov urrobqpa, 
treTTOiqpevov ei<; ^vbooipov xopoO. 


Kostiim^). Aufserdem trug der Pantomime eine der 
jeweiligen Situation entsprechende Maske, welclie 
geschlossenen Mund und tiberhaupt die edelste Bil- 
dung aufwies Enter den uns bekannten Maskendar- 
stellungen mochten wir demgemafs weniger mit Wie- 
seler die in dessen Theatergeb.u. Denkm.des Biilinenw. 
Taf. V,21 vorgefuhrte >Iaske, als vielmehr die beidon 
Masken, welche auf Abb. 1351 und 1352, nacli Clarac, 
Mus, des sculpt tom. II pi. 125 n. 128, 4u. 6 wieder- 


1351 1352 

Masken fur Pantomimen. 

gegeben sind, dem Pantomimus, und zwar dem tragi- 
schen, zuwxisen; dieselben niiher zu bestimmen, ver- 
mogen wir allerdings nicht. Sicher aber geliort, wie 
schon Wieseler a. a. O. S. 43a bemerkt hat, zum Pan- 
tomimus die Maske, welche die ebenfalls aus Clarac 
(1. c. tom. Ill pi. 525 n. 1085) entnommene Statue 
der Polyhymnia (Abb. 1353) auf dem Haupte tragt; 
dafur spricht nicht nur der geschlossene Mund, 
sondern auch die spezielle Beziehung , in welche 
jene Muse zum Pantomimus gesetzt wird ^). Es 
kommt hierbei jedoch die Frage in betracht, ob der 
Kopf dieser Polyhymnia wdrklich echt ist. — Kostiim 
und Maske des Pantomimen wechselten innerhalb 
eines und desselben Stuckes entsprechend den ver- 
schiedenen Rollen, die er in dem letzteren zu spielen 
hatte ^). Indes kam es auch vox, dafs eine neue 
Rolle ohne Veranderung des Kostums lediglich durch 
neue Drapierung des pallium ausgedriickt wurde; 

^) Saltahat aiiteni {Caligula als Pantomime) non- 
nunquam etiam noetuj et quondam tres consitlares . . . 
super pidpitum conlocavit, deinde repentemagno tihiarum 
et scahelloruyn crepitn cum palla tunieaque talari pro- 
siluit ac desaltato cantico ahiit. Suet. Cal. c. 54. Dazu 
^otifixe^ paXaKai Luc. 1. 1. c. 2; EqpiKf] ibid, 

c. 63. 

2) To be irpoaimrov (xoO opxnaxoO) auxo wq KdX- 
XicTxov Kai xuj UTroKeip^vuj bpdpaxi eoiKOi;, ou Kexqvo^ 
be . . , dXXd ouppepuKO^. Luc. 1. 1 c. 29. 

TTpo Tidvxujv b^ Mvqpoouvqv Kai xqv Duyax^pa 
a\}Tr\q TToXupviav i'Xeujv eyeiv adxq (xq xoO dpxnaxoO 
T^xvq) TTpoKeixai. Luc. 1 1. c. 36. — His sunt additae 
orchistarum loquacissimae manus, linguosi digiti, si- 
lentium clamosum, expositio tacita, quam musa Poly- 
hymnia reperisse narratur, Cassiod. var. IV, 51. 

•*) Dies erhellt z. B. aus Luc. 1. 1. c. 66: ir^vxe 
Trpoaimra xuj opxqcrxq TrapeoKeuaapeva — xooouxujv 
ydp pepuuv x6 bpdpa qv. 
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dies nannte man palleoJatim saltare, d. h. Mantel- 
tanz ^). Mit Recht erinnert hierzu Friedlander (Sitten- 
gesch. II 412) an die Shwaltanze der Lady Hamilton 
und der Hendel-Schiitz. 

tiber die Scenerie im Pantomimus erfahren 
wir nichts, vermutlicli aus dem Grunde, well die fiir 
die iibrigen drama tischen Auffiihruugen vorliandene 
insbesondere die tragische, aucli bei Pantomimen 
benutzt wurde. [A] 



Paris und Parisurteil. Die Geschichte des troi- 
schen Konigssohnes Paris, Oder (wie er in alterer 
griechischer Zeit gewohnlich heifst) Alexandres, 


Prinmm illud in isto f/euere dicendi vitiiim 
turpissimiim , quod eandem seutentiam miUlens alio 
atqite alio amictu indutam refenint. ut hisbdones, 
qttom palleolatim saltayit caudam cijgni (cf. Prudent. 
Peristeph. X, 221 : cygnus stuprator peccat inter pulpita 
und Juven. sat. 6, 63: chironomon Ledam molU sal- 
tante Bathyllo\ eapillum Veneris (cf. 'Acppobirrig yovd^ 
Luc. 1. 1. c. 37), Furiae flagellum eodem palUo demoyi- 
strayit, ita isti unayyi eayideyyique seyitentiam yyiultmodis 
faciuntf ventilayit, coniynuiant, converiunt eadem lacinia 
salutant,ref ricant eayideyn imam sententiam saepiitsquayn 
puellae olfactaria sucina. Pronto p. 157, 3 sqq. Kaber. 


dieses von den Gottern erkorenen IVerkzeuges zur 
Veranlassung des troischen Krieges, — beginnt nach 
einer erst bei den Tragikern sicli findenden Sage 
schon vor seiner Geburt. Infolge eines Lngluck 
weissagenden Traumes der Ilekabe mimlicb wird der 
neugeborene Knabe ausgesetzt und von Hirten im 
(.rebirge als Hirt unerkannt aufgezogen. Als Jiing- 
ling erst kommt cr nach Troja, wo er den ihm sell)er 
als vermeintlicb Toten zu Ehren und zur Suhne 
gefeierten Leichenspielen beiwohnt und alle seine 
Bruder besiegt. Erztirnt und beschiimt, dafs er von 
einem Hirtenknaben uberwunden ist, zuckt Deiphobos 
das Schwert gegen ihn; Paris fiuchtet an den Altar 
des Zeus Herkeios ; die Sch wester Kassandra erkennt 
ihn als Bruder und Priamos nimmt ihn bei sich auf. 
(So erzahlt Hygin. fab. 91; vgl. Robert, Bild u. Lied 
S. 232 ff.). 

Diese Scene der Wiedererkennung ist uns 
nun zwar durch kein einziges echt griechisches Kunst- 
werk, dagegen durch eine ganze Reihe von Reliefs 
etruskischer Aschenkisten tiherliefert , die jedoch 
wieder nur einen einzigen Grundtypus der Darsteh 
lung in mannigfachen Yariationen wiederspiegeln 
und zweifellos auf ein griechisches Original zuriick' 
gehen. Brunn (Erne etrusche I) hat auf 16 Tafeln 
34 Exemplare abgebildet. Eberall ist der mit dem 
Palmzweige in der Hand als Sieger bezeichnete Paris, 
welcher an den Altar des Zeus gefluchtet ist und 
diesen schon mit einem Knie bestiegen hat , der 
Mittelpunkt der Darstellung ; ihn umgeben in vol!> 
standigeren Kompositionen die das Schwert zucken^ 
den neidischen Bruder, wahreiid Aphrodite ihrem 
Lieblinge schtitzend zur Seite tritt und Priamos den 
Knoten durch seine Erklarung lost. Zuw'eilen kommt 
auch Kassandra hinzu, die als Seherin das Verderben, 
welches der I^ngliicksbruder iiber alle bringen wdrd, 
ahnt und den schon Erkannten eigenhandig mit dem 
Beile zu erschlagen droht (vgl. Eur. Andr. 294 ff.; 
Cic, Divinat. I, 31, 67). AVie Brunn bei den einzel- 
nen Beschreibungen nachweist, sind alle Yariationen 
dieser Kunsthandwerker nur als ziemlich willkurliche 
Reminiszenzen aus den Tragodien des Euripides 
und des von diesem abhiingigen Ennius anzusehen, 
bei deren Korn bination noch die religiose Idee der 
Etrusker mitwirkte, so dais z. B, die Aphrodite zu- 
weilen beflugelt geljildet und dann in eine etruskische 
Schicksalsgottin durch Mirsverstiindnis umgewandelt 
ist. Da die Personen mit Ausnahme des Paris, der 
Aphrodite und des Priamos meist der individuellen 
Charakteristik entbehren, so la Ist sich ihre spezielle 
Bedeutung, ja selbst der Gegenstand oft nur mittels 
der zahlreichen Repliken feststellen (vgl. auch Schlie, 
Troischer Sagenkreis S. 1 if.) Auf einer der best- 
gearbeiteten und gut erhaltenen Darstellungen, 
welche wir in Abb. 1354, nach Brunn I tav. XIII, 28 
geben, stiitzt sich Paris nach dem typischen Motiv 
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mit einem Knie (hier ausnahmsweise dem linken) 
auf den niedrigen Altar; in der linken Pland halt 
er den in den Kampfspielen errungenen Palmzweig, 
der ihn als Sieger kennzeichnet und sich im Bogen 
liber seinem Haupte wdlbt, in der Rechten das ge- 
zuckte Schwert, mit dem er gegen seinen Verfolger 
(Deiphobos) sich verteidigen wird. Doch vor dem 
Stofse dieses anstiirmenden , auf italische Art ge- 
riisteten Kriegers schiitzt ihren Liebling schon Aphro- 
dite, die in gdttlicher Ruhe (mit gekreuzten Fiifsen) 
dastehend <len Andringenden durch die auf seinen 
Schild gelegte Hand wie mit Zauber zuriickhalt und 


ungefitigelten weiblichen Figur zur andern Seite des 
Paris zu erklaren; es ist hier (ebenso wie bei Brunn 
N. 22) einfach eine Wiederholung der Aphrodite, 
nachdem deren erstes Bild umgewandelt und somit 
unverstandlich geworden war. (Brunn dachte an 
Peitho; andre wollten Hekabe oder Oinone.) In dem 
I dahinter stehenden ]>artigen Alten in phrygischer 
' Tracht ist Priamos unverkennbar. Der ihn fast regel- 
mafsig geleitende Dieuer (dessen Kopf fehlt) ver- 
1 schwindet hier grofstenteils bin ter der mit der Axt 
' herzueilenden Kassandra, welche hier (wie oft) ledig- 
lich, weil es dem Kiinstler an Raum gebrach, als ein 



mit der andern den Fliichtigen ihres Schutzes ver- 
sichert. Die vollstandige Bekleidung der mit holier 
Mauerkrone geschmiickten Gottin ist selten; meistens . 
steht sie im praxitelischen Typus ganz entblofst da, nur 
den Schofs mit einem Zipfel ihres Gewandes deckend. 
Aber fiir den etruskischen Kunsthandwerker, der das 
griechische Original seinen Landsleuten gleichsam ! 
in ihre Sprache zu ubersetzen und mundgerecht zu | 
machen hatte, ist sie mehr eine waltende Schicksals- i 
gottin, weshalb er ihr auch grofse Fliigel und die | 
zur Befestigung derselben dienenden, hier wie ein i 
Zierrat lang herabhangenden Kreuzbander gab. Und | 
aus derselben Unklarheit uber die urspriingliche Be- ! 
deutung dieser Beschiitzerin ist wohl die Anwesen- | 
heit der sehr ithnlich gestellten und gekleideten, aber ' 


kleines Madchen gebildet ist, wahrend sie mehrraals 
sonst fast ubergrofs erscheint. Eine typische Figur 
endlich ist auch der links dem Angreifer sekundierende 
verstiimmelte Krieger , welcher seinen neben ihm 
stehenden Schild zu heben im Begriff ist , wie sich 
aus mehreren andern Exemplaren ergibt. 

Im vollkommeiisten Gegeusatze zu der diirftigen 
Gleichformigkeit dieser Kompositionen steht die Ftille 
der Motive und die unerschopfliche Maimigfaltigkeit 
der Ausfiihrung, die wir in dem nun folgenden 
Lieblingsgegenstande griechischer Malerei mindestens 
sechs Jahrhunderte hindurch beobachten konnen. 

Das Parisurteil nennen wir kurz die welt- 
beriihmte Sage von der Entscheidung des Kdnigs- 
sohnes in dem Streite der drei vornehmsten Got- 
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tinnen, cine Entscheidung, die be- 
kanntlicli im Epos zur luichsteii 
VeranUissung des troischen Krieges 
fuhrte. Auf derHochzcit desPelcus, 
erzahlte das Epos ^Die Kyprien -, 
bracli Streit aus liber die Scboiiheit 
unter den Gottinnen Hera, Athene 
und Aphrodite; zu dessen Schlicli- 
tung entsandte Zeus diesel ben im 
Gel cite des Hermes zu Paris Oder 
(wie er in der alteren Kunst meist 
gen an lit wird) Alexandros, Priamos' 
Sohn, der auf dem Idagebirge die 
Herden liiitete. Paris entscheidet, 
angelockt durch das Yersj»rechen 
der Vermahlung mit Helena, fur 
Aphrodite. Die in der ganzen Aeu- 
zeit beliebte Version von der G<‘)ttin 
Eris , welche einen Apfel in die 
Versa mmlung geworfen babe mit 
der Aufschrift : .^ftir die Schonste? 
kommt in der Litteratur erst sehr 
spat vor (Lucian, dial. deor. 20, 1 , 
marit. 5; Hygin. fab. 92; Apulej. 
Met. X u. Scholiasten) und in Bild- 
Merken erst aufWandgenialden und 
romischen Reliefs. Mit Recht hat 
man darauf aufmerksam gemacht, 
dafs der Apfel als allgemeines 
Liebessymbol und Liebesgeschenk 
bei den Griechen (vgl. dariiber oben 
S. 19) der Aphrodite vorzugsweise 
eigiiet, dafs er aber auch andrer 
Gottinnen Attribut in iiltester Zeit, 
namentlich in Kleinasien war (bei 
Hera ist der Granatapfel Hochzeits- 
symbol) und dafs hierin jene spa- 
tere Sagenwendnng ihreii Ursprung 
zu haben scheint vgl. Areli. Ztg 
1873 S. 38). In dem Gediclite der 
Kyprien fernor hat Paris hochst 
wahrscheinlich gar nicht liber die 
Schonheit der Gottinnen nach Be- 
trachtung ihrer Gestalt (die Ent- 
blofsung kommt erst in den jiuig- 
sten Denkmiilern vor, s. unten) 
entschieden , sondern anfangs ge- 
blendet durch den Glanz gottlicher 
Erschein ungen sich geweigert, dann 
nach den ihm gemachten Verspre- 
chungen sein Urteilgegeben Athene 
versprach ilmi namlich Kriegsruhm, 
Hera Herrschaft iiber viele Lander, 
Aphrodite das schouste Weib. ( So 
Eurip. Troad. 924 if.; Isocr. Hel. 42: 
Tujv auipdruDv ou buvri^leic XapeTv 
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bidyviucriv, d\X’f]TTri&€i<; Tr\<; rtuv i}6iJuvdH^eu)q; Welcker, 
Episch. Cykl. II, 90.) 

Die Sage vom Parisurteil ist schon dem Homer 
bekannt, wie nicht blofs aus der ailerdings kurzen 
Erwahnung (Q 29. 30), sondem namentlich daraus 
hervorgeht, dafs der Dicbter alle Folgen des Drteils 
kennt: Paris ist der ausgesprochene Liebling und 
Schiitzling der Aphrodite, ’wahrend Hera und Athene 
seinem Gegner beistehen (vgl. V 380 ff.; A 7, 27; 
E 715, 421). Alle spateren Dicbter sind voll davon. 
In der Kunst aber ist dieser Gegenstand geradezu 
der haufigste in alien Epochen und alien Gattungen 
der Monumente, mit alleiniger Ausnahme der etrus- 
kischen Aschenkisten, gewesen; und deshalb lassen 
sich an die verschiedenen Phasen der Auffassuug 
und Behandlung des an sich anziehenden Stoffes 
manche kulturgeschichtlich interessante Beobach- 
tungen ankntipfen. 

Auf den altesten erhaltenen Denkmaiem , den 
schwarzfigurigen Vasenbildem, finden wir die drei 
Gottinnen zuerst fast gar nicht, dann schwach charak- 
terisiert: Athena durch eine Lanze, Hera schreitet 
regelmafsig voran , Aphrodite macht den Schlufs in 
der Reihe. Zuweilen werden sie von dem uberall 
bartigen Hermes gefuhrt und in rascher Bewegung 
dargestellt (z. B. Overbeck 9, 3), wie auch auf dem 
Kypseloskasten (Paus. V, 19, 1) ; meist sind sie schon 
angelangt und stehen vor Paris. Dieser ist stets 
bartig und in steifer Haltung, stehend oder sitzend, 
mit ubergehangter Chlamys, zuweilen durch den 
beigegebenen Hund als Hirt charakterisiert, zuweilen 
mit der Leier. In Ubereinstimmung mit dem Epos 
will Paris dfters erschreckt davoneilen; Hermes halt 
ihn zurtick, Hin und wieder erlauben sich die Maler 
Zusatze, z. B. der Iris, des Dionysos; karikaturartig 
ist Gerhard, Auserl. Yasenb. Ill, 170. Manche Bilder 
sind falsch hierher bezogen oder zeigen Versehen 
der Maler, infolge der fabrikmafsigen Anfertigung. 
Denselben allgemeinen Typus behalten auch noch 
die Bilder mit roten Figuren im strengen Stil, wo 
ebenfalls die Personen aufgerichtet hinter einander 
stehen. Aber aufser der feineren Malerei werden 
die Gottinnen durch Attribute genauer unterschieden ; 
auch Paris erhalt eine jugendliche, elegantere Figur; 
er wird ein ^junger Edelmann*, der meist zum Zeichen 
seiner hohereii Bildung die Leier fiihrt. Als typi- 
sches Muster geben wir Abb. 1355, nach Gerhard, 
Auserl. Yasenb. Ill, 174. 175. Paris hat eben mit 
der Schildkrotenleier dagesessen im Gebirge, welches 
durch die Umrisse eines Rches unter dem Yasen- 
henkel links angedeutet wird, als Hermes nahet und 
die Botschaft des Zeus verkiindet. Erschreckt ist 
der Jiingling aufgesprungen und will davon (man 
glaubt die Scheu des zuchtigen attischen Epheben 
zu sehen, den Arist. Nubb. 961 ff. schildert); Hermes 
aber, die Hand auf seine Schulter legend, bedeutet 


ihn, dafs keine Weigerung mdglich ist. Der Jiing- 
ling tragt einen griechischen Mantel und hat w'ohl- 
gepflegtes, bekranztes Haar; der Gdtterherold ist 
ebenfalls festlich bekranzt, sonst in gewohnlicher 
Tracht; sein Heroldstab hat unten eine Lanzenspitze. 
Alle Gottinnen sind in ziemlich gleichmafsiger Fest- 
tracht; doch ist bei Hera der hohe Kalathos, bei 
Athena die Agis, bei der jungsten Aphrodite die 
Blume charakteristisch. Bei Overbeck 10, 1 halt Paris, 
wie geblendet, sein Gewand vors Gesicht, Hera tragt 
den ihr zukommenden Granatapfel, Athena hat den 
Helm in der Hand, Aphrodite einen Eros. Oder 
(Overbeck 10, 3) Paris sitzt im Palaste und hinter 
dem schon jugendlichen Hermes schreitet zunachst 
Aphrodite den Eros, Athena den Helm, Hera einen 
Lowen auf der Hand tragend; in Anlehnung an die 
Frzahlung von den Yersprechungen der Gottinnen 
(s. oben; Ldwx ^ Herrschaft, Helm = Kriegesruhm ; 
Eros — Liebesgliick). 

Im Zeit alter Alexanders, wo der sog. malerische 
Yasenstil beginnt, macht sich eine erhebliche Yer- 
anderung in der ganzen Kompositionsweise bemerk- 
bar: Darstellung der Landschaft, freie Gruppierung 
der Figuren, allerlei nebensachliche Zuthaten Die 
Gottinnen werden aufgeputzt und namentlich erhalt 
Aphrodite einen Hofstaat von Eroten. Bei Paris 
verschwindet die Leier, aber er erhalt jetzt phrygi- 
sches Kosttim. Seit den Feldziigen Alexanders wird 
er iiberhaupt zum Yertreter der Asiaten. Um diese 
Zeit hatte Euphranor eine Statue des Paris gear])eitet, 
worin dieser »alles zugleich war; Schiedsrichter der 
Gottinnen, Liebhaber der Helena und doch aucli 
wieder Morder des AchilL (Plin. 34, 77 : in quo lau- 
datur, quod omnia simul intellega?htur, index dearunij 
amator Helenae et taynen Achillis interfector). Auf 
dieses beruhmte Werk lassen sich aber unmbglich 
die jetzt vorhandenen Busten und Statueii (Mun 
chener Glyptothek N. 135, abgeb. Liitzow', Miinchener 
Ant. Taf. 27 ; Braun, Ruinen Roms S 329) zuriick- 
fuhren, welche meist in mittelmiifsiger, derber Aus- 
ftihrung nur einen zarten, traumenden Jungling vor- 
stellen. Der Urheber dieses letzteren plastischen 
Typus ist unbekannt. \Yenn aber schon im Drama 
des Sophokles (Athen. 687 C) Paris gleichwie Herakles 
am Scheidewege zwischen der iippigen Aphrodite und 
der kriegerischen Athena zu wahlen hatte und sich 
seinem Wesen gemafs entschied, so spiegeln den 
weichlichen und weibischen Charakter noch deut- 
licher die Gemalde, insbesondere auf den grofsen 
apulischen Yasen bei Overbeck 10, 5 u. 11, 1, denen 
wir das Bild einer Yase aus Kertsch nach Compte- 
reiidu Petersb. 1861 Taf. 3 hier (Abb. 1356) erganzend 
beifiigen. Wir sehen auf dem leider beschadigteii 
Prunkbilde unten in der Mitte Paris im reichsten 
phrygischen Kostiim, mit langem fliefsenden Haare 
(man vergleiche auch die iihnlichc Figur oben S. 299 
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Abb. 314 u. Virgil. Aen. 
IV, 215) und mit der 
Hand die Keule (der 
Hirten) aufstiitzend, in 
eleganter Haltung dem 
Hermes zugewandt, wel- 
cher seinen Auftragaus- 
richtet. Von den Gdt- 
tinnen sind Hera und 
Aplirodite symmetriscli 
auf den durch die Ort- 
liclikeit wenig motivier- 
ten Sesseln placiert, 
wahrend Athena in 
ihrem kriegerischen 
8chmucke, zugleich als 
Gegenbild des Hermes, 
dasteht Auf der Hera 
Schulter lehnt sich ihre 
Tochter Hebe, gewisser- 
mafsen als Hofdame, 
wahrend bei Aphrodite 
Eros Pagendienste thut . 
Hie anziehendste Be- 
sonderheit des Bildes 
aber beruht in dem 
Hintergrunde , wo hin- 
ter der nachsten Hohen- 
linie des Ida zwei Vier- 
gespanne einander ge- 
genuber sichtbar wer- 
den, deren eines von der 
gefliigelten Nike , das 
andre von Iris gelenkt 
wird ; zwischen ihnen 
erscheineii iiischriftlich 
links Eris, die Streit- 
gottin, rechts Themis, 
welche jener in vertrau- 
licher Unterredung die 
Hand auf die Schulter 
legt. Zweifellos ist in 
dieser Gruppe, zu wel- 
cher am rechten Ende 
noch Zeus selber ge- 
hort, vom Ktinstler eine 
ideale Andeutung des in- 
neren Zusammenhanges 
des folgenschweren Ur- 
teilsspruches mit dem 
ganzen troischen Kriege 
beabsichtigt worden. 
Nach den einleitenden 
Worten des Epos »Hie 
Kyprien« namlich hat 
Zeus durch eigencn Eat- 
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schlufs den Krieg veranlafst ; um der Uben^dlkerung 
zu steuern, hat er den grofsen Streit (die Eris) des 
troischen Krieges angefacht (auv&eTo Kouqpiaaai dv- 
^pujTruuv TTttiupuJTOpa Tciiav f)i7riacraq iroX^pou jueTdXriv 
^piv "UiaKoio); und ebenso hat er sich mit Themis 
tiber diese Mafsregel beratschlagt. Dieser Motivierung 
des Schonheitsstreites der Gbttinnen hat der 3Ialer 
kiinstlerischen Ausdruck dadurch zu verleihen ge- 
sucht, dafs er Themis und Eris bei der folgen- 
schweren Entscheidung wie in den Wolken zugegen 
sein lafst, ebenso auch Zeus, dessen Schlufs vollendet 
werden soli (Aioq 6’ eTeXei'ero pou\rj, wie es auch 
heifst in den Kyprien fg. 1, 7 ; vgl. Plat. Eep. 379 E). 
Darum sind diese beiden, sonst so divergierenden 
Gottheiten hier gewissermafsen zur diploma tischen 
Verhandlung zusammengefiihrt ; Themis kam auf dem 


IV, 18, wo mehr die Vorbereitung und Schmuckiing 
der Gbttinnen, und zwar nicht ohne einen humoristi- 
schen Zug, dargestellt ist. Paris, als Phrygier nur 
durch den eigenttimlich gestalteten, rait kleinen Flii- 
geln versehenen Helm gekennzeichnet, ubrigens ein 
schbner griechischer Jiingling, mit Chlamys und 
Schniirstiefeln bekleidet , sitzt gemachlich seinen 
Speer aufstutzend da, wahrend ihm Hermes, eben- 
falls in lassiger Stellung an einen Baum gelehnt, 
die Auseinandersetzung macht und seine Worte mit 
demonstrierender Bew^egung des Heroldstabes be- 
gleitet. Hinter dem Gotterboten hat sich Hera nieder- 
gelassen und zieht vor einem Handspiegel sich den 
Schleier zurecht, nicht ohne wohlgefallige Betraeh- 
tung Hirer eigenen Person. Gegeniiber am andem 
Elide ist in gleicher Weise Aphrodite bescliiiftigt, 


1357 Vorbereitung- zum Parisurteil. 



ihr zu Gebote stehenden Gespanne des Zeus, welches 
Xike lenkt, Eris wurde durch die standige Gbtter- 
bo tin Iris von ihrem natiirlich sehr entfernten Wohn- 
sitze herbeigeholt. — Auch auf der ziemlich ahn- 
lichen Karlsruher Vase (Overbeck Tab 11, 1) finden 
wir Eris tiber den Berg schauend, aber allein und 
mit finsterm Ausdruck der Ztige, hier also wohl mehr 
zur Andeutung des psychologischen Affekts in dem 
gegenwartigen Hader der Gbttinnen, wahrend sie dort 
als Hebei im Weltenregiment erscheint. tiber die 
Deutung und das Krsprungsverhaltnis beider Dar> 
stellungen s. lehrreiche Bemerkungen bei Brunn, 
Troische Misc. I S. 52 ff. 

Keben solchen durch poetische Vertiefung aus- 
gezeichneten Darstellungen begegnen wir andem, wo 
die spateren Ktinstler versucht haben, durch genre- 
artige Motive dem so unzahligemal vorgeftihrten 
Gegenstande neuen Reiz abzugewinnen. So auf einem 
schbnen apulischen Krater, Abb. 1357, nach IVIon. Inst. 


wahrend zugleich Eros als Kammerdiener und Btell- 
vertreter der Chariten und Horen ihr das Armband 
umlegt; ein Hasclien, ihr Lieblingstier (vgl. oben 
S. 94), sitzt ihr auf dem Schofse. In hochst naiver 
Stellung aber steht links unten Athene vor einem 
aus vier ionischen Saulen gebildeten Brunnenhaus- 
chen, in welchem ganz nach der Sitte des taglichen 
Lebens ein Votivbildchen aufgehangt ist, ein andres 
am Boden steht; sie ist im Begriff, mit dem aus 
zwei Lbwenrachen strbmenden Wasser sich das Ge- 
sicht zu waschen, wobei sie natiirlich Helm, Schild 
und Lanze abgelegt hat. Dem Maler mag eine Er- 
innerung an die aus dem Staube des Schlachtfeldes 
zurtickkehrende Gbttin vorgeschw^ebt haben; dabei 
brauchte er aber weder Callim. Lav. Pall. 5 vor Augen 
zu haben, noch den Mythus bei Euripides (Iph. Aul. 
1294; Androm. 284; .Hel. 676), wonach alle drei Gbt- 
tinnen sich durch ein Bad zu dem Urteile rusteten. 
Der grofse Hund des Paris und das gefleckte Reh, 
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lo5S Ptiri&iirtoil, x)oinpejanis(*hcs Wandgemaldo. (Zu Suite 11G8 ; 


welche beide dfters vorkommen, dicnen hier zugleich | VII, 71, wo Zeus in der Mitte thronend dem seitwarts 
zur Fiillung des leeren Raunies in diesein niit leiser aufinerksam liorcbenden Ilernies seinen Auftiag ci- 
Ironie behandelten Bilde. Avahrend Aphrodite und Athene rechts stehen, 

Binen friiheren Moment ebenfalls, aber in ernsterer Here links, neben ihr aber eine grofsgefitigelte, hocli- 
Beliandlung, vergegenwiirtigt das Vasenbild Mon. Inst. geschurzte weibliche Figur mit zwei Speeren, welche 
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an die etruskischen Fiirien erinuert und kaum 
anders, wie als Eris gedeutet werden darf, deren 
Aufblick zu Here die Erfiillung der Geschicke 
Ilions weissagt. 

Auf ponipejanisclien Wandgeraillden tritt uns 
etwa zwanzigmal das Parisurteil entgegen, vvenn 
wir nlimlich die nur andeutungsweise gegebenen 
Abbreviaturen hinzurechnen (Helbig N. 1267 
bis 1286). So ist mehrmals nur des Paris jugend- 
liche Biiste mit phrygischer !Mutze geinalt, dfter 
mit dem reizenden Motiv eines Eros daneben, 
der ihm ins Ohr fiustert oder iiber die Schulter 
sieht (ahnlich wie auf dem Relief Overbeck 12, 1). 
In einem vollstandigen Landschaftsbilde finden 
wir ihn dann allein auf dem Ida unter seinen 
Herden sitzend (Helbig N. 1279), fast nur als 
Staffage. Ebenfalls nur Nebenwerk ist die ganze 
Scene der Vorbereitung des Urteils auf dem 
Bilde im Grabmal der Xasonen (Overbeck 11, 2), 
wo die Herden von allerlei Vieh, Walder und 
Berge den grofsten Raum einnchmen und reclits 
unten dem ruhig sitzenden Paris Hermes den 
Apfel iibergibt, wahrend links oben, noch in 
weiter Feme, die Gottinnen sicb neben einander 
niedergelassen haben und des Rufes zum Vor- 
treten barren. 

Ausgefiihrter ist das zieinlich grofse Gern^lde 
in Pompeji, welches wir in Abb. 1358, nach Mus. 
Borb. XI, 25 geben. Die Komposition ist ziem- 
lich unbcdeutend und hat sich, wie meist in 
Pompeji, zum Ziele gesetzt, schdne Figuren zii 
ge])en. »Die Gottinnen haben sich zur Schau 
ausgestellt, Hera zieht den Schleier vom Gesicht 
ab und Athene setzt die rechte Hand in die 
Seite, beide mit Zuversicht und Stolz, Aphrodite 
aber hat sich entblOfst. Sie steht, wahrend die 
beide n andern in die Hdhe geriickt sind, gerade 
vor Paris, dessen Blick Hermes auf diese nackte 
Schonheit hinlenkt. Den ganzen Unterschied 
der Zeiten oder des Kunstgeschmacks gewahrt 
man, wenn man den Charakter dieser Personen 
mit dem Anstand und dor Wurde, besonders der 
bessern Vasenzeichnungcn vergleicht; innerhalb 
dieser im ganzen niederen Auffassung ist die 
Ausfiihrung und Zeichnung zu ruhmen. Here 
fafst mit Anstand den Peplos iiber ihrem Haupt, 
und auch Aphrodite erinnert nur an die iibliche 
Darstellung dieser Gottin, nicht an Absicht in 
dieser besonderen Scene, so edel ist die Hal- 
tung. Dabei ist zu bemerken, dafs das Gemalde, 
wie aile besseren, im Original noch weit mehr 
als in Abbildungen das Grofse des antiken Stils 
verrat. Oben sitzt unter Baumen ein Jiingling 
mit phrygischer Mtitze, Hirtenstab und Laute, 
der nichts anderes als Paris sein kann, eine 
zweite Scene also, Paris in seiner Einsamkeit.« 
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So Welcker, wogegen andre den letzterwahnten Jiiug- 
ling als den Berggott des Ida fassen. Zu bemerken 
ist noch, dafs der Hera bier auf dem Ida ganz un- 
passend ein Thronsessel, zur Wahrung ihrer Wilrde, 
gegeben ist; was jedocb in spaterer Zeit ofters vor- 
kommt. 

Von den Beliefs, als deren alteste wir die am 
Kypseloskasten und am amyklaischen Throne nur 
aus kurzer Notiz kennen (Pans. Y, 19, 1; III, 18, 7), 
sind uns nur spatromiscbe Sarkophage nbrig, welche 
die einfache Darstellung der Hauptsache in natur- 


welcher die Beine des Hermes, die Horner der Kuh, 
den Leib des Paris und die Beine des Eros durch- 
schneidet. Die drei Gottinnen, auf eiiier Felshohe 
stehend, sind ganz in der tiblichen romischen Weise 
ebarakterisiert , Hera mit dem langen Kox)fscbleier 
und Aphrodite mit dem bogenfurmig iiber ihrem 
Haupte flatternden Gewande. Ilmen zeigt Hermes 
noch Yon feme den inmitten seiner Herden sitzenden 
Paris, neben welcbem seine bisherige Geliebte und 
Gattiii Oinone (s. unten), eine verschleierte , aber 
sonst schmucklose Waldnymphe, mit der Hirtenfiote 



1360 Paris und Oinone, (Zu Seite 1170) 


licher Gruppierung zum Teil mit romischen Zuthaten 
und Personifikationen so verquickt haben, dafs sie 
der Deutung vom poetisch-kiinstlerischen Standpunkte 
aus Schwierigkeiten entgegenstellen. So das Relief 
in Villa Medici (abgeb. Sachs. Ber. 1849 Taf. IV, 1), 
wo zugleich die Riickkehr der Gottinnen nach dem 
Olymp dargestellt scheint ; f emer eins in Villa Pam- 
fili (Overbeck 11, 5), wo eine schone Gruppe idaischer 
Nymphen die ganze linke Seite fiillt. Besonders 
interessant ist ein drittes in Villa Ludovisi, welches 
wir in Abb. 1359, nach Mon. Inst. Ill, 29 wieder- 
holen. Hier darf zunachst nicht tibersehen werden, 
dafs die ganze untere Hillfte auf (sicherer und gliick- 
licher) Erganzung beruht, wie der Bruch anzeigt, 
Denkmaler d. klass. Altertums. 


steht. In ihrer Haltung ist ein Zug der Trauer un- 
verkennbar; denn der Geliebte hat das Haupt von 
ihr abgewandt, wahrend ein Eros, der Nymphe un- 
sichtbar, ihm ins Ohr flustert. Das malerische Motiv 
dieses Abgesandten der Aphrodite, welches schon auf 
pompejanischen Gemiilden in allerlei Variationen er- 
scheint, ist zusammen mit der Einf tihrung der Oinone 
eine meisterhafte Erfindung wahrscheinlich der ale- 
xandrinischen Epoche, und von hoher, fast tragischer 
Wirkung; in der verlassen dastehenden Oinone und 
dem im hbchsten Sinne allegorischen Eros, hier nur 
der Versinnlichimg eines Innerlichen, erblicken wir 
den folgenschweren Moment dargestellt, den Keim 
der grofsen Begebenheit mit der gaiizen daraus sich 

74 
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entwickelnden Polgenreihe. Rechts iiber der Eiche 
sitzt ruhig zuschauend auf einem Pantherfell der 
Bergott des Ida, neben ihni spahet eine halbzerstorte 
Nymphe (wohl eher ein Pan oder Satyr mit dem 
Hirtenstabe) neugierig hervor. Ber Rest auf der 
rechten Seite des Reliefs ist, wie der Bruch angibt, 
nicht antik, sondern (wahrscheinlich schon im 16. Jahr- 
hundert) aus Stuck angefiigt : also Artemis und Helios 
oben, der Flufsgott Skamander und die Kymphe unten. 
Bie Komposition erinnert jedoch so auffallig an eine 
durch einen Kupferstich von Marc Anton beruhmte 
Zeichnung Rafaels (abgeb. Sachs. Ber. 1849 Taf . VI), 
dafs man die Benutzung der letzteren annehmen darf, 
wogegen wiederum aus gewissen Spuren nicht un- 
wahrscheinlich wird, dafs dem Rafael seinerseits uns 
verloren gegangene an tike Muster vorgelegen haben. 

Bie frivolsten Barstellungen des Parisurteils zeigen 
mehrere geschnittene Steine, bei denen jedoch der 
Verdacht moderner Falschung vielfach nahe liegt. 
Fiir unecht halt man aus guten Grunden auch die, 
welche bei Overbeck 11,6 — 9 abgebildet sind. Selbst 
noch im Mittelalter finden sich Anklange an das 
Urteil (s. Braun giudizio di Paride, Schlufsvignette). 
Und noch im deutschen Reinecke Fuchs (Gesang 10; 
Goethe Werke 1840 Bd. 5 S. 252) findet sich das Paris* 
urteil in Relief auf einem kostbaren Kamme, den der 
Bichter ausfiihrlich beschreibt. (Brunn, mundlich.) 


Ber friiheren Geliebten des Paris, der idaischen 
Waldnymphe Oinone, sind wir schon auf dem 
Relief der Villa Ludovisi begegnet (S.1169). InVasen- 
bildem ist ihre Person zweifelhaft ; dagegen ist sie 
noch Gegenstand einzelner idyllisch gehaltener spii- 
terer Barstellungen, besonders auf einem durch In- 
schriften sichergestellten Thonlampenrelief (Overbeck, 
Her. Gal. 12, 2), wo die Liebenden in felsiger Gegend 
am Bache neben weidenden Kiihen sich umarmen, 
femer auf einem pompejanischen Gemalde und zwei 
grofseren Reliefs, zwischen denen ein eigenttimliches 
Verhaltnis obwaltet. Bas eine befindet sich in Palast 
Spada (Braun 12 Rel. Taf. 8; Overbeck Taf. 12, 5), 
das andre in Villa Ludovisi, welches letztere wir 
nach Arch. Ztg. 1880 Taf. 13, 1 wiederholen (Abb. 1360). 
Ber aufserliche Unterschied des 8pada’schen Reliefs 
besteht darin, dafs unter der bier dargestellten Scene, 
also im Vordergrunde vor derseiben, ein machtiger 
Flufsgott in bekannter Bildung und Stellung gelagert 
ist, auf seine Urne gestiitzt, zu dem Paare aufblickend 
und mit der Hand nach links vorwarts weisend. 
Man erklarte ihn fruher (Winckelmann, Mon. ined. 
N. 116) fiir den Eurotas und fafste die obere Gruppe 
als Paris und Helena, im Begriff, das Schiff zur Flucht 
zu besteigen. Nachdem darauf Braun (a. a. 0.) und 
Jahn (Arch. Beitr. 349) die richtigere Beutung: Paris 
von Oinone vor der Fahrt nach Hellas gewarnt, auf- 
gestellt hatten, machte Welcker (Alte Benkm. V, 177) 


auf das Ludovisische Bildwerk aufmerksam, welches 
die Scene urspriinglicher und richtiger wiedergebe. 
Bies genauer nachgewiesen zu haben, ist das Ver- 
di enst Schreibers (Arch. Ztg. 1880 S. 145 — 158), desseii 
priizise Auslegung lautet: >Zur Linken sitzt Paris, 
durch die phr>gische Miitze und den Hirtenstab in 
seiner Linken gekennzeichnet , auf einem Felsensitz 
unter einer Pinie, nicht mehr im Hirtengewande, 
das er auf andern Bildwerken tragt, sondern mit 
einer leicht um die Glieder gelegten Chlamys be- 
kleidet. In nachlassiger Haltung, wie in Traumereien 
iiber das kiinftige Gliick versunken, lehnt er den 
Oberkorper zur tick und sttitzt das lockige Haupt 
mit dem seitwarts auf dem Felsen ruhenden Arm. 
Seitlich hinter ihm, so dafs sie durch einen vor- 
ragenden Felsen unterwarts verdeckt wird, steht 
Oinone allein, nicht mehr traulich an Paris gelehnt, 
obgleich die Beugung ihres Korpers eine Sttitze zu 
fordern scheint. Sie ist in den Mittelpunkt des 
Bildes gestellt und darin, wie in ihrer Geste und 
der reichen Kleidung, im Schmuck des Schleiers, 
der von ihrem Haupte tiber den Rticken herabfallt 
und dessen einen Zipfel die Rechte anmutig gefafst 
halt, gibt sie sich als Hauptfigur der Barstellung zu 
erkennen. IMit dem Zeigefinger weist sie auf das 
Schilf zu ihren Ftifsen. Sie sieht mit <lem Bli(*k 
der Seherin voraus, welches Unheil von hier seinen 
Ausgang nehmen wird (vgl. die vf|€<; dpxeKUKOi E 62). 
Bafs ihre Warnung vergeblich ist, zeigt nicht blofs 
die lassige Haltung des Paris, der ihr kaum einen 
fltichtigen Blick zu gonnen scheint, sondern auch 
die Ausrustung des Schiffes. Man sieht auf dem 
Verdeck den in einen breiten Ring auslaufenden 
Schaft des Ankers und am SchifEshinterteil einen 
Schild, ein Tympanon und zwei mit flattemden Ban* 
dem verzierte Thyrsosstabe befestigt. Nach Welckers 
sinniger Auslegung bezeichnen die bacchischen Ge- 
ra te »den Rausch, worin sich Paris befindet, oder 
die Lustigkeit, womit er seinem gewilhnten Gluck 
zueilt«. Ber Schild aber, wenn er nicht leere Ver- 
zierung ist, konnte auf den Kampf anspielen, der 
als letzte Folge aus dem Abenteuer entspringen sollte. 
Einen wirksamen Abschlufs nach oben erhalt die Bar- 
stellung durch einen schmalen Reliefstreifen, der von 
dem Hauptbilde durch eine schmale , unverzierte 
Leiste getrennt ist und in wohlberechneter Reihen- 
folge die Zinnen und Gebaude Trojas summarisch 
andeutet. Von links nach rechts folgen ein Sttick 
der Stddtmauer, ein Thor, eine Porticus, ein Tempel 
und eine einzelne Saule mit undeutlichem Aufsatz 
aufeinander. Man bekommt den Eindruck, als sei 
mit der Kleinheit dieses architektonischen Beiwerks 
und mit seiner Anbringung tiber den Figuren eine Art 
perspektivischer Wirkung beabsichtigt. « Schreiber 
ftihrt nun des weiteren aus, wie im Relief Spada die 
vertrauliche Haltung der Personen gar nicht der 
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Situation entspriclit und die Hinzufugung des Flufs- 
gottes geradezu ohne Sinn ist. Der Verfertiger der 
Xachhildung habe sein Vorbild nicht verstanden und 
sei zu der Anfiigung der unteren Halfte nur dnrcli 
das Bestreben verleitet worden, oinen inelir hohen 
als breiten Bildrahmen zu ftillen, der mit sieben 
gleichgeformten, zum grofsten Teil am selbigen Orte 
gefundenen mythologisohen Reliefs bestimmt ge- 
wesen sei, als arcliitektonische Dekoration eines 
Prachtsaales zu dienen. (Zu diesen Reliefs geb<)rt 
auch unsre Abb. 317 S. 300.) 

Erst in seiner Todesstunde sah Paris, von den 
vergifteten Pfeilen Philoktets gequalt, die verlassene 
Oinone wieder. Sie allein konnte seine Wunde lieilen, 
wie sie ihin selbst geweissagt hatte; jetzt aber wei- 
gerte sie sieh dessen und verwies ihn an Helena. 
In sentimentaler Weise stellen pompejanische Ge 
malde den Moment dar, wo sie gesenkteii Hauptes 
vor dem Bittcnden sitzend >mit der Linken den 
Schleier fafst, um ilm iiber das Gesicht zu zielien, 
wodurch aiif eine schone und zarte Weise ansgedriickt 
ist, dais sie unerbittlicli gegen ilm seic (Jahn, x\rcli. 
Beitr. 351). Eine mehr pathetische Auffassung zeigte 
eine Statuengruppe in Konstantinopel, welclie Chri- 
stodor. ecphr. 215 ff. beschreibt. sie kooht vor Wut 
und Eifersucht cppevaq eZieev, Itee iriKpCu 

tlupov ^bouaa) und belauert den Besehamten mit 
ihrem Blicke. 

(Tiber Paris in anderen Hcenen s. das Register.) 

[Bm] 

Der Parthenon, Teinpel der Parthenos Athena 
auf der Akropolis von Athen, auf deren hdchstem 
Punkt, sudlich von dem iiber dem nordlichen Ab- 
hang sich erhebenden alteren Heiligtum der Burg- 
und Stadtgottin (s. Art »Erechtheion«), durch die 
Feststrafse von ihm getrennt. Als ein der Gottheit 
wiirdigeres Haus sollte es der bedeutenden Stellung 
entsprechen , welche Athen infolge der Perserkriege 
gewonnen hatte, und sollte (wenigstens in der wirk_ 
lichen Ausfuhrung) als Schatzhaus zur Bergung des 
454 nach Athen iibergefiihrten Schatzes des delischen 
Bundes, des Schatzes der Polias und der anderen 
Gutter dienen (Dafs der Parthenon lediglich zuni 
Schatzhaus und Agonaltempel, nicht aber zum Kult- 
tempel bestimmt ge wesen sei, lehrte Botticher , hier- 
gegen u. a. L. Julius, Tiber die Agonaltempel, 1874.) 
Ahcht schon das 6 Jahrhundert, nach der gewohn- 
lichen Annahme die pisistratidische Tyrannis, son- 
dern erst Kim on begann den Bau, indem er im 
Zusammenhang mit seiner Befestigung des Siidrandes 
der Burg mittels Qiiadersubstruktionen und Terrain - 
auffullungen erst die Bauflache schuf and einen 
Grundrifs entwarf, welcher sich noch erkenuen lafst 
als etwas abweicliend von der folgenden Ausftihrung 
(Ddrpfeld^. Diese fallt in die Yerwaltung des Peri- 
kles und bildet den Kern seiner arcliitektonischen 


Keuschaffung der Burg. Perikles war Leiter des Banes 
1 ^TTiaTaTri^), Architekten waren Iktinos undKalli- 
krates (Iktinos, der auch das eleusinische Tele- 
sterion und den Apollotempel bei Phigalia haute, und 
Karpion schrieben auch iiber den Bau, Vitr. 7 
praef. 12). Die Bauzeit ist verscliieden bereclinet 
worden, zuietzt auf die Jahre 447 bis 434 (Loschcke, 
Histor. Untersuch., Arnold ScliUfer gewidmet, S. 39). 
Das Innere der Celia war bereits 438 zur Aufnahme 
des Gottesbildes (der Parthenos, s. Art, »Pheidias«) 
bereit, der dem Schatz bestimmte Hinterraum 435. 

t'ber die weiteren Schicksale des Tempels haben 
wir nur die Nachricht, dafs 341 die Cellathhr einer 
Reparatur bedurfte und dafs 304 Denietrios das 
Hinterhaus als Wohnung bezog und darin ein recht 
unheiliges Leben fiihrte. In byzantinischer Zeit so- 
<lann, im 5 oder 6. Jahrhundert, wurde der Tempel 
in eine Kirche der hi. Sophia, spilter der Mutter- 
gottes (Theotokos) umgewandelt und ward die Haupt- 
kirche Athens. Dio Christianisierung des Tempels 
hatte allerlei Umbauten zur Folge, deren Chrono- 
logie nicht bekannt ist. Der Eingang ward nach 
AVesten verlegt; der Hinterraum bildete den Xarthex, 
aus welchem Thiiren in <lie Celia gebrochen wurden. 
Die in den Pronaos eingebante Apsis lehnte sich 
an die zu dem Zweck erweiterte Offnung der Ost- 
thiire an ; die alte Saulenstellung des Innern wich 
einer neuen. Wahrend der Hinterraum (jetzt Narthex) 
seine alte Kassettendecke behielt, wurde die Celia 
mit iiberhohtem ^littelschiff uberwolbt. Die Aufsen- 
hallen, entlang der nordlichen und sudlichen Lang- 
wand, ^^nrden abgedeckt und Strebebogen vom Ge- 
balk gegen die Cellagewolbe gefiihrt. 1206 ging die 
Kirche an den lateinischen Ritus iiber (S. Maria di 
Atene), 1460 an den Islam. Die Umwandlung in 
die iVIoschee hatte keinen erheblichen Einflufs auf 
den Bau, aiifser dafs ein Minaret in der Ecke der 
westlichen Vorhalle aufgefiihrt wurde. 1687 bela- 
gerten die Venetianer unter Morosini die Akropolis, 
und am 26. September schlug eine Bombe in das 
im Parthenon eingerichteto Pulvermagazin ; die Ex- 
plosion warf den mittleren Teil des Baues auf immer 
in Triimmer. Nur Ost- und Westcnde stehen noch 
aufrecht. Unter all diesen Schicksalen batten nicht 
blofs die Bauteile zu leiden, sondern auch die Skulp- 
turen Bei der Christianisierung wurde die Mittel- 
platte des Ostfrieses herausgenommen und bei Seite 
gesetzt ; die Mittelfiguren des Ostgiebels und Posei- 
dons Gespann im Westgiebel mufsten Heiligen den 
Platz raumen un<l sind zu Grunde gegangen. Den 
grofsten Schaden stiftete die Explosion, zahlreiche 
Metopen wurden zerstdrt. Und als nach dem Fall 
der Burg Morosini als Trophiie die Pfcrde Athenas 
aus dem Ostgiebel nehmen wollte, sturzten sie in 
die Tiefe und zcrschellten. Endlich hat um die 
Wende des vorigen und uiiseres Jahrhunderts Lord 
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Elgin den Tempel vollends gepliindert, inclem er 
nicht blofs (wozu er durch Firman berechtigt war) 
die bereits abgelosten Stucke und die freieingestellten 
Giebelfiguren wegnabin, sondern auch noch wohl- 

TT.r gr»V.amA qIIoc itanln 


und Tempel, 1672 der Jesuit Babin die erste bessere 
Beschreibung. Aus 1670 besitzen wir eine Ansicht 
der Akropolis (Mitteilungen II Taf . 2). 1674 entstan- 
den die besonders wichtigen Zeichnungen Carrey s 
nnd pine OTinnymA A WAgf.gAitA- S^nmi 



England, und seit 1816 machen die Elgin -Marbles 
den wertvollsten Antikenbesitz des British Museum 
aus. Zugleich aber hat er eben durch das Weg- 
schaffen die Skulpturen vor weiterer Beschadigung 
durch Verwitterung und durch TJnart gesi chert, und 
die Kenntnis der An tike in epochemachender Weise 
gefordert. Das neue Kdnigreich Hellas hat die Kuine 
von den spateren Einbauten befreit (Abb. 1361 auf 
Taf. XXXI, nach Photographie) und viele Skulpturen- 
triimmer aus dem Schutt gezogen, welche in dem be- 


und Whelers, 1686 Graviers d’Otieres, 1687, uiimittel- 
bar nach der Explosion, Vernedas Zeichnungen. 1749 
zeichnete Dalton, 1751 Stuart und Revett fiir das 
grofse Werk der Altertiimer von A then, 1755 le Roy, 
1765 William Pars, 1787 Worsley, 1800 Lusieri und 
Feodor, 1810 Cockerell. Als Ersatz des spater Zer- 
storten dienen auch altere Gipsabgiisse, wie die 
Fauvels fiir den Ostfries, die Elgins fiir den 
Westfries. Aus der grofsen Litteratur iiber den 
Parthenon sei nur eine Auswahl genannt: de La‘ 
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sonderen Akropolismuseum (v. Sybel, Ratal, d. Skulpt. 
z. Ath. 339) uutergebraclit sind. 

Die Geschichte der Parthenonstudien kann hier 
nur fluchtig skizziert werden. Die iilteren Beschrei- 
bimgen und noch mehr Zeichnungen (zum Teil auch 
ediert) haben insofern grofsen Wert, als sie manches 
noch intakt geben, was erst spater zu Grunde ging. 
Am wichtigsten sind die unmittelbar vor der Ex- 
plosion genoramenen Zeichnungen. 1447 war Ciriaco 
de’ Pizzicolli aus Ancona in Athen ; er gab die ersten 
Skizzen und Beschreibungen. Aus dem 15. Jahr- 
hundert stammen noch die Beschreibungen des 
Wiener und des Pariser Anonymus, aus dem 16. 
diejenigen der Korrespondenten des Tiibinger Pro | 
lessors IVIartin Cnisius, Simeon Kabasilas und Theo- * 


horde, Le Parthenon 1848 (nur drei Lieferungen 
sind erschieiien) ; Adolf Michaelis , Der Parthenon 
(Text und Atlas) 1871, das Hauptbuch, worin unser 
gauzes Wissen iiber den Parthenon nach den Regeln 
philologischer Kritik und Interpretation zusammen- 
gefafst ist ; Eugen Petersen, Die Kunst des Pheidias 
am Parthenon etc. 1873; Heinrich Brunn, Die Bild- 
werke am Parthenon (Miinch. Sitzungsber. 1874); 
Friederichs-Wolters, Bausteine 1885 (N. 534 — 722), 
wo auch die wichtigere neuere Litteratur vollstan- 
diger zu finden ist. 

Grundrifs (Abb. 1362, nach Athen. Mitteil. 1881 
Taf. 13). Der Tempel ist nach Os ten gerichtet. Er 
I mifst 31 zu 70 m. Wir erkennen den tiblichen drei- 
* stufigen Unterbau (Kpritn'c) mit eingelegten Treppen- 

, TT': K Tx_-. 
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ein wenig tiber das Niveau des Mittelschiffes, welches 
zwischen den 7. und 8. Saulen das breite Untergestell 
(pd»}pov) des Gottesbildes umschlofs ; die hinteren zwei 
Drittel des Mittelschiffes sind durch Schranken zwi- 
schen den Saulen eingehegt ; dicht vor dem Bathron 
erhebt sich noch eine innere Querschranke. 

Von der Westseite aus tritt man in den Opistho- 
dom, aus welchem wieder eine gewaltige Flugelthiir 
in den Hinterraum fiihrte, das gegen die Celia ganz 
abgeschlossene »Jungfrauengemach<, den Parthenon 
im engeren Sinne. Dieser Raum, etwas weniger tief 
als breit, durch zweimal zwei Saulen in drei an- 
nahernd gleichbreite Schiffe zerlegt, diente als Schatz- 
haus (Tamieion) und vermutlich infolge seines haufi- 
gen und praktischen Gebrauchs wurde sein spezieller 
Name zur popularen Bezeichnung des ganzen Ge- 
biiudes (tiber die Teile des Tempels und ihre Be- 
nennungen vgl. Bockh, C. J. Gr. 1, 177 ; U. Kohler, 
Mittheil. 1880 S. 89 ; Ddrpfeld 1881 S. 283 Taf. 12.) 

Aufbau (Abb. 1363, nach der Zeichnung Nie- 
manns in den Wiener Yorlegeblattern). Der Unter- 
bau, welcher dem Auge entzogen sein sollte, be- 
steht aus Porosquadern , aufserlich zum Teil aus 
Bossenquadern. Als Kern des Stufenbaues (KprjiTi^') 
treppt er sich dreifach ab und ist hier mit Mar- 
raorjdatten verkleidet; die Stufen sind aus grofsen 
Marmorquadern gebildet. Die Saulen sind wegen 
der Grdfse des Gebaudes etwas untersetzter und 
dichter gestellt als im Theseion Der untere Durch- 
messer betragt 1,905 m. Der Schaft hat Anschwel- 
lung und Verjungung, 20 Kanale und eine Hals- 
kerbe. Das Kapitell hat das straffere Echinusprofil 
der Bliitezeit und vier Ringe. Die grofsen Abakus- 
platten tragen den Hauptbalken (Epistyl), <lessen 
Elemente von Saulenaxe zu Saulen axe reichen und 
der in derDicke aus drei hochkantig gestellten Flatten 
zusammengesetzt ist. Der 1,35 m hohe Architrav 
schliefst mit einer Platte (Tanie) mit imtergelegten 
Regulae, an welchen je sechs Tropfen hangen. Tri- 
glyphen stehen sowohl iiber Saule wie uber Inter- 
kolumnium, die Ecktriglyphen sind entsprechend 
dem hier tiber die Saulenaxe verlangerten Archi- 
trav auch hinausgeriickt. Die Schlitze endigen mit 
flacher Nische. Die Metopen sind skulpierte Platten, 
welche in die Triglyphenblocke eingefalzt sind ; 
unter dem Relief ist eine Plinthe, tiber ihm eine 
Oberschwelle stehen gelassen. Der Triglyphenfries 
schliefst mit ionischem Astragal. Aus der schriig 
ansteigenden Untersicht der Gesimsplatte hangen 
ebenfalls schrag anlaufende mit 18 flachen Tropfen 
besetzte Mutuli (Reminiszenz der Dachsparrenkdpfe). 
Ein schlichteres Geison verkleidet die Dachschragen 
der Giebel und tragt noch zur Ahdammung des 
Wasserablaufs eine gebauchte Sima, wahrend das 
Geison der Langseiten zwischen freistehenden Stirn- 
ziegeln dem Abwasser often e Bahnen lafst. Undurch- 


bohrte Ldwenkdpfe sind an den Enden der Lang- 
seiten blofs dekorativ angebracht. Hohe und Breite 
des flachen Giebeldreiecks stehen im Verhaltnisse 
von 6 : 25. Das Tympanon ist glatte Quadermauer 
als Hintergrund ftir die auf dem Geison eingestellteii 
Marmorfiguren Die Tragkraft des Geison ist durcli 
eingelegte Eisenbarren verstarkt. Den First kront 
ein Akroterion ; statt Eckblumen standen goldene Ol- 
krtige auf besonderen Basen. — Die Celia liegt 0,70 m 
hdherals der Saulen umgang (Trrepov). Die Saulen der 
Yorhallen sind denen des Umgangs gleichurtig, aber 
kleiner. An den Schaften sind Lehren f lir die Marmor- 
schwellen des Gitterverschlusses eingearbeitet. Die 
Anten der Langwiinde schliefsen mit Astragal, dop])el- 
tem Kymation und Platte. Das Epistyl der Celia ist 
gebildet wie das aufsere; es tragt aber statt des dori- 
schen Triglyphenfrieses den ionischen Zophoros mit 
kronendem lesbischen Kyma ; dariiber eine Platte 
mit kronendem dorischen Kyma. Dies Gebiilk lauft 
um die ganze Celia. Die Aufsenhallen (Pteron, Pro- 
naos und Opisthodoni) sind mit Steinplatten hori- 
zontal gedeckt, deren Untersicht mit ihren einge- 
tieften Kassetten das Bild eines Balkenrostes wieder- 
gibt. In Pronaos und Opisthodom lagern sie auf 
langsliegenden Steinbalken. Die 10m hohe, aus 
Holz Oder Bronze mit reicher Verzierung gearbeitete 
Fliigelthur hatte holzerne Antepegmata. Innen foigte 
noch eine Gitterthiir, deren Rollgeleise sich in den 
Marmorboden eingegraben haben. Die 1,17 m dicken 
Cellamauern zeigen unten einen Sockel aus hoch- 
kantig gestellten Platten, darauf sind (luadern ge- 
schichtet. Das Innere der Celia ist zu sehr zerstdrt, 
um sich im Aufbau herstellen zu lassen. Die Por- 
tikus war aber nicht zweistdckig, wie man friiher 
annahm. Das Bathron war mit dem Unterbau aus 
Poros aufgemauert ; seine Unterschicht liegt no(*h 
mitten im Marmorboden zu Tage (<lie Stelle A bei 
Michaelis). Es hat die fur ein Standbild erforder- 
liche Tiefe, aber doppelte Breite mit Kucksiclit auf 
die Breite der Plinthe und auf die neben dem Bild 
aufzustellenden Accessorieii und Anathemata. Ob 
der Parthenon ein Hypilthraltempel gewesen, diese 
gern verhandelte Frage wird von Bottieher, Michaelis 
u. a. bejaht, von anderen, wie Rofs, Dunn (Baukunst 
der Griechen S. 130) verneint. Auch der Hinterraum 
(>Parthenon«) hat seinen Innenbau ganz eingebiifst. 

Im Parthenon hat der dorische Tempel seine 
edelsten Verhaltnisse erhalten, in der Mitte zwischen 
der altertiimlichen Schwere und Uberfiille und der 
spateren eleganten, aber unkraftigen Schlankheit 
und Zierlichkeit. Bemerkenswert ist das Eindringen 
von Ionischem in den dorischen Bau. Das peri- 
kleische Zeitalter verftigt uber die von den ver- 
schiedenen Stammen (oder wie die innerhellenischen 
Kuiistprovinzen zu definieren sein'mdgen) ausgebil- 
deten Kunstformen ; hier gibt es dem dorischen Bau 
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durch taktvolle Einfuhrung von lonischeni grofseren ' dach lagerndeii Duchziegel sind aus dem trans2>aren* 
plastischen Reichtiim. | teren parischen Marmor gesehnitten. — Die Ausfiih- 

Technik. Der gauze Tempel mit Einschlufs rung des MarmfU'werks ist unerreicht vollkommen. 
seiner Skiilpturen ist ans pentelischen\ Marmor auf Die (.^uadern sind ohne Mdrtel aufgesetzt und mit 
gcfuhrt Im Gegensatz zu der friiheren Austuhrung metal lenen Sehwalbensohwanzen in den Lagerfugen 
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von Hochbauten in stuckuberzogenem geringeren | verklammert (die Saulentrommeln sind inittels hob 
Stein ist bier das ganze Haus solid aus INIarmor ge- ; zerner Dubel aufeinander geriehtet). Die Stofsflachen 
bant; und im Gegensatz zu der friiheren Bevor- sind nur am Saum abgesehliffen ; der Spiegel ist 
zugung des parischen Marm(jrs auch fiir architek- vertieft, damit die Quadern nur mit dem Saum sich 
tonische Skulpturen ward ^hier der einheimisclie ' bertlhrten, also urn so dichter schldfsen und um so 
pentelische ausschliefslich herangezogen. Auch dies ' fester aneinander hafteten In der That ist es nicht 
ein perikleischer Gedanke. Nur der Unterbau ist j mbglich, in die intakten Fugen auch nur ein Feder* 
aus piniischem Poros und die auf holzernem Sparren- : messer zu schieben. Ebenso die Saulentrommeln. 
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Die Elemente der W^nde and Saulen sind also un- 
kenntlich und in der kunstgeschaffenen Einheit der 
Wand und der Saule ohne sichtbaren Rest aufge- 
gangen. — Die Wande und Saulen sind ein wenig 
nach innen geneigt, die Ecksaulen etwas verstarkt, 


I Weiterbildung alter Schemata den gegen wartigen 
Kultus unmittelbar darstellend. 

Zuerst pflegte, wenn es zum Hochbau kam, der 
Saulenkranz mit seine m Gebiilk aufgerichtet zu 
werden, die Celia nachher : demnach werden wir 



1365 Lapithe und KeiiUur. (Zn Seite 1179.) 


ihre Abstande etwas vermindert, Eine beabsichtigte 
Kurvatur der Horizontalen zum Zwecke optischer 
Wirkungen wird von mehreren behauptet (Penrose, 
s. Michaelis), von anderen bestritten (Bbtticher, Durni 
S. 108). 

Die Skulpturen. Die Kompositionen sind poly- 
gnotisch grofs : umfassend , figurenreich , gedanken- 
voll ; teils in Mythen die Ideale der Gegenwart vor- 
bildlich zur Anschauung bringend, teils in originaler 


zuerst die Metopen betrachten, alsdann die Giebel 
und zuletzt den Cellafries. 

I Die Metopen, 14 an den Schmal-, an den 
i Langseiten, sind 1,34 in hoch, 1,27 m breit. Das 
i Bildwerk ist in hbchstem Relief aus der Platte ge- 
! meifselt ; eine Plinthe und ein Sturz sind stehtm 
gelassen. Die Figure n sind (im Unterschied von den 
; zwar auch tief herausgeschnittenen , aber doch nur 
flachmodellierten selinuntischen Metopen) wirkliche 
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Rundbilder, die niir hinten mit der Platte zusaramen* 
hangen ; einzelne Glieder sind ganz vom Grund ge- 
lost, daher- denn auch meist ausgebruchen. Die Me- 
topen der Schmalseiten nebst den nlichst anschliefsen- 
den der Langseiten sind noch am Ban, freilich arg 
verwittert, die iibrigen teils durch die Explosion zer- 


Gigantomachioj Kentaiiromachie, Biupersis, Amazono- 
machie — alles mythische Kampfe, in welchen Athena 
entweder direkt oder in ihren Athenern Grofses wirkt, 
und Kampfe, die in Auswahl und Zusammenstelliing 
in der athenischen Kmist als mythische Vorbilder 
der Eberlegenheit des Hellenischen iiber das Bar- 


1366 Kentaur und toter Lai»ithe, (Zu Scite inu.j 



stort, teils in London, wenige in Athen ini Akro- 
polismuseum, eine in Paris. Durch die illteren Zeich- 
nungen kennen wir die der S'iidseite vollstandig, 
wenigstens den Hauptziigen ihrer Komposition nach. 
— Die Met(^pe pfiegt bier nur zwei Figuren zu ent- 
halten, Einzelsceiien eines grdfseren Ganzen, das 
durch Zusammenfassung langerer Metopenreihen er- 
scheint. Von Haus aus sollten die Metopen je einer 
Seite ein solches Ganzes zur Anschauung br ingen, 


barische, wie sie sich in den Perserkriegen bewahrt 
luitte, beliebt waren. 

Die G i g a n t o in a c b i e (auf den 14 Tafeln der 
Ostfront) eignete sich am besten zu Metopenschmuck, 
weil sie urspriinglich aus lauter selbstandigen Einzel* 
kilmpfen erst zusammengewachsen ist, die dann hier 
auf den Tafeln wieder auseinandergelegt erscheinen. 
Kur dais vier Tafeln dazu verwendet worden sind, 
auf iliiien die Streitwagen den Kampfenden der be- 





1367 Kentaur und Lapithe nn^end (Zu Stdte 1179.) 


und der beschildete Ares; endlieh, von Panther 
und Schlange begleitet, Dionysos, und Hermes 
in der Chlamys. Kechts von Athena folgt Hera- 
kles im Lowenfell und sein Gespann, A polio i 
bogenschiefsend , und Artemis; endlich P o s e i - j 
don und sein aus dem Meer auftauchender Wagen i 
(Robert, Arch. Ztg. 1884 S. 47). Die Giganten sind ' 


Monotonie gleichartiger Scenen zu bredien, und viel- 
leicht auch um den auf dem Hauptweg die Nord- 
seite des Tempels Umwandelnden den Inhalt aller 
vier Metopenreihen wenigstens im Auszug zu zeigen, 
hat man die mittleren Tafeln aus der Nord- und 
Siidreihe miteinander vertauscht, so dafs jetzt neun 
Kentauromachiescenen mitten zwischen den lliu- 





Parthenon. 


1179 


persisbildern derNordseite nnd siebenlliupersisscenen 
mitten zwischen den Kentauroinachieschilderungen 
der Siidseite stehen (so 0. liofsbuch, Arch. Ztg. 1884 
S. 57). — Kentauromachie (Abb. 1364 nach 
Ancient Marbles vol. YII pi. I, 1365. 1366 1367 nach 
Photographie'. Frevel der Kentauren bei der Hoch- 
zeit des Lapithenfursten Peirithoos mit der Deidamia 
und ihre Bestrafung wesentlich durch die Hilfe des 
Theseus von Athen. Die Scene ist bezeichnet durch 
die Weinkriige, welche am Boden herumliegen oder 
auch von den Kami)fenden als Waffe geschwungen 
werden. Auf einer Tafel sehen wir die Braut mit 
einer andern Frau zu einem Gotterbild fliichten, 
sonst iiberall Kentauren, bald eine Frau raubend, 
bald im Kampfe mit Laj^ithen- oder Atlienerjiing- 
lingen ringend, siegend oder uuterliegendj in mannig- 
fachem Wechsel der Gruppierungen , wie sie hier 
nicht der bildlicheii Tradition zu entnehmen waren, 
sondern neu geschaSen, aus dem nrsprunglich ein- 
fachen Typus der Kentauromachie entwickelt werden 
mufsten. — Die iibrigen ^NEetopen der Langseiten 
scheinen die Iliupersis dargestellt zu luiben; 
wenigstens ist eine Scene daraus auf dem Metopen- 
paar 24 und 25 der Kordseite unverkennbar ahge- 
bildet ; wie Helena, von Menelaos und einem Be 
gleiter verfolgt, zum Palladion flieht ; Aphrodite tritt 
zwischen sie, ein Eros fliegt von der Gottin aiis und 
entwaffnet seinen Zorn — ganz wie er auf einer 
atheiiischen beinalten Vase derselben Periode dar- 
gestellt ist, sei es, dafs das Vasenbild von den :Me- 
topen, Oder beide Darstelluugen von einem gemeiii- 
samen Vorbilde abhangig sind. — Die IMetopen der 
VV estseite geben Scenen des A m a z o n e n k a m p f e s ; 
die Amazonen sind meist beritten. — Der Stil der 
Metopen ist nicht glei chart) g ; verschiedene Ilande 
haben daran gearbeitet, wie denn zur Ausfuhriing 
des Partlienon alle Krilfte aufgeboten warden nnd 
Kiinstler der verschiedenen Zeitalter, Schulen und 
Riehtungen beisteuerten. Wahrend einzelne Tafeln 
noch befangen, kleinlich und herb sind in der Dis- 
position im Raum und in der plastischen Ausbil- 
dung, bewundern wir an anderen die Grofsartigkeit 
der Komposition und die Vollformigkeit der Plastik 
In vollendeter RaumfuUung, Energie der Handlung, 
brillanter Zeichnung , ja malerischer Emptindung, 
leuchten unter den mitgeteilteii Proben vorziiglich 
Abb. 1365 und 1366 hervor. 

Die Giebelgruppen sind leider sehr zerstort, 
die Mittelfiguren fehlen, auch fast alle Kopfe, Die * 
Komposition kennen wir niir aus den alteren Zeich 
nungen, Anschauung der Plastik geben die Elgin* ^ 
Marbles und etliche Reste in Athen. Zur Darstel- ! 
lung sind zwei Mythen der Athena gewahlt, Hire 
Geburt und ihre Besitzergreifung des attischen Landes ! 
(Pans. I, 24, 5). Jene spielt auf dem Olymp und j 
geht die ganze hellenische Welt an , die letztere 


spielt auf der Akropolis selbst und hat mehr lokale Be- 
deutung. Der O s t g i e b e 1 (Abb. 1368 auf Taf . XXXII, 
nach Carroys Zeichnung bei Michaelis) bezieht sich auf 
die Geburt der Athena. Hephaestos (oder Prometheus, 
sofern in attischer Sage er jenen vertritt) hat mit 
der Axt das llaupt des Zeus gespalten und Athena 
ist daraus horvorgesprungcn, in ihrer vollen Riistung; 
bei der glanzenden Erscheinung geht cine nnichtige 
Bewegung durch den Olymp und die ganze Welt, wie 
dies der Homerische Hymnus auf Athene schildcrt. 
Vasenbilder, altertiimliche und strongrotfigurige (vgl. 
Abb. 171), stellen den Geburtsakt selbst dar: in kleinor 
Figur erhebt sich Athena aus dem Kopf ihres Vaters. 
Phidias durfto diese, zwar auch in alterem Rund- 
bild ausgefuhrt vorkommende Darstellungsweise als 
den Gesetzen ausgebildeter Plastik widersprechend 
gef unden und den Moment nach der Geburt vorge- 
zogen haben , welchen der Homerische Hymnus 
zeichnet und ein Aladrider Relief vor Augeii stellt 
(s. AbVj. 172): war sehen die Jungfrau in voller Ge- 
stalt und ihrer ganzen Wehr, mit Helm nnd Agis, 
Schild und Lanze schwdngend , in der rauschenden 
Bew^egung , welche sie auf ihren Platz vor Zeus ge- 
fuhrt, dessen Auge mit freudigem Stolz auf der w^ehr- 
haften Tochter ruht, w^to’end Xike mit dem Kranz 
zu ihrer Herrin eilt; und war sehen Prometheus uber 
die Wirkung seines Schlages zuriickfahrend Xur von 
diesen beiden Figuren besitzen war Dwsen : Xike 
(./ liei Michaelis; Abb. 1372, nach Photogra]>hie, wie 
alle folgenden Einzelstucke der (■liebe]gru})peii) Hog 
nicht, sondern eilte mit grofsen Sehritten zu Athena, 
Prometheus (H) aber w’arf ])eide Anne in die Liift 
Ycrmutlicli w'ar nocli die Ikusonitikation der Wchen, 
Eilcithyia, zugegen und ein Kreis olympischer Hotter, 
in verschiedenem Grade von dem Vorgang in Mitlciden- 
schaft gezogen. Erlialteii sind anfser einer niir die 
w^eniger Beteiligten aus den Fliigeln des Giebels, 
w^elche der Kiinstler, der sich senkenden Giehelschrage 
folgend, sitzeiid oder halbliegend hiklete : links drei 
Frauen, eine aufgeregt Hiiiwegstrebeiide (G, Abb. 1373, 
sog. Iris), zw^ei auf Stiihlen ruhig Sitzende, einander 
zugewumdt (FE^ sog. Demeter und Kore) und ein auf 
niedrigem Fels und uiitergclegtem Low^enfell und 
Mantel sitzender Jiingling (D, sog. Dionysos, auch 
Theseus oder Hera kies); rechts drei sitzende Frauen, 
die erste nach der Mitte hinhlickend, die andre mit 
sich heschaftigt, die letzte auf einer Felsbank hin- 
gestreckt, mit dem Oberkorper an der Brust der 
vorigen ruhend, der Hauptscene den Riicken kehrend 
{KLMy sog. Moeren). Eiidlich ist das ganze Bild 
eingerahmt von den grofsen Himmelslichtern, links 
von dem aus denWellen des Meeres auftauchenden 
Viergespann des Helios {A B C), rechts von der hinab- 
reitenden Selene {N0)\ in der jNIorgenfriihe wird 
Athena geboren (vgl. Nissen, Rhein. Mus. 40, 337). — 
Der AVestgiebel (Abb. 1369 auf Taf. XXXII, nach 
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Carreys Zeichnung bei Michaelis) stellt den Wettstreit 
von Athena iind Poseidon um das Land Attika dar. 
Iin alien Burgtempel (s. Art. »Erechtheion«) wurden 
Athena und Poseidon unter einem Dache verehrt. 
AIs sichtbare Zeichen dieser Gdttor zeigte man im 
Tempelgarten den Olbaum der Athena und unter 
dera Tempel den Seewasserbrunnen mit dem Drei- ! 
zackstofs Poseidons im Felsen. Die Thatsache dieses ' 
Doppelkultus, in welchem doch immer Athena die 
erste Stelle hat als die ausgesprochene Staatsgottin, 
formt sich im My thus zur Geschichte eines Streites 
uin den Besitz des Landes : fast gleichzeitig erschienen 
die Gotter auf der Hdhe und ergriffen Besitz durch 
ihre Wunderzeichen; ein Schiedsgericht entschied fiir 


schneidet die Zentralgruppe ab In den Fliigeln des 
Giebels sitzen und hocken unerklarte Gestalten, viel- 
leicht die Parteien der Streitenden, auf Athenens 
8eite zwei Frauen mit einen Knaben zwischen sich 
i^DEF) und auf den Windungen einer Schlange 
hockend ein Bartiger, an welchen sich ein IMadchen 
schmiegt {BC), auf Poseidons Seite ein Knabe bei 
einer Frau (P §), rechts ein Erot bei einer nackten Ge- 
stalt auf dem Schofs einer Hockenden (P S T) und 
noch eine Frau ( P). In den aufsersten Ecken wieder 
einrahmende Gestalten, hier die Gotter der atti- 
schen Gewasser, links Kephisos {A, Abb. 1371), dem 
etwa eine Quelle zur Seite safs, rechts Ilissos und Kah 
lirrhoe ( V TF). — Die lange Reihe der Erklarungen 



1371 Der Flufsgott Kephisos, vom Westgiehel. (Zu Seite 1184 ) 


Athena. Die Skulpturen sind fast ganz zerstort; die 
Komposition lehren uns wieder die Zeichnungen. 
Blitzschnell vollzieht sich die Handlung; eben ange- 
kommen sind die Gotter von ihrenWagen gesprungen, 
Poseidon (JL) hat den Dreizack in den Pels gestofsen, 
dafs der Salzquell hervorsprang, im Bilde durch einen 
Delphin verkbrpert (nicht durch ein Rofs); aber schon 
ist Athena erschienen, den bereits emporgeschossenen 
Olbaum fafst ihre gehobene Linke (Arch. Ztg 1882 
S. 382). Gewaltig sind die Bewegungen. 2sur in der 
zuruckfahrenden Bewegung Poseidons ist der Sieg 
Athenas ausgesprochen Dann folgen in symmetri- 
scher Gegeniiberstellung die beiden Viergespanne der 
feurig baumenden Rosse; kaum ziigelt sie die ganze 
Kraft der zuruckgelehnten Lenkerinnen, Nike (G) und 
Amphitrite ( 0, deren Torso erhalten ist); neben jedem 
Wagen ein Begleiter, Hermes (H) dort, eine Nereide 
(N) hier. Hinter dem Rticken der Lenkerinnen 


beider Giebel (insbesondere der Gruppen in den 
Fliigeln) hat Michaelis auf S. 165 und 180 zusammen- 
gestellt. Welcker z. B. wollte im Ostgiebel Personen 
der Burgkulte erkennen, wie Kekrops, Thallo und 
Auxo, Aglauros Herse und Pandrusos, in P C des West- 
giebels Herakles und Hebe, in denselben Michaelis 
■;uach Reuvens) Asklepios und Hygieia. Seitdem sind 
wieder neue Deutungen aufgetreten, wie die Petersens, 
welcher z. B. in der Prachtgestalt Ostgiebel M Aphro- 
dite erkennt, und die Brunns, welcher die in den 
Eckfiguren vorliegende grofsartige plastische Natur- 
anschauung auch in den Fliigelgruppen wie<lerfiudet; 
so sieht er im Ostgiebel den Olympos (P), die Horen 
als Pfortnerinnen des Himmels (BF), in KLM die 
Hyaden; im Westgiebel Kithaeron und Parnes (PG), 
Pentelikon und Hymettos mit Lykabettos zwischen 
sich (PPP), Piraeus und Munychia {PQ'', Eros bei 
Aphrodite auf dem Vorgebirge Kolias {RST), Vor- 
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gebirg Zoster (Z7), Paralos und MjTto {YW), also j gruppen reliefgemafser komponiert als etwa die aegi- 
eine detaillierte Verkorperung des attischen Landes netischen (vgl. oben Abb. 253. 249), welche ebensogut 
ill alien seinen Teilen. Auch dieneuesteSpezialschrift frei, ohne Riickwand, aufgestellt sein konnten ; die 
(Ch. Waldstein, Essays on the art of Pheidias, Cam- athenischen sind bestimmt auf die Vorderansicht ge- 
bridge 1885) nimmt Naturgottheiten an nnd bestimmt dacht. Auch in Behandlung des architektonischen 

Aufbaues der Gruppe sind 
die unserigen weit uber- 



legeu. Sie teilen den archi- 
tektonischen Aufbau und das 
Gleichgewicht der Massen 
mit den aeginetischen und 
olympischen Giebeln (letztere 
s. Abb. 1272 auf Taf. XXVII), 
aber sie sind nicht melir in der 
steifen Symmetrie befangen, 
sie ordnen das Einzelne mit 
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1372 Nike, vom Ostgiebel. (Zu Seite U84.) 

die sog. Tauschwestern (Ostgiebel LM) als Gaia und , Fc 
Thalassa. wi 

Die Giebelgruppen sind, wie alle solche, als Reliefs Er 
gedacht, aber die Figuren sind, wie auch die von irr 
Aegina und Olympia, vom Hintergrund abgeldst in te 

voller Rundung gearbeitet; auch ihre Rtickseite ist de 


; . I Freiheit und Abwechslung, die 

Komposition ist gerade in der 
Abwagung reicher und leben- 
^ diger. Auch die Wahl des Mo- 

mentes ist, wie im Ostgiebel 
glticklicher als in den alteren 
\ Darstellungen des Vorgangs, 

^ so auch im Westgiebel dank- 

barer gewahlt als im Ostgiebel 
von Olympia; in beiden Gie- 
sind zwei Gegner neben- 
einandergestellt, jeder mit sei- 
Wagen ; dort im Moment 
. vor der Handlung ist alles 

Wende- 

yj f punkt der Aktion ist alles 

Leben. Die Lokalgotter des 
. - ' Westgiebels finden sich ahn- 

\ X X. lich am olympischen Tempel, 

doch in minder entfalteter 
’ Helios und Selene hat 
' Phidias sowohl an der Basis 

des Zeus von Olympia wie der 
- y, Parthenos gleichartig verwen- 

<let ; wie hier bei der Geburt 
~ ^ der Athena, so dort bei der der 

Aphrodite und der Schopfung 
der Pandora. — Was den teeh- 
nischen Stil betrifft, so ist wie- 
der die Vergleichung mit den 
^ Aegineten lehrreich. Jenesind 

von Kiinstlern gemacht, deren 
Formenwelt in der Cbung des Erzgusses angewa(*hsen 
war j in den Aegineten glaubt man in Stein iibertragene 
Erzbilder zu sehen ; dagegen die Parthenonfiguren sind 
im echten Mannorstil, aus derNatiir unddenEigenschaf- 
ten des Marmors heraus, geschaffen ; man f iihlt ihnen 
den Roh block an, aus welchem sie herausgehauen sind ; 


mit aller Sorgfalt ausgefuhrt, damit das Werk nach ^ sie sinddie toiiangebendeLeistungindiesemSinneund 
alien Seiten vollkommen sei. Doch sind die Parthenon- I das Hauptmuster Phidiasischer Monumentalskulptur. 
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Homerisch grofs sind die Gestalten. Wenn der 
Theseus (^Abb 1370, nach Photographie, wie auch die 
folgenden Stucke) sich aufrichtete, so wiirde er in 
Proportion und Gliederbau dem Polykletischen Dory- 
phoros gleichen; aber er ist noch gewaltiger. Dies 
ist auch die einzige Giebelfigur, die ihren Kopf noch 
tragt (ein zweiter ist der abgebrochene Webersche 
Kopf in Paris) ; auch der Kopf ist so schlicht grofs, 
so quadrat gebaut wie der Korper. Und dabei eine 
Naturwahrheit in der Bildung des Leibes, so weich 
das Fleisch und die Haut dariiber, so kraftig fiihlen 
sich die Knochen hindurch, dafs Dannecker angesichts 
dieser Parthenonfiguren wohl ausrufen durfte, sie 
seien uber alle Natur erhaben und doch wie uber 


plastische zu bilden, wie schdn ist sie hier gelost; 
gefunden ist der langgesuchte Ausgleich zwischen 
den anfanglichen Einseitigkeiten , dort blofses Mar* 
kieren des Kleides auf dem wie nackt modellierten 
Korper (Agypter), hier Verstecken der Korperforraen 
in schwerer Gewandhiilse (Assyrer); die Losung, 
welcher gerade die attische Kunst schon in friiherer 
Stufe am nilchsten gekommen war. Phidias hat es 
erreicht, auch die Gewandung plastisch zu machen, 
im eigenen Formenspiel ihre Masse aufzulosen und 
hierdurch ihr plastische Fiille zu geben, so dafs sie 
zur kiinstlerischen Draperie wird, welche die Glieder 
umrahmt , hier beschattet , dort ins Licht zieht, 
accentuiert und als Folie hebt. Und auch hierin 



1S74 Sogenannte Moeren Oder Tausoh western, vom Ostgiebel. 


Katur abgeformt. Grofsartig ist auch der Kephisos 
(Abb. 1371), aber anders charakterisiert; in der Lage- 
rung wie in der Modellierung ist er die sprechende 
Verkdrperung des Flusses; dieses lassige Heben, da 
der Gotterkampf an sein Ohr schlagt, diese weich* 
hangenden Muskeln, die wie Wasserwellen den Leib 
umspielen. Dann die Frauen, aus deren Zahl hier 
die Nike, die Iris und die Moeren besonders re- 
produziert sind (Abb. 1372. 1373. 1374). Mogen sie 
in grofsen Schritten stiirmen oder fliehen, mogen 
sie in Sesseln sitzen oder sonst bequem gelagert sein, 
auch sie haben teil an der Grofsheit in Bau und Ge- 
berde. Und auch wieder Individualisierung. Madchen- 
haft schlank und herb die >Iris<, voli und bliihend 
die Formen der > Aphrodite c. Die Gewandung, die 
letzte und in gewissem Sinne schwerste Aufgabe der 
Plastik, das seinem Wesen nach Unkorperliche, Un- 


: unterscheiden sich Eigenarten, angesichts deren man 
I nur zweifelt, ob sie auf Stilverschiedenheiten neben- 
einander arbei tender Ktinstlerhande beruhen, oder 
bezweckte Charakteristik sind. Der madchenhaften 
Gestalt der »Iris« entspricht ihr armelloser, geschlitz- 
ter, schlichter dorischer Chiton ; grofse schlichte Ziige 
werfen dies Gewand. Aber den bluhenden Leib der 
sAphrodite^ umspielt das reiche ionische Kleid mil 
seinen schweren Armeln, dazu noch das Himation 
seinen Stoffreichtum gesellt, mit nicht minder klar 
disponierten Faltenmassen ; aber darin treibt eine 
unerschopfliche Fiille kleiner Faltchen, wie :>sanftes 
Wellengekrausel auf einem klaren See«. 

Der Fries umspannt alle vier Seiten der Celia 
mit einem gegen 160 m langen Bande, auf welchem 
der panathenaische Festzug sich entwickelt, nicht in 
der Art des kurzsichtigen Realismus, aber in er- 
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greifender Wahrlieit und packendem Leben. In der 
Wirklichkeit kam der Zug von den we.stlieh gelegtaien 
Propylaen her, umzog die Xordseite des Teinpels nnd 
schwenkte dann recdits ein aiif den Platz vor der 
Ostfroiit. In thunlichster Ubereinstimnmnu' gel it dei 
skuljiirto Ziig von der SuiiwcNteeke als siMiu'iii Ans- 
gangspnnkte um die West- und Xordseite, nm dunn 
init seiner Spitze [Abb. l.‘)7h 47 nml folgiaelej nni 

"die Xordostecke auf <lie O.^tseite tanzubitgeii, in 
deren Zontruni diejiniigen Personen daigesti'llt sind, 
welcheii es zukam, vor deni Teiniiel die Ankunit 
Zuges zu erwarten (nach anderer Ant'fas>nng, den 
Zug- zu eroffiienb Die wirklieli Handel n den uiitei 
diesen liervortretenden TVrsoneii Ositrie^ N d4 und 
49) wendeii sich deiu Xordzug<‘ eiitgegtai. Nandieh 
uni den Sudfries zu fiillen und zugdei<‘h <leu Ost tries 
symmetriseh dispunieren zu konnen, fan<l man die 
geniale Losung, den Zug gleii'hsain zu <loublieren, 
auch an derSudseite hinzielien (Abb 1375) nnd aueb 
(lessen Spitze, nun uni die Sudosti'cke, auf die Front 
•seite (diibiegen zu lassen (Abl>. 1373 X. 7— 17 und 
wold noch IH und 20). Flier aber hddt das bedtuit- 
HUfue Spiel, welehes den Noidzug init dvn Zentrab 
personen verkniipft Xoch aber ist eine Yersainni' 
lung nnsiehtbar Clegenwartiger darg<sstellt, da* zwolt 
olynipiselMui (bitter, gedacht als im Ilintergrund der 
Seen<‘ auf StiUden Ix'baglieh sitzend, an Fest und 
Opfer sich zu weiden, in reeht honieriseher Stiin 
inung (Abb. 1377 und 1378 X. 33— 12). Jni Ziadrum 
der ganzen Handlung aber steht die Priest<*rgruj)pt* 
(Abb. l.‘>78 X. 31 — 3»5), gedacht als zunaelist uingebiai 
von den stehenden Alannern (Abb 1376, X' 19—23 
und Abb. 1379, X. 43 — 46) Fin nun die iin Flinter- 
grund belindlicho (Totterversainmlung doch zu zoigen, 
ist (lurch eino \vied(‘rum giadaU^ Art von KelicF 
perspektive die dreifaidie Linie der Priestergru[ipe, 
der Manner und der Fottiu, auf 1‘aiie Linie geluaclit 
Worden Die Priestergruppe behau])tet das Zentruni; 
ihr zu liebe tritt die Mannerreihe in zuei sratlicla' 
Gruppen aiiseinander, und auch di(^ (Tott(*rreilu‘ 
spaltet sich in der Mitti^ und je eine Ilalfte zielit 
sich je in die entsprechende Lucke zwi.sclieii Priesler- 
gruppe und Mannergru})pi‘ vor Alurray, U(^v. arch. 38, 
139). Der <?otterkreis ist nun zwar nn‘chanisch, 
durcli die iH'schriebenc Reiiefpers]>ektive , in /wi i 
lialften gespalten, aber innerlich geglicdert ist «'r 
anders. Wir imterscheiden drei ( irupp(ui zu viercn, 
deren Stiihle jedesinal enger zusaininengeruckt sind 
fv. Sybel, Im X’euen Reich I (lt^'^0), 256» , p'tzt auch 
V Duhn, Arch Ztg. 1885 S 99. Jedi^ Gruppe entiallt 
auch auf eine Platte), Die drei Gruppen uinfassi n 
die olympischen Zw()lfg(3tter , wit‘ sie sich in di‘r 


Die Friesiin.iben samtlich nach Xlichaelis. 

2) Die Abbildungen 1375 bis 1387 betinden sich 
auf den Tafeln XXXII bis XXXV 
Denkmaler d. klass. Altertums. 


Vorstellung (U*r damaligen Atheiier ordneten. Die 
durcli SjKiltung auseiuand(‘ig(‘risM‘ne .Mittelaiuppe 
besteht einerseits aus deni Gotterkonig Zeus 30, 
dein allein ein L(‘hnstulil g(‘g(*beu ist, uial II era (29), 
di(* d(ui ScIiUuer lul'tid, andt*r>eits aus dm* dciii Ziic 
(‘iitueLaMiselKaidiMi Farthen(»s (.‘>6) und dent ini 
atheni^chen Knit ihr ('iiuvi-rbiintbuKii He jdia(‘st os 
(37\ Px'i du'Ser Grupjx^ ^t(‘Itt noch Nike (28* Di(‘ 
Grup])(* re(*hts uiulalst Atluaiens Kultgenosxai \ou 
Fr(M‘htli(*ion , Poseidon p‘)8 , deni sicli \iidleich( 
Ajtollon und Art(Mni.s (^:;9. 40 anschliidsi'u, un«l 
-Vphrodilo (H\ dtuon ji'^nennuna gi'sichert i'^l 
(lurch den an sii* gtdehnten , iliri'ii SonnenM-liirnt 
tragendtui IH-os '12* l>i(^ (buppe links, nach links 

ausschauend, (Mithalt vielleicht Ares 27 , Deni(*ter 
26), Dionysos 25, und siclu'r 1 1 (‘ lun os 24 , de'-siui 
Deutung dnreh IMa^os, ('hlainys, Stiehd und Kei v 
k(4on indizi(‘rt ist dii* Paau‘ .Vpnllon nnd Ai’toinis, 
Dionysos und Deiinder sind niehl gesit IktI Vgl. 
noeh Flasch , Parthenonfi i(‘s 1877 Uolxud, Ar(“h 
Ztu 1881, 57 — FIkt d(*in I'anganu in (hni I’ronao^, 
iiii Zentnnn, stehl der l*ri»‘sti‘r im nng('gurte1(*n 
Talar, ents])r(“ch(“nd S(‘in('r Darstidlunu aiit andor(-n 
attisehen Pt(di(‘fs v Syhel, Katalo^i X 15;; 2130 jk rlin 
X 915), d(‘r Archon Ikisilens, ^\eloller (4n soigtallig 
znsainniengefaltetes grr)i2os Tueh von (hui vorg('- 
haltenen FntiTarinen eiiu's Knahtm 5)5), (ha* es so 
gidragen hattc, (dien (‘iiijtorhol). Xaelahan er mil 
«lor Keehteii dell ]iint(a’(‘n hand gtdal'sl und don 
linken Daumen von vorii iint(ULu*s( laditui liattia lnhrf(* 
(‘r di(‘ luduMide Jh'VM'giing aus. zugleieh den Stotl 
volleiids zusaininenhgeiid ; infolge (lessen die ireieii 
Ihideii (h'." Stoiles nun /wi'^chim die Arim* (h'- Knalxui 
hiiKunllelen, und (h'ssiui Handi* nun iiaeh an dei* 
Aulsmiseite do Stofh's, (‘t\\aiLr(‘m Ihile’adton \orzn- 
lieugen, sich noch V(*rsic]itig anl(‘LdenV ])ie aiis- 
g('Z(Uchn(Ue RehandlnuLi , welcla* du'^oin iiml.mg 
reichen Ztaiu zn teil \\ird, sollte vermiiliai l,l^''-en, 
liar's (*'- docdi (dier d(‘r Vom F(‘s1/na nhorhi acht(‘ 
neue P(‘])los der <b)ttiu ist. aF tiwa doi Manl(d 
<h‘.s jh*i(*stei*s. Tank's die Fcinaldin dos \rchont(*n, 
ataianiit Basilinna 33 , nmiint vou /^\^4 Mad<hen 
1 32. 31) Stiilih' in Fanjifana, W(dch(* di('selh(*n auf 
deni Kopf herantrugen, nebst l-dirs’sclieiindn, di“ sit* 
im Arnio tragt'ii. Anf ihit* 8tah(‘ gt“h*hnt, sl(‘hon 
die aus soviel Vas»*iihiidern w ohlh(‘kaiint(*ii Atliener 
manma*, altere und pingt*rt*, im Gt>s]jrae}i, ziiwart(*nd 
und schauond '42) — 16. Die 8})ilze des Znges ist 
oh(‘n aiigelangt , oinig(* Jiingliiige sind hier h<‘schaf- 
tigt, eim*!* (47^ winkt d*‘m JTa'ster zn, em anderer 
(49; liat dem vorderstmi Aladchenpaar den Oplerkorh 
ahgenommen, ein vierter (52, spi'icht ein z\\ cites 
Madchenpaar an, (‘S folgen ( inzelne Jnngfran(*n mit 
Kannen und 8ehalen, dazwischeii trageii zwen* (56 57; 
(*in Thymiaterion An (ha* Xordseite folgt der Zug 
der Oplerii(*re, voran ilie Kuh(‘, <he wir iiiis mis 
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dem parallelen Stiick des SudMeses (A])b. ISIS') er- Chiton, don Ruudsohild am Ann, hdnj^en nur halh 

ganzen, ruhig schreitend, imruhig di*angend oder iin- am Wagon, znm Absprung bondt ^57.61:; das nn- 

bandig springend. Dann die von den attischen gestiime Drangon kommt zum Stillstand im letzten, 
Kolonisten gesandten Schafe mit ihren Begleitern noch stuhenden Wagtni (Abb. Und nun der 

(Abb. 1380 und 1381 X. 10 und 11). Ein Zugordner Stoiz Athens, seine lieiter Abb. 1384. 1385. 1386\ 

(12) leitet die Schar der Jtinglinge, welche teils voile Wie sie prachtig vorbeikoinmen im khrzesten Parade- 
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1388 Stilpr<a»t* voni Nordfrien* Abb N .56 — (Zn Seite HSs j 


Schusseln (13 15), teils sehwere Amphoren (16 — 13' 

tragen. Einer Gruj>pe Musiker mit Floten (hinter 
N. 19) und Kitharen folgt der Chor Thallophoren, 
zweigtragende Greise. Immer gliinzender entwiekelt 
sich die Prozession. Jetzt komnien die Wagen .Abb. 
1382), denen Ordner i^58. 59) zur Seite gehen ; f eurige 
Viergespanne, kaimi gebandigt von den langrockigen 
Lenkern (56. 60), gewandte Apobaten in Helm und 


galopp, in Gliedeni zu seehsen 112—117. 119—124), 
mit ihren unuberschnitten gezeichneton Zugfiihrern 
(111. 1 18), die Reiter des letzten Gliedc's hinter ihren 
I haltenden Fiihrer (125) erst in die Front einreitend 
I (1^6 — 129 im Sehritt, 132 im Galopp), teils noch gar 
nicht aufgesessen oder erst den x\nzug ordnend ("131. 

I 133). Vollends der Westfries (Abb. 1387) zeigt vdllig 
' das Bild des Sammelplatzes, Anreitende, Aufsitzeiide, 
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zuni Aiifsitzen die Rosse Bandigende, init dein An* j Periode Verwandtes aber schiichterner am Theseion 
zug Beschilftigte Dazwischen die Zugordner und i und in Sunion versucht hat. Er hat den Reliefstil 
auf deui Sammeli>latz die helfendeii Knaben. reingewahrt nnd doch aus der altertiimliehen Armut 

l)er Parthenonfries ist das schoiiste und reichste befreit Er liat jene eigene Reliefperspektive er- 

Basrelief der perikleisehen Knnstldute. Zuerst hat tund(‘n , jenes Vorziehen der Hintergrnndsgruppen 
sich der auordnende Kiinsller das sehonstc^ Feld ge- (der G(')tter) in die Fngen der iin Yordergrund zu den 
schaffeii fiir <lie Konipusition, indeiu rr dein Beispiel Seit<ai der zentralen Priestergnippe angeordneten 
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des iigiiietischen Athenateinpels folgend, die Ein* Mannergruppen. Die Figuren der Ostfriesiiiitte 

teilungen des dorisclien Frieses (wie das Triglyphen- sehneiden sich nicht; wenn sie aucli nah zusammen- 

system zur Fessel wird, sahen wir an den Iliupersis- stehen oder sitzen , deckt doch keine die amlere. 

nietopen, wo die anderwoit gegebene Scene auf Die Figuren sind mit wenigen Ausnahmen ins Prohl 

z\\ ei Metopeii zerlegt werden iiiuiste) wie mit einem gestellt, sie blicken dem Zug eiitgegen oder zielieii 

Schwaimii auswischte und so das lange Band gewann, in demselljen mit. Erst in den) Zug der Opfertiere, 

^\elehes die Stirn der Celia rings umschliefst, das er dann der Musiker und Thallophoren, haufeii sich die 

nun aber nicht leer liefs, sondern zur Entwickelung Massen, die im Wagenzug wieder sich lockern. Dafiir 

eines langen Festzugs sich ersah, wie die gleiche aber ist wieder Reliefperspektive anderer Art in den 
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Reitem angewandt. Diese Massendarstellung lost 
sich erst wieder im Westfries. Wie wahr undlebeudig, 
wie rein und schdn ist Alles gezeichnet, wie fein- 
fiihlend ansgefiihrt. Welch eine Ftille von Xatur 
stromt da an uns vortiber, in diesen Madchen, in 
diesen lebenvollen Tieren , dieser fahrenden und 
reitendeii Jugend (Abb. 1388). Jeder Xacken, jede 
Ziigelfaust, jeder Schenkel reitermafsig , und wie 
kiinstlerisch freiheitatmend, lebensprtihend in seiner 
unerschdpflichen Mannigfaltigkeit der Motive. Dazu 
hat auch im Aufserlichen des Kostiims alle Freiheit 
gewaltet In solcher Veraeinung der Uniform ist 
nie ein Reitercorps ausgeritten. Und doch jeder 
Mann wie sprechend, das Ganze wie wahr. Auch 
die ganze Disposition, die Spitze des Zugs am Ziel, 
die letzten Reiter noch auf dem Saiiiinelplatz be- 
schaftigt, ja mitten im Zuge, unmittelbar vor den 
galoppiereinlen Reitern, der letzte Wagcn noch still- 
stehend, das ist nicht die Angstlichkeit und Be- 
schranktheit des mo<lernen Realism us, aber Wahrheit. 
In den Gottern (Abb. 1389, nach Photograjdiie i be- 
wundern wir die durcbgefiihrte plastische Individuali- 
sierung, die wir in alien Denkmalern hier zum ersten- 
mal vor Augen sehen, wie sie Phidias geschaffen hat. 
Diese Gestalten konnte jeder Athenerbub deuten, 
ilies ist Zeus, dies Hera, hier Athena, dort Aphrodite. 
Wenii wir iiber die Benennung einiger darunter noch 
nicht einig geworden sind, so liegt das nicht an 
etwaiger Undeutlichkeit der plastischen Charakte 
ristik, sondern an der Unsicherheit uiiseres kunst- 
mythologischen Wissens. 

Poly chromic. Keia Zweifel, Polycliromie ha])en 
die Alten gekannt und angewandt, soviel lehreii die 
schriftlichen wie die nionumentiden Zeugnisse Aber 
trotz aller Anstrengungen ist uns auch heute noch 
eine vollkommene Anschauung versagt; der Versuch 
hat gezeigt, dafs die Meiniing, die antike Poly chromic 
ill ihrer echten Wirkung bereits wiedergewonnen zii 
haben, bis jetzt noch eine Illusion ist. In solcher 
Resignation auf das Ganze bleibt die Aufgabe fiir 
die Forschung nach wie vor die Aufsuchung und Ver- 
zeichnung der Reste des Einzelnen. Am Parthenon 
sind manoherlei Reste von Farben beobachtet worden. 
Uberdies verlangt die Analogic ihn init l\>lychromie 
versehen zu denken; wie ja an den Baugliedern der 
Proiiylaen, die mit dem Parthenon aus Einem Geiste, 
als Teile Einer giofsen Konzeption entstanden sind, 
erhebliche Farben reste jedermann vor Augen liegen. 
Nach der Theorie haben ^\ir, aufser dem farbigen 
Auftrag von Oniamentstreifen an gewissen Struktur- 
teilen (zur Erglinzung der plastischen Gliederung) 
hauptsachlich nur die Farbung des Triglyph enfrieses 
vorauszusetzen, die Triglyphen blau, die Metopen- 
felder rot; aufserdem rot die Tym])ana der Gieijel 
Sonach hoben sich die Figuren hell vom roten Grunde 
ab. A llerlei Anzeichen f iihren darauf, auch den Figuren 


eine Circumlitio im Sinne einer Erganzung der pla- 
stischen Durchbildung in Nebeiisachen zuzusidireiben, 
die dann vervollstiindigt wurde durch angefiigte 
Metalltoile, als Pferdegeschirr, Krauze, Stabe; die 
Einsatz- und Stiftlocher zur Befestigung derselben 
sind zahlreich zu sehen, z. B. das Einsatzloch fiir 
den Heroldstab in der hohlen Rechten des Hermes, 
die drei Stiftlocher zur Befestigung der Lanze der 
Parthenos im Ostfries (Abb. 1377 N. 24 und Abb. 1378 
X. 3b). 

In Summa ist in der Architektur und Plastik die 
architektonische und plastische Form immer das 
Wesentliche, und etwaige Zuthat von Farbe immer 
nebeiisachlich nach Bedeutung und Wirkung. Mag 
man die Polycliromie schon oder unschon finden, 
mag man dem Parthenon davon viel oder Avenig 
beilegen , er bleibt allezeit das Meisterwerk der 
griecliischen Architektur und Plastik. [L. v. Sybel] 

Pasipliae^ die sLichtgenalirte*, ist nur zu deiit- 
lich durch diesen Xamen als die Mondgottin be- 
zeichnet, wie auch in den orphischen Ilymneii das 
Beiwort Traaiqpafjt; dem Helios 7, 14 und der Artemis 
in dieser Eigenschaft 35, 3 gegelien wird Als Mond- 
gottin hat sie Kuhhorner und Kuhgestalt wie lo, 
sie remit dem Stiere nach, dem Sonnengotte, wie die 
kretisclie Europa. Aus solch einfachen Elementen 
Spann die vom Orient stark beeinflufste kretische 
Erzalderkunst ein anstol'siges Marchon, in wxh'hem 
man zugleich des iMiiiotauros (eines alteren Minos) 
Gestalt ratioiialistisch zu erklaren suchte. Die vul- 
gare Fabel bei Apollod. Ill, 1, 3. Das Epos schrcckte 
vor den unnaturlichon INlifsgestalten zuriick, die wahr- 
scheinlich aucli erst spat allgemeineii Kurs gewannen; 
aber Euripides, der den pikanten Stoff als i-soziales 
Drama® verarbeitete, scheint aucli <ler Kunst den 
ersten Anstofs zur Behandlung gegeben zu haben. 
Und zwar ist es meist die Yiu’handlung der Pasiphae 
mit Daidalos iiber Anfertigung der Kuh, welche sich 
auch bei iMiilostratos inn. I, 1(>, jedenfalls als ein 
bekanntcr Gegenstand eines Gemald(‘S, besclirieben 
findet. Enter den erhaltenen Darstellungen , uber 
welche Jahn, Arch. Beitr. 237 ff. haiidelt, befindet 
sich die voilstaiidigste auf einem Sarkopluig im 
Louvre, hier nach Bouillon III basreh ph 20 wieder- 
gegeheii (Abh. 1390). Das Bild zeihillt, ahgeselien von 
den Blumengewinde trageiiden Eroten auf den Seiteii, 
ill <lrei Scenen und wird \ou Jahn so besehrieben: 
»Links sitzt Pasiphae auf holumi Thronsessel, die 
Ilande gefaltet im Schofs halteiid, wie von schwereni 
Kiimnier ergritfen, an sie angesehmiegt stelit Eros 
schmeieheliid und ihr zuredeiid. Sie ist im Gesprach 
begritt'en mit einem vor ihr stehendeii Manne in 
Handwerkcrtracht (der eruupi'i;, vgl. oben 8. 380), der 
die linke Achsel auf eiiien Stab stiitzt und ihr mit 
gespannter Aufmerksamkeit zuhort. Ott’enliar ist 
es Daidalos, von welcheiii Pasi 2 )hae Hilfe fur ihre 
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Leidenschaft verlangt, nicht, wie Winckelmann aii- 
nahm, ein Hirt des Minos, mit welchem sie sich 
tiber den Stier unterhait, was ziemlich mufsig sein 
wtirde. Kill liinter Pasipliae siclitbarer Vorhang 
deutet an, dafs diese Unterredung im Innem des 
Hanses stattfindet. Die zweito Scene bildet die Yer- 
fertigung der Kuh. Dieselbe ist fast ganz vollendet 
und soeben auf das mit Rollen versehene Fufsgestell 
gebracht; ein Mann mit Hut und Schurz um die 
Hiiften sclieint sie ins (rleicligewicht zu stellen. Ein 
andrer arbeitet sitzend mit einem Hammer an einem 
Beine, das noch nicht an der gelidrigen Stelle be- 
festigt ist. Hinter <ler Kuh steht ein dritter Mann, 
aiicli bis auf den Schurz nackt, er halt als xVnordner 
einen Stab in der Hand und ist wohl fiir Daidalos 
zu erklaren. Den Hintergrund bildet ein ansehnliches 
Gebaude aus grofsen Quadern, das an die kyklopi- 
schen Bauten erinnert, mit einer grofsen, nach oben 
sich verengernden Thiir; auf jeder Seite ragt aus 
einer Offnung in der ]Mauer ein machtiger Baumast 
heraus; gewifs mit Reclit hat AVinckelmann das von 
Daidalos erbaute Labyrinth erkannt. In der dritten 
Scene sehen wir Daidalos neben der nun vollendiden 
Kuh, welche auf der einen Seite mit Stufen verselien 
ist; er ist wieder mit der Exomis bekleidet uml legt 
die Hand auf den Rucken der Kuh, als wolle er die 
dort befindliche Klappe (ilfnen und der Pasipliae 
zeigen. Diese nahet sich, reich gekleidet und mit 
einem Schleier wie zur Hochzeit geschinuckt, welchen 
sie wie im Gefuhl brautlicher Scham mit der Rechteu 
erfafst, Eros aber zieht sie mit hastigem Treibeii 
vorwiirts, Neben ihr ist noch eine Dienerin sichtbar, 
welche mit der Hand den Kopf der Kuh beriihrt, 
als oh sie auf naive AVeise ihre Bewunderiing des 
naturgetreuen Kunstwerkes ausdrucke.« (Auf einem 
verst ummel ten pompejanischen Gem aide off net Dai- 
dalos die Klappe im Rucken der Kuh, um derPasiiihae 
den Mechanismus zu zeigen; Mus. Borb. VII, 55d 
Wenn sich die Frage aufdrangt, wie man dergleichen 
auf einen Sarkophag habe setzen konnen, so wird 
die Antwort wohl nur dahin lauten, dafs der Mythus 
als gottliche Liebe zum Zeus und vom Zeus (der 
in dem Stiere sich birgt) aufgefafst wurde, wodurch 
die Ster])liche verklart wird, wahrend das irdische 
Gefiifs und Mittel der Yereinigung nur noch alle- 
gorisclie Bedeutung behalt. Solche mystische Sym- 
bolik mag mitgewirkt haben, dafs selbst Vergil A en. 
VI, 24 diese Darstellung auf die Thtiren des von 
Daidalos erbauten Apollontempels setzt. Auf be- 
deutende kiinstlerische Originale durfen wir aber 
aus einigen Nachbildungen schliefsen. Ein Relief 
im Palast Spada (Braun N. 5) stellt die dritte Scene 
unseres Sarkophages in grofscm Stile dar, wobei ein 
sentimentaler Anfiug noch mehr durch die Seiten- 
stticke (vgl. Art. » Archemoros« , »Adonis«, » Paris « 
und »Oinone<^) zur Geltung kommt. Pompejanischc 
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Wandgemalde nahem sich im Detail der realistischen 
Weise des Sark oph ages. Ein spatroinisehes Gemaide 
stellt fimf ^Verbrecherinnen aus Liebe<j zusammen: 
Skylla, Kanake, Myrrha, Phaidra und Pasiphae, 
letztere in trubem Nachsinnen an die Kuli gelehnt. 
Jahn a. a. 0. vermutet, dafs dieser malerischen Ele- 
gie, welche sich den reinen Ausdruck des Seelen- 
zustandes zur Aufgabe stellte, ein Meisterwerk wie 
die Medeia des Timomachos (s. Art.) zu grande 
gelegen haben mag. [Dm] 

Pasiteles, Bildhauer (ofters, sogar in eiuigen Hand- 
schriften des Pliniiis , mit Praxiteles verwechseit , 
ward in Unteritalien geboren, erhielt aber das ro- 
mische Biirgerrecht, als im Jahre 87 v. Chr. den 
unteritalischen Stadten dasselbe erteilt wurde, und 
lebte und wirkte hauptsachlich in Kom (Plin. X H. 
XXXVI, ^19). Sein Leben ist etwa gleiehzeitig mit 
dein des Pompejus, dessen Geburt 106, dessen Er- 
mordung 48 v Chr. fallt. Er ist demnach auch mit 
Yarro gleiehzeitig, von dem Plinus die melsten Xach- 
rich ten tiber ihn entlehnt. Er ist uns 1. als Bild- 
hauer, 2. als Kunstschriftsteller und 3. besonders 
als Haupt einer Kilns tlerschule bekannt und war 
als solcher im Altertum hoch geschatzt, wie er fiir 
uns eine hochwichtige und interessante Figur in der 
Entwickelung der spateren griechischeii Kunst ist. 

1. Als Kiinstler war er technisch ausserordentlich 
vielseitig. Er arbeitete in Gold und Elfenbein, in 
Silber, in Erz, in Marmor, wobei noch ein besonderer 
Xachdruck auf seine Modelle in Thon zu legen sein 
wdrd. Er nannte die Thonbildnerei die Mutter der 
ganzen Bildhauerkunst {qui plafitiu'n matram caela- 
turae et statitariae sculptnraeque dirit) und soli kein 
Werk gegossen, ziseliert oder in Stein gehauen haben, 
ehe er es in Thon modellierte (nihil uthquani fecit 
antequam finxit^ Plin. X. H. XXXV, 156). INIit letzterem 
ist nicht etwa gemeint, dafs Pasiteles der erste 
Kiinstler des Altertums war, der seinen Werken 
Thonskizzen vorausgehen liefs. Es ist vielmehr wahr- 
scheinlieh, dafs kleinere Skizzen in Tlion oder Wachs 
schon in friiherer Zeit alien grosseren Arbeiten 
vorausgeschickt wurden und gleich grofse Modelle 
mussen ja bei jedem Erzgufs angewendet werden. 
Ausdriicklich wird auch bei Lysipp (oben S. 840) eine 
besondere Weiterentwickelung des Modells betont. 
Jedoch scheiut von Pasiteles, dessen Zeitgenossen 
(s. Art. » Arkesilaos") und Schiilern das vollstandige 
Thonmodeli mit besonderer Vorsicht und mit be* 
sonderem Xachdruck bearbeitet worden zu sein, 
und das deutet, wie aus dem Folgenden zu ersehen 
sein wird , auf das detaillierte l>ewufste Studium 
der plastischen Technik in dieser Zeit und bei 
diesem Meister bin. Dieses sorgfaltige X'aturstudium 
beschrankte sich nicht nur auf den menschlichen 
Kdrper, sondern richtete sich auch, wde aus einer 
bei Plinius, X. II XXXVI, 39 erwahnten Anekdote 


erhellt, auf das Xachbilden lebender Tiere. Der 
sorgfaltige Kiinstler soil numlicli , als er im Be* 
griff war, einen Ldwen nach der Xatur zu model- 
lieren, von einem aus seinem Kiifig ausgebrochenen 
Panther in nicht geringe Lebeiisgefahr gebracht 
worden sein. 

Obgleich, wie wir erfahren, Pasiteles ein sehr 
fruchtbarer Kiinstler war, werden doch nur zwei 
seiner Werke in unseren Quellen ))esonders erwaliiit. 
eine elfenbeinerne Jupiterstatue und eine Statue 
des Schauspielers Roscius. Erstere stand in aede 
Mctelli (qua cmnpuH ixtitiir, X. H. XXXVI, 39). Diese 
aedes Mctelli ist wahrscheinlich der Tempel des 
Jupiter Stator, den (^. Caecilius Metellus zugleich 
mit dem Tempel der Juno und der Porticus erbauen 
liefs. Was die Statue des Roscius anbetritft, so war 
dit*sell)e eine Arbeit in Silber und stellte, w’ie uns 
Cicero (De divin. I, 36 berichtet, ein Ereignis aus der 
Kindheit des Schauspielers dar. Das Kind soil niim- 
lich im Schlafe von Schlangen umwunden w'orden 
sein, dem Schrecken der Amme entgegen soli der 
Vater dies als ein Yorzeichen der Grofse des Roscius 
angeselien haben. Weitere Berichte iiber die Kiinst- 
werke des Pasiteles fehlen uns. 

2. Die theoretische Xeigung, die uns schon in 
dem vorher erwahnten sorgfaltigen Xaturstudium 
angedeutet ist, wird noch durch die Berichte iiber 
Pasiteles als Kunstschriftsteller ])estatigt. Er riclitete 
seine Aufmerksamkeit bewufsterrnafsen nicht nur 
auf das Studium der Xatur, sondern ])esafs aucli ein 
besonderes Interessc* fiir die Kunst werke friiherer 
Kiinstler aller Schulen. In deiu index Aiictorum 
fiir die Biicher XXXIII— XXXVI ftthrt Plinius das 
Werk des Pasiteles an mit dem Zusatze (fur XXXIII 
und XXXIV) (pii mirahiUa opera ficripsit. In der 
schon lifters angefiihrten Stelle sagt er von ilim : 
qui quinque rohiniina scrlpslt nohilinm openDn in toto 
orbe. Xach Jahn, Ber. d. kgl. saidis. Ges. d. Wissen- 
schaften z. Leipzig, 1850, S. 108 ff., wird der Titel 
des Pasitelisclien Werkes etwa irepi Ivhotwv o<ler 
TTapahdHiov ep'fujv gelautet haben, nach Bursian, Erscli 
und Gruber, Gr. Kunstgeschiclite LXXXII, 384, irepi 
Tujv Ka0’ 6Xr|V Tr]v oiKouiueviiv 0ao|ua7opevujv eppuiv. 
Von Jahn wird darauf aufmerksam gemacht, dafs 
der von Plinius in Bezug auf Kiinstler und Kunst- 
werke angewandte Ausdruck nobilis und nohilitare 
wahrscheinlich eine Ilindeutung auf das Werk des 
Pasiteles enthalte, und diese Ansicht wird von Kekule 
(in dem spater anzufiihrenden Werke, S. 14 ff.) weiter 
begriindet. tber das uithere Verhaltnis des Plinius 
zu der Pasitelischeii Sehrift si ehe Furtv\ angler (Plinius 
und seine Quellen etc., Leipzig 1877, S. 38 ff.), zu w’el- 
cher Arbeit der Aufsatz Brunns iiber die Quellen des 
Plinius, besonders Cornelius Xepos (Sitzungsberichte 
d. k. buyer. Akad. 1875 S 311 ff), <lie Anregung ge- 
geben hat. 
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3. Es ist nur iiaturlicb, daJs ein so vorwiegend 
theoretischer Charakter, ebenso wie das bei den pelo- 
ponnesischeii Kiinstlern Ageladas iind Polyklet der 
Fall war, den Pasiteles zuiii Haiipte einer Schule 
geeignet machte. Es ist ein anfserst interessanter 
nnd in der griechisclien Knnstgescbichte einzeln 
steliender Uni stand, dafs wir zwei Generationen von 
Schiilern des Pasiteles inschriftlioh als solche auf 
vorluindenen Werken bezeugt finden, und zwar den 
Ste})hanos als Schuler des Pasiteles, und den Menelaos 
als Sclitiler des Stephanos. 

Ste]>lianos. In unseren Schriftquellen werden 
von Stephanos nur Statuen der Appiaden untor den 
Monuinenten des Pollio Asinius erwahnt PI in X. H. 
XXXVI, 38. Appiaden, welche Quellnymphen dar- 
stellten und mit Wasserktinsten in Verbindung stan- 
den, werden von Ovid, A. A. 1. 79 ff. Ill, 451, ff. 
Kem. Am. 659 H. , als vor dem Tempel der Venus 
Genetrix stehend angefuhrt. Dies sind wahrschein- 
lich diejenigen des Stephanos. 

Am wichtigsten ist uns ftir die Xenntnis des 
Stephanos, sowie fiir die ganze Kunstrichtung des 
Pasiteles und dessen Schule, die Marmorstatue eines 
iiackten Jiinglings in der Villa Albani zu Rom, die 
wir hier (Abb. 1391, naoh Photographic voiu Abgufs) 
wiedergeben Am Baumstamnie tragt sie die Inschrift , 
crettANoc nACiTSAO/c 
MA0HTHC enoiei 

Sie ist im Jahre 1769 vor der Porta Salaria ausge- 
graben und betindet sich schon seit 1774 in der 
Villa Albani. Die Figur milst 1,46 m und ist aus 
griechischem Marmor. Alodcrn sind der linke Vorder- 
arm, der rechte Arm, der vordero Teil des rechten 
Fufses; sonst kleinere Ausbesserungen. Die Beine 
waren gebrochen, der Kopf ist aufgesetzt, aber antik 
und zugehdrig ; an deiuselben sind erganzt der Ilinter- 
kopf, ein Teil der Binde und der kleinen Locken an 
derselben«. 

Die Statue wurde von den ersten Berichterstattern 
(Marini etc.) als einer derTolomei bezel chnet. Es 
ist auch gestritten, ob die Figur als Einzelfigur oder 
vielmehr als Glied einer Gruppe (etwa der Elektra 
und lies Pylades) anzusehen sei. So wurde sie dann 
auch als Eros, Apollon, Orestes, Pylades erklart. 
Indessen wird man nicht fehlgehen, sie als eine ein- 
fache Ephebenstatue , deren Mafsverhaltnisse viel- 
leicht als Muster geltea sollten (wie ])ei Polyklet und 
Lysipp), aiifzufassen. 

Brunn, Kiinstlergeschiclite I, 59611., halt die Statue 
fur das Original werk des Stephanos oder fiir die Copie 
des Original werkes mit Ubertragung der Inschrift 
und sieht darin die Frucht der Lehre des Pasiteles. 
Kekule (Die Gruppe des Kiinstlers Menelaos etc., 
Leipzig 1870 S. 39) schreibt lieber die Schbpfung 
des Werkes dem Pasiteles zu, die dann der Schiiler 
Stephanos copierte. Es mbgen dann auch einige 
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der Unvoilkommenlieiten in der Durchfiibrung dem 
weniger geschickten Schuler zuzuschreiben sein. 

Stilistisch. enthalt dasWerk einige AYiderspriiclie, 
die anfangs verwirren, doch eine klare Illustration 
der Eigenart dieser Schule und Kunstrichtung dar- 
bieten. Dem Charakter der nach - praxitelischen 



1392 Orestes und Elektra (Zu Seitell93) 

Kunst entgegen ist die Stellung und Haltung der 
Eigur eine fast gesucht einfache Wir haben die 
einfachste Ponrleration ohne Schweifung der Con- 
touren an Huften etc., und niit einer Verteilung des 
Gewichts auf Standbein und Spielbein, wie wir sie 
schon bei dem schreitenden Motiv der polykletischen 
Dorypbososstatuen nicht inebr linden, die vielmebr 
an die Generation vor Pheidias erinnert. Derselbe 


strenge, fast areluiiscbe Charakter tritt uns auch 
in der Detailbebandlung des Kopfes entgegen, in 
dem wir den offenbaren Wunscb einer Wiedergabe 
der breiten Behandlung der frliberen Kunst, gegen- 
uber dem belebten Ideal ismus eines Lysipp oder 
der pergameniscben und rbodiscben Kiinstler, er* 
kennen Anderseits deutet die Durch- 
fiihrung des Korpers auf ein genaues 
und geschultes Xaturstudiuiii bin, wel- 
ches auf eine spate Entstebungszeit, 
die ja durcb die Inscbrift beglaubigt ist, 
hinweist. Endlich ist im ganzen Auf- 
bau der Eigur etwas Mittelbares, welches 
den Eindruck macht, das Werk sei ge- 
wissermafsen nicht aus einem Gusse 
entstanden, sondern durch eine bewufste 
und komplizierte, nicht allein durch den 
kiinstlerischen Schopfungstrieb herv^or- 
gebrachte Intention sorgfaltig zusammen- 
gefiigt. Dieser Eindruck wird durch das 
Detailstudium nur bestatigt und kommt 
hauptsachlieh in den verhaltnismitfsig 
ubertrieben erscheinenden Eigentum' 
lichkeiten (z. B. die Strenge der Stellung, 
die in Straffheit ubergeht und die da- 
mit in Widerspruch stehende natura- 
listische Behandlung der Elachen des 
Korpers) der Statue zum Ausdruck. 

Je nachdem nun die Archaologen 
dem einen oder dem anderen Merkmale 
in dieser Arbeit am meisten Gewicht 
beigelegt haben, nehmen sie an, dafs 
die Richtuiig der Schule, die sich in 
dieser Statue kundgibt , hinweise ent- 
weder auf ein direktes Kopieren eines 
archaischen Originals mit mehr oder 
weniger Treue ; oder auf ein bewulstes Re- 
prod uzieren der eigentiiinlichen Strenge 
und Unfreiheit der edit archaischen 
Werke in den Kompositionen der spa- 
teren Zcit, welches man Archaisieren 
im vollen Sinnenennt und so die archai- 
se h e n von den archaistischen 
Werken unterscheidet ; oder endlich auf 
einen Eklektizismus , der alle diese 
Eigen tiimlichkei ten in der Person des 
Kiiiistlers vereinigt und so zu einer 
komplizierten, jedoch in iler Richtung 
der schopferisclien Thiitigkeit der Kiinstler vereinteii 
Absicht fiilirt. Letzterer Ansicht , die von Brunn 
liegriindet und von Kekule weiter gefuhrt worden ist, 
treten wir hier bei. Demnach ware in der Statue 
des Stephanos die Absicht zu bemerken, dem etwas 
zu zugellos gewordenen Naturalismus der nach-puly- 
kletischen Kiinstler eine feste Schulnorm entgegen- 
zustellen. Wie wir nun in der gemessenen Haltung, 
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sowie in der auffallend breiteii Brust eine Reiuiniszenz Charakter in der Detailbehandlung, sowie die com- 

des Polykletischen Proportionenkanons bemerken, ' plizierte Linienfiilirung der oberen Parti en diesem 
finden wir in der Schlankheit und Magerkeit, sowie Anklang an Einfachheit entgegen. In einem archai- 

in dem verhaltnismafsig kleinen Kopfe den Einflufs sclien Werkewlirde man auchnicbt eine sol chepsycho- 

desLysippiscben Kanons. Dazu gesellt sich dann noch logische Situation in der Gruppe dargestellt finden. 

ein vorsichtiges Xaturstudiiim im Korper. Kekule Noch weiter ist dieser spate C-harakter in der nachst 

ist beizupflichten, wenii er der Anlebnung an friiliere zu besprechendeii Gruppe des Menelaos ausgebildet. 

Meister auf zu grosse Kosten dieses Naturstudiums Der unterzeiehnete Verfasser wird nachstens auf 

sich widersetzt. In der inodernen Athletik, 
besonders bei Ruderern, wird eine solche 
Breite der Brust und gerade Haltung als ein 
Vorzug im Korperbau angeseiien. Aus diesen 
Elementen hatte nun der Kiinstler eine neue 
Kanonfigur gebildet, die gewissermafsen die 
Elemente des Polykletischen und Lysippi- 
schen Kanons in einer neuen Schulfigur ver- 
einigt. 

Eine so durchgearbeitete » Schulfigur* ist 
besonders dazu geeignet, sich in dieser Xorm 
zu erhalten. So finden sich denn auch in 
den verschiedenen Xuancen eine Reihe von 
AViederholungen und IVIodifikationen dieses 
Typus. Dieselben sind bei Kekuld (a. a. 0. 

S. 25 ff.) und bei Flasch , Arch. Ztg. 1878, 

S 119 ff. angefuhrt. Gestritten wird, oh die 
bekannte vatikanische Wettlauferin (Mus. 

Pio- Clement. Ill tav. 27), sowie der sog, 

Apollon auf dem Omphalos (s. unter '^Py- 
thagoras von Rhegion O dieser Schule fiber- 
haupt zuzuschreiben sind, Unter don AVieder- 
holungen und Benutzungen dieses AVerkes 
sind besonders hervorzuheben: die Gruppe 
s Orestes und Pylades* genannt, aus der 
A'^ilUi Borghese , jetzt im LtOuvre zu Paris 
Ovekule, Taf. II, 2), eine Bronzestatue des 
Apollo im Museo Xazionale zu Neapel (Ke- 
kule, Taf. Ill, 1); eine Marmorgru])pe des 
Orestes und der Elektra aus Herculaneum im 
Museo Nazionale zu Neapel. 

Ijetztere Gruppe ist hier (Abb. 1392) a)>ge- 
bildet. Die Gruppe ist aus griechischem Alar- 
mor Ergaiizt sind die linke Hand und die Naso 
des Orestes, sonst nur unwesentlicheTeile. Es 
ist augenseheinlich, dais wir in der Figur des 
Orestes eine wenig mudifizierte AViederholung 
des Stephanos -Typus haben. Interessant ist 13<>3 omppe de^ Menelaos. 

es, dafs wir in der Figur der Elektra eine 

Ubertragiing dieses Typus ins AVeiblichebesitzen End ahnliehe Gewandfiguren , welche derselben Zeit an- 
zur Erkenntnis des Kunstcharakters dieser Schule gehdren, hinw'eisen und den eigenartigen Idiarakter 
ist es uns besonders wichtig, dafs sich hier zur Be- derselben naher begrfimlen. 

handlungdesNacktendieDarstellungderGewanduiig Menelaos. Dieser Bildhauer ist nns nur aus 

gesellt. Wir finden aueh hier eine Anlebnung an i„schrift der hier i,Abb, 1393) wiedergegebenen 

fiilliere Strenge in der einfacben geradlinigeii Be- (4ruppe in iler Villa Ludovisi bekannt und zwar als 

handlung der langen Falteu und in der Gesamt- gelbstbezeichneter Schuler des Stephanos Die In- 

wirkung der Gcwandstatue. Doch steht in aus- gchrift an dem Pfeiler lautet: 
gesprochenster AVeise der durchsichtige und nasse 
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Die Gruppe ist iiberlebensgrofs, etwa 2 m ln>chj aus 
griechiscbem Marmor. Am Haar ist ein rotlicher 
Ton bemerkbar. Erganzt sind: an dem Jungling 
der rechte Arm von iiber der Halfte des Oberarms 
an, der dritte, vierte und fiinfte Finger der linken 
Hand, der vordere Teil des rechten Fufses, ein Teil 
der Xase und der oberste Teil des Kopfes; an der 
Frau der linke Arm vom Gewand an, der Zeige- 
finger und der kleine Finger der rechten Hand, die 
Spitzen der grofsen Zehe des linken Fufses, die 
Nasenspitze und der oberste Teil des Kopfes. Es 
ist auch wahrscheinlich, dafs bei der Aufstellung 
(die durch Canova erfolgt sein soil) die Flache etwas 
iiberarbeitet worden ist. 

Wie viel auch iiber diese Gruppe schon geschrieben 
worden ist, so ist man dennoch noch nicht zu einem 
endgiiltigen Resultat liber den dargestellten Gegen- 
stand gekommen. Bei einem solchen Versuche mufs 
besonders in Betracht gezogen werden, dafs das 
Verhaltnis der weiblichen zu der Jiinglings-Figur das 
einer alteren zu einer jiingeren Person und zugleich 
ein inniges ist. Aus der Bewegung der Jlinglinirs* 
Figur ist auch nicht klar zu ersehen ob, wie der Ober- 
korper andeutet, dieselbe soeben angelangt ist und 
wir demnach eine Begrussungs- und Erkenimngsscene 
vor uns haben; oder ob, wie die beginnende Wendung 
in den Fiifsen zu zeigen scheint, ein auf das Wieder- 
sehen folgender Abschied bezeichnet wird. Je nach- 
dem ist nun die Gruppe aufgefafst, als das Wied er- 
sehen des Orestes und seiner alteren Sch wester 
Elektra am Grabe Agamemnons (Winckeliiiann und 
Welcker) ; oder als die Wiedererkennungsscene 
zwischen Kresphontes und der Mutter Merope, nach- 
dem jener den Mord seines Vaters geracht hat und 
Merope in der euripideischen Tragodie die Worte 
aibiht; ocpilaXpoTai YiTverai, tekvov ausspricht (Jahn, 
Friederichs etc.); oder drittens, als die Scene in der 
sophokleischen Tragodie, in welcher Deianira den 
Hyllos aussendet, um deiu Vater beizustehen (Kekule). 
Endlich mussen wir noch einer alteren Deutung auf 
Telemachos und Penelope, von Schulz und Burck- 
hardt begriindet, gedenken, die auch einige AVahr- 
scheinlichkeit fiir sich beanspruchen kann. 

Was den Stil der Gruppe anbelangt, so finden 
wir das raffinierte Detailstudium wieder. Hingegen, 
obgleich wir keine gewaltige Sensationsarbeit wie 
in den pergamenischen Werken vor uns haben, ist 
von dem Zuriickgehen auf Beispiele der Mteren Kunst 


wie wir sie noch bei Stephanos erkonnen, wenig mehr 
zu merken. Obgleich eine gewisse Zartheit der Em* 
pfindung, die an Einfachheit grenzt, bemerkt wird, 
herrscht doch eine Lust an derkomplizierten Situations- 
darstelluiig , Avie sie auf der S])ateren Buhnendar- 
stellung vor Augen trat, vor, und Avir sind vielleicht 
l)erechtigt, der yanzen Darstellung im guten Sinne 
das Attvibnt theatralisch beizulegen. Es ist endlich 
noch zu bemerken, dafs wir, Avenn auch dem Werke 
als Gauzes ein vorwiegend griechischer Charakter 
innewohnt, in manchen Details in einem geringen 
aber bestinimten Grade an die romische Kunst im 
Gegensatze zur griechischen erinnert Averden. Das 
ist besonders an der GeAvandbehandlung der weib- 
lichen Figur, sowie an dem eigenartigen wailstigen 
Faltenkomplex, der den oberen Rand des Gew^andes des 
Jlinglings bildet, und endlich an dem etwas portrat- 
hafteu Gesichte der weiblichen Figur bemerkbar. 

Fassen Avir nun das Gesagte iiber die Schule des 
Pasiteles zusammen, so mufs uns vor allem auf fallen, 
wie sehr die litterarischen Nachrichten uber Pasiteles 
mit dem monumentalen Zeugnisse, welches aus der 
Betrachtung der Statue des Stephanos heri^orgeht, 
ubereinstimmen. Wir erkennen als Eigenart dieser 
Schule 1. das sorgfaltige Xaturstudium, 2. die kiinst- 
lerische Gelehrsamkeit , die Rucksicht auf vorher- 
gegangene Kunstler nimmt und auf iiltere Typen 
zuriickgeht, soAvie 3. das Bestreben, alles dieses in 
einem gewisse n Eklektizismus in der Begriindung 
einer neuen akademischen Kunstriclitung zu ver- 
einigen. Erinnern wir uns nun der Ausspriiche und 
Zeugnisse iiber die exzessive technische Raffiniert- 
heit eines jiingeren Kephisodot und der Perga men er 
und an die Behauptung des Plinius, dafs nach ihnen die 
Kunst aufgehort habe, um in der uns beschaftigenden 
Zeit wieder zu erbliihen , so kdnnen Avir begreifen, 
wie dies zu einer Renaissance der griechischen Kunst 
fiihrte, die sich an die alteren Meister zuriickwandte 
und alle die besagten Eigenschaften in sich ausbildete. 
Kekule hat an die neuere Analogic bei den Caracci 
erinnert. Ich mochte noch , was das Zuriickgehen 
auf den strengeren Charakter der alteren Kunst an- 
betrifft, auf die naheliegenden Analogien der sog. 
»Kazarener« in Deutschland und der noch heute 
Avirkenden sog. »Praraphaeliten« in England hinweisen. 
Bei Stephanos sclieint dieser Charakter schon etwas 
zuriickgedrangt, und in Menelaos scheint uns der tJber- 
gang A^on der spezifisch- griechischen Kunstriclitung 
zu der mehr spezifisch - romischen Kunst bezeichnet 
zu sein. 

Fiir die Litteratur sind schon die Hau])tAverke 
angegeben. Man konnte noch aufser auf Brunn 
^a a. 0.) und Overbeck (Gesch. d. griech. Plastik) 
besonders auf die angeflihrte Monographic Kekules 
und den Aufsatz von Flasch aufmerksam machen. 

[C. Waldstein] 
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Peiraieus. Wir behanJeln imter diesem Titel 
als Anhang zur Topographie von Athen (oLen S. 144 
bis 209) die Hafen Athens. 

Die ihrer natiirlichen Beschalfenheit nach beroits 
oben S. 144 f. geschilderte Hafenkuste Athens zerfallt 
in die flach gestreekte phalerische Bucht und 
das westlich angrenzende Gebiet des Peiraieus. 
Bis zum fiinften vorchristlichen Jahrhundert, auch 
nachdem der Peiraieus seine Inselnatur langst ver- 
loren hatte, geniigte der athenischeu Seeschiffahrt 
die Rhede des Phaleron, wo das Meer sich einst 
bis auf 20 Stadien der Hauptstadt nalierte (Pans. 
VIII, 10, 3; Schol. Aristoph. Av. B594). Auf die Wahl 
des entfernteren Peiraieus als Haupt hafen der Stadt 
(unter Tliemistokles als Archon, Olynip. 74,3) folgte 
alsbald (gleich nach Abzug der Perser) durch Uin- 
mauerung der ganzen Halbinsel die Begriindung der 
attis(‘hoii Welirkraft zur See, welche ihren ilufseren 
Abschlufs in der engen Verbindung von Stadt und 
Hafengebiet vormittelst der dangen Mauern« fand. 

Mauern. Das System dieser Befestigungen fuhrt 
unsere Ubersichtskarte »Athen -Peiraieus* (s. oben, 
als Beilage zum Artikel »xithen*) vor, welche J. A, 
Kaupert zu seinem Maueraufsatze (Monatsl^er. d. 
Berk Akad, 1879 S. 608 f.) meist auf Grund noch 
vorhandener Spuren entworfen hat. (Vgl. fur die 
Details auch G. liirschfeld, Ber. d. sachs. Gesellsch. 
1878 S. 1 f. nebst den 6 Tafeln, und G. v. Alten, sDie 
Befestigungen d. Ilafenstadt Athens* in den »Karten 
von Attika* I 8. 10 f. in it zahlreichen Skizzen.) 

Die von Tliemistokles nach der Schlacht bei 
Salamis erbaute Ringmauer des Peiraieus 
(Thukyd. I, 93) war am Ende des peloponnesischeii 
Krieges durch Ly Sander griindlich zerstort worden 
j^Olymp. 94,1 = 404 v. Chr.]. Die lieute noch sehr 
bedeutendeii Reste der Land- und namentlich der 
Seebefestigung riihren soniit, da sie im ganzen aus 
einem Gusse sind, von der Wiederherstellung durch 
Konun [Olyinp. 96,4— 393 v. CUir.] her, welche, ab- 
gesehen von nielir oder minder durchgreifenden Repa- 
raturen und Verstarkungen (vgl. Kartell v Att. 8. 29 f,), 
))is auf die Belagerung und Eroberung des Peiraieus 
durch 8ulla Bestand hatte. 

Auf der Seeseite folgen die Mauern im Ab- 
stande von 20 — 40 m den Biegungen der Kiisten- 
linie. Aus peiraiischem Kalkstein sorgfaltig gefiigt, 
haben dieselben eine Dicke von 3 — 3,60 m, doch 
pflegt das Innere nur aus Fullwerk von Erde und 
Steinbrocken zu bestehen. Im Alistande von 50 
bis 60 m springen etwa 6 m breite Tiirme um 4 
bis 6 m vor. Die Eingange zu den Hafen (s. unten) 
waren durch Steindamme verengert. (Xaheres uber 
diese Verschlusse s. Karten v. Att. 8. 12 f. mit den 
Skizzen). 

Die den nordlichen Teil der Halbinsel begrenzende 
Laiidbef estigung folgte im Osten, an der phaleri- 


schen Seite, den Abhangen der Munichiahdhe; west- 
lich ist ihr Lauf durch das Terrain weniger bestimmt 
vorgezeichnet, da sich hier der angeschwenimte Boden 
bis an den seichten nordlichen Teil des Haupthafens 
heranzieht. Alle Anzeichen sprechen indes dafur, 
dafs die Mauer diesen fur die Seefahrt unnutzen 
Teil auf einem breiten Damme (xd)|aa, hier vielleicht 
bid^euyga genannt; vgl. Karten v. Att. I 8. 16 f. 51 f.j 
durchsetzte, um dann die Halbinsel Eetioneia zu 
umziehen. (Naheres ilber die dort vorhandeneu be- 
deutenden Reste einer doppelten Befestigungslinie 
s. unten S. 1197). 

In der Mitte etwa der Landinaner, wo dieselbe 
am me is ten nach Norden vorspringt, veriangte ihre 
tiefe Lage, sowie die Komniunikation mit der Haupt- 
statlt eine verstarkte Sichcrung Ilier ist die ^lauer 
deslialb vollig massiv in einer Dicke von 8 ui aus- 
gefiihrt. Zwei Thore, deren Fuinlamente und untere 
Steiiischichten zum Teil wohl erhalten sind, olfnen 
sich hier im Abstande von ca. 170 m ziemlicli parallel 
nach Nordosten (vgl. Karten v. Att. I 8. 16 f.). Das 
westlich gelegene wird auf der Aulsenseite von zwei 
auf ovaler Basis stehenden Tiirmen flankiert, nach 
imieu ist ein Thorhof und ein zweiter Yerschlufs 
anzunehmen, wie er sich beim ostlichen Thore noch 
erhalten hat. Die Kahe der beiden Thore wird er- 
klilrt durch den von Alten ^a. a. 0.) nacbgewiesenen 
Ansatzpunkt der nordlichen langen iMauer hart 
westlich beim Osttliore, welches somit innerhalb der- 
selben lag, wilhrend das AVestthur aufsez-halb, doch 
noch unter dem 8chutz der Mauer die gewohnliche 
Fahrstrafse nach Athen i^Tr)v €i<; tov TTeipaid upa- 
tiTov Xenopli. Hell. II, 4, lOj einleitete. Hier stand 
denn auch vermutlich bei einem Pfdrtchen jener 
FpLifi<; 7rp6(; TiuXibi, welchen die neun Ar- 
chnnten beim Beginn der Peiraieus -Ummauerung 
weihten (vgl. Harpocr. s. v. Fpufic . . . Trapd 'rruX»juv(( 
TOV dxTiKov, vielleicht besser mit Leake uotikov; 
s. auch Ps. Demostli. 47, 26; Wachsmutb, D. 8t. Ath. 
I, 207 f. und meine Bemerkungen Karten v. Att. 
I 8. 39 f.). 

Der Gesam turn fang der Peiraieusbef estigung be- 
trug (nach Thukyd. II, 13, 7) 60 Stadien, womit die 
von Kaupert (Monatsber. d. Berk Akad. 1879 8. 6211) 
auf 11054 m berechnete einfache Lange der Maiier- 
linie wohl ubereinkommt. 

Um das Jahr 460, beim Beginn der Fehden mit 
Korinth, Epidauros und Aegina, welche dem pelo- 
ponnesischen Kriege vorausgingen , begannen (nach 
Thukyd. 1, 107) die Athener den Bau zweier langen 
AI a u e r n nach dem P h a 1 e r o n und nach dem Pei- 
raieus. Spater setzte Perikles, wohl erst in der Zeit 
seiner unbeschrankten Hegemonie (vgl. AA^achsmuth, 
D. 8t. Ath. S. 559), nicht ohne Muhe den besonders 
kostspieligen und schwierigen Bau der mittleren 
Schenkelmauer durch (to paKpov xeixoc; to votiov, 
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TO bid |U€( 7 ou reixoi;, vgl. Plut. Perikl. 13; Platon Goi^. 
S. 455 e). Nacli Hersteliung dieses doppelten An- 
schlusses der Hafenstadt an Athen liel's man die 
phalerische Mauer bereits 'vvahrend dos peloponnesi- 
sehen Ivrieges verf alien. 

Die Lange der letzteren gibt Thukydides auf 35, 
die der l)eiden zum Peiraieus fiihrenden Schenkel 
auf je 40 Stadien an (II, 13, 7). 

Leider ist es bisher nicht gelungen, den Lauf der 
pbalerischen Mauer an vollkommen sichern 
Spuren zu ermitteln. Kauperts Ansetzung (s. unsre 
Skizze) gibt mit sorgfaltiger Beriicksichtigung der 
Terrainverhaltnisse und geringer Anhalt spunk te die 
wahrscheinlichste Linie, welche auch der iiberlieferten 
Lange von 35 Stadien entspricht. Der Anschlufs an 
den athenischen Mauerring koiinte auch weiter west- 
lich gesucht werden, wahrend der Endpunkt beim 
Vorgebirge Trispy rgi (Kap Kolias) wohl rich tig be- 
zeiehnet ist. 

IJber den Verlauf der ndrdlichen und mittleren 
Mauer konnen Zweifel nicht in demselben Grade 
obwalten, nachdem die Anschlusse an die Peiraieus- 
befestigung und andre Keste (namentlicli der nord- 
liclien ^lauer, u liter der heiitigen Fahrstrafse) beob 
achtet worden sind. Darnach sclieinen dieselben 
auf der grofsten Strecke ihres Weges parallel im Ab- 
stande von 1 Stadion etwa verlauf en zu >sein. Die 
Annahine, dafs sie beiin Kymplienhiigel und beim 
Museion die athenische Eingmauer erreichten, be- 
rulit mehr auf Erwagnngen, die das Terrain an die 
Hand gibt, als auf unmittelbaren Spuren. 

Der Peiraieus, nach Kordosten zu nur durch 
angeschwemmtes Terrain mit dem Eestlande ver- 
bunden, stellt ein vielfach ausgezacktes felsiges Ge- 
biet aus festem Kalkstein dar, welches nach Osten 
und Suden hart und steil an das Meer tritt, nach 
Xordwesten dagegen sich mehr plateauartig abdacht. 
Diese Felsmassen haben zwei Knotenpunkte, die sich 
von Nordost zu Siidwest gegenuberliegen und durch 
eine niedrigere gratartige Erhebung verbunden sind. 
Die nordostliche ansehnlichere Hohe, welche viel- 
leicht in altester Zeit schon befestigt war und spater 
ein makedonisches Kastell trug , hiefs M u n i c h i a 
(86,59 m iib. d. M.) (Strab. IX, 395; X 690 (; b’^oxiv f| 
Monvuxia X€ppovr|aid 2 [ujv. Die richtige Schreibung Mou- 
vixict von pouvixo^ juovo^ geben die Inschriften), 
Eng verbunden mit ihr ist der alte Kult der Arte- 
mis Munichia (vgl. Suid. s. v. ^Eppapo? eipi; Paus. 
I, 1 , 4 u. a.). Die Lage ihres Heiligtums, neben der 
auch die thrakische Gottin B e n d i s verehrt 'wurde 
(to Bevbibeiov, vgl. Xenoph. Hell. II, 4, 11), lafst sich 
nicht mehr mit Sicherheit nachweisen. Auf dem 
Gipfel der flachen Pyramide steht jetzt die Kapelle 
des Hag. Elias. Das andre felsige Gebiet ist von 
Natur und durch zahlreiche antike Steinbriiche zer- 
kliiftet. Es nimmt die ganze sudliche Halbinsel ein 


(hochste Erhebung 57 m iib. d. M.) und trug ver- 
mutlich den Xameu AKxf) (im engeren Sinne, vgl. 
Lycurg. c. Leocr. S Hiod. XX, 45), nach wel- 

chein der vorzugsweise hiiT gebrochene treffliche 
Kalkstein dtKTiTriq Xi^loq hiefs (vgl. Ilarpocr. Suid. s. v. 
Akth; Bekk. an. gr. I S. 370, 8 ). 

Als dritter Bestandteil ist an <ler Hafenbildung 
des Peiraieus die felsige mit den westlichen Bergen 
des Festlandes zusainmenhangende Halbinsel Eetio- 
neia beteiligt (Harpocr. s. v. ’HeTuhveia . . . f] ^repa 
ToO TTeipaieujc; oKpa, Thukyd. YlII, 90, 3: \r\Ki] T^p 
eon ToCi TTeipaiojc; p ’Heriduveia xai Trap’ auTrjv euUuc 
6 eOTrXoui; eariv). 

Diese Hohen umfassen drei mehr oder minder 
geraumige, schon von der Xatur hochst vorteib 
haft gestaltete Hafeii. Den grofsen westlichen 
Haupthafen, welchen die Eetioneia und ihr gegen- 
ul)er die Akte mit einem Vorsprunge (wahrscheinhch 
TO KUTut Tov AXkijliov dKpujTf|piov bei Plut. Themist. 32) 
bis auf einen schmalen, nicht durch Moien und Ttirme 
verwahrten Durchgaiig schliefst. Das zweite, kreis- 
runde Becken mit siidlichein Eingange zwischen 
^lunichiahohe und Akte (heute Paschal imani; ist von 
Ulrichs v^Keisen u. Forsch. II S. 171) als der Hafen 
Zea (6 6 v Zta Xip^v) erwiesen, weleher nebst dem 
elliptischen Hafen Munichia (heute Phamiri), bst- 
lieh unterhalb der gleichnamigen Burg die iXipeve^ 
exepoi ToO TTeipaieujgR (Timaios, lex. Plat. S. 260) 
]>ildete. 

Eine Beschreibung des Haupthafens (6 ptYoiC 
Xipi^v Tou Heipaiuj^ Plut. Themist. 32) liefert das frei- 
lich nicht ganz luckenlos erhalteiie Fragment aus der 
topograj)hischen Schrift des Menekles, Schol. Aristoph. 
Pax 145 C. Muller, frgm. hist, gr IV S. 450, 4: ex^i 
bs 6 TTeipaieu^ Xipevaq Tpeiq, TrdvTa<; KXeiOTou^- €l(; 
pev ^OTiv 6 Kavlldpou Xipfjv KaXoupevoc;, ev m rd 
veuupia ^HfiKovTU, eixa to Acppobioiov, elxa kukXuj 
ToO Xip^vo^ OToai Trevre. [Vgl auch dieselbe Auf- 
zahlung: veuupia, Aqppobioiov und OToai in der neiier- 
dings aufgef undenen , leider luckenhaften luschrift: 
’Eqprip. dpx- ® 1884 S. 167 f. Z. 46. Vorher ging: 

TO) peYciXuj (Xipevi?)] Es ist klar, dafs hier nur von 
einem (dem grofsten) der drei Hafen und seinen 
Teilen die Kede ist. Doch hiefs derselbe schwerlich 
in seinem ganzen Umfange der Kantharos hafen, 
weleher nur selten genannt wird und im Vergleich 
zu Zea und selbst zu Munichia nach Ausweis der 
Seeurkunden die wenigsten Kriegsschiffe beherbergte. 
Vielmehr wird der Kantharoshafen selber nur ein 
Teil, namlich die sudostlichste Ausbuchtung, des 
grofsen Hafens gewesen sein, wo friiher noch be- 
triichtliche Keste der Steindamme fiir Schilfshauser 
(s. ^Zea«) beobachtet wurden. (Somit ware eine 
Liicke im Texte anzunehmen und nach Wachsmuth, 
D. St. Ath. S. 311 etwa auszufiillen: pev [6 p 6 Y«^ 

Xipriv Iv^a 7rptjuT6<; eOTiv] 6 Kavildpou Xiphv.) Das 
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Aphro elision bezieht sich auf das von Konon 
nacli dem Sieg bei Kiiidos der knidisclien Aphro- 
dite Euploia TTpoc Tf| }}a\daoi;] erbaute Heiligtum 
(Pans. 1, 1,3). Yermutlich lag es auf dem Yorsprunge, 
welcher den Kantharoshafen iin Xorden begrenzt 
(ebenda fand sich auch eine Weihinschrift an die 
Gottin, Eangabe, Ant. hell. lODO), Uber alte, hier 
gefundene Reste einer spaten Halle und alter Tri- 
glyphen aus Porosstein, welch letztere zu dem Tempel 
gehort haben koniien, vgl. Ross zu Boeckhs See- 
urkunden S. YIII f . 

dem ferneren Wortlaut des oben citierten 
k^cholions umgeben den iibrigen Kreis des Ilafens 
(doch ^Yohl mit Ausnahme der Eetioneia) ftinf 
Halle n, uhnlich wie sich auch heute wieder Ar- 
kadenreihen heruiiiziohen. Eine der.selbeu war un- 
zweifelhaft das Deigma oder die IVarenborse, dereii 
Lage am Ufer zudem bezeugt ist (vgl Polyaen. YH, 22; 
Karten v. Att. I S. 50). Yaheres iiber die Bestimmung 
des Gebaudes: Ulrichs, Rcisen u. Forsch. 11 8.199f. 
[Anders wo lug vermutlich das in der ebcu erwahnten 
Inschrift ‘Eqpriju. dpx- 1884 8 IG7 f. Z. 47 genannte, 
von Pompejus errichtete Deigma.] 

Auch die aiidern Stoen dieuten als Handels- und 
Lagerraume. 8ie gehorten, wenigstens soweit sie den 
ostlichen ITferrand einnahmen, zum Emporion im 
engereii 8inne, eiuem zur Kontrulle der IVareiieinfuhr 
])estiinmt a]>gegrenzten Gebiete ;^vgl. HlrichsII kS. 197 ; 
Kartell v. Att. I S. 47 u. 40 f ). Im Peiraieus wird 
die Breite dieser wohl dem 8taate gehorigen Zone, 
so wie vermutlich auch ihre Siidgrenze (lurch einen 
iioch ill situ oberhalb des Aphrodision steheiiden 
Inschriftstein aus dem 5 Jahrh. v. Chr. . C. J. Att. 
T, 510: 'EjUTTOptou Kai oboO opoc monumental bezeugt. 

Audi die fuiifte und letzte 8toa an der Xordseite 
des Hafeiis (welche, ^\ie icli Karten v. Att. I 8. 40 f. an- 
genoiiinu ‘11 babe, nicht niehr im Emporion lag) keinnen 
wir mit hinlanglicher Sicherheit beiiennen. Thiiky- 
dides erwilhiit YHl, 00, 3 iiur peTiOTri arod, welche 
die oligarchischen ^ Yierhundert ^ im Jahre 41 1 v. Chr. 
ill ihre Befestigung der Eetioneia mit liiiieinzogen 
(biajKobiijLipaav be Kai axodv, 0"^ peTio'rr] kui 

exY^Tuxa xouxou [dor Ketioneiamauer] €ullu(^ exopevp 
ev XU) TTeipaiei). Dieselbe i^t vermutlich eins mit der 
paKpd axod bei Pausanias (T, 1, 3, dabei die dyopd 
xoi^ eiri DuXdaaric, liinter ihr Statuen des Zeus und 
des Demos von Le<)chares\ und feriier, da auch 
Demosthenes XXXIY, 37 vom Mehlverkauf bei der 
.uaKpd axod im Peiraieus spricht, identisch mit der 
von Perikles erbaiiteii Zxod ()Xqpix6Truu\i<; (Schol. 
Aristoph. Acli. 548). 

Eine strenge Regel ung des Verkehrs im Hau]>t- 
hafen beweisen noch zwd gewils ni(‘ht fern von 
ihrciii urspruiigliclien Aufstellungsort im Wasser ge- 
fundene Inschriftsteine von gleicher Art und Zeit 
wie der Emporiongrenzstein (C. J. Att. I, 520. 521), 


von denen der erste stidlich bei unserm Aphrodision 
dem jetzigen Zollhause, der andre vor unserer Makra 
kStoa zum Yorschein kam, mit der gleichlautenden 
Aufschrift: TropUjiieiujv oppou bpo<;, also Anlege- 
platze fiir kleinere Frachtschifte an beiden Enden 
des eigentlichen Emporion. 

Die Halbinsel Eetioneia ist besonders aus- 
gezeichnet durch lieste der Befestigungswerke, welche 
auch die kleine westlich davon gelegene Bucht von 
Krommydaru (im Altertum wohl Kuuqjot; Xigpv 
genannt, Xenoph. Hell. H, 4, 31'i umziehen und von 
doppelter Art zu sein sch einen (s. die Details bei 
Hirschfeld, Ber. d. sachs. Gesellsch. 1878 Taf. Y. Yl; 
V. Alten, Kartell v. Att. I S. 10 1). IVir unterscheiden 
eine innere Mauerlinie, die mit einem 16 m dicken 
Rundtuime bei der Stelle des ostlichen Hfers an- 
setzt, wo der Damm die nordliche, sei elite Aus- 
buchtung des Peiraieushafeiis durchschnitt , um so- 
dann den Grat der Halbinsel in westlicher Rich t ung 
zu ersteigen, und nachdem sie hier ein von zwei 
10 m im Diirclmiesser lialtendeii Rundturmeii flan- 
kiertes , durch einen Felsgraben verstarktes Ther 
formiert hat, auf der Ilohe stidv arts bis zur aulserstim 
Spitze der Halbinsel herabzulaufen. Flier endigt sie 
in einem grolsen viereckigen und einem run den Turin. 
Im Anschlufs an diese uingibt eine andre, zum Teil 
polygonale, docli zieinlich schwaclie Maiier die west- 
liche Bucht und das anstofsende Thai; doch ist ihr 
nordlicher Yerlauf nicht vollig klar. 

Han hat an dieseii Mauern die Befestigung heraus- 
zutinden gesucht, welche die ^ Vierhundert ^ nach dem 
ausfuhrlicheii Bericht des Tliukydides (YllI, 02) auf 
der Eeti(meia anlegten. Tliukydides unter.scheidet 
eine alte, dem F'estlande zugewandte und di(" n(*u 
aufgefuhrte innere Mauer, die si(di bei der Ilafeii- 
einfahrt in dem einen der beiden (noch vorhandeiieii; 
Turme vereinigt hatten; 6 tt' auxov ydp x(iv exepov 
TTUp'fov exeXeuxa x6 xe iraXaiov x6 irpoc; pirtipov kui 
TO (^vxoc x6 Kuivov xeixo? xeixi76pevov irpoc lldXaxxav. 
Daraus folgt, dafs die innere (spater wiiMler zerstorte, 
dalier nicht luehr nachweisbare) Mauer am Ostrand 
der Halbinsel bis zur Sudspitze gezogen war. Die 
aufsi'i’ste Polygonaliuauer im Westeii mag inner Forti- 
likation des 4. Jahrhunderts angehoreii (vgl. Karten 
v Att. 1 S. 52\ D(*r iimschlosscne Rauin war si)ater 
bi‘W(jhnt und hat noch heute einige Heiligtumer in 
F orm von M a r m o r a 1 1 a r e n aufzuweisen, deren einer 
eine phiudkische XYeihinschrift an Baal-Sochen 
tragt [ebenda fand sich iieuerdings eine zweite phd- 
nikische (Grab-" Inschrift: Ecprip. (ipx- 1884 8. 67 f.], 
wahrend auf zwei Yotivbasen Hermes und ein 
So ter gemumter Gott erscheineii (vgl. Pervanoglu, 
Arch. Anz. 1866 8. 201 f.; Hirschfeld, Arch. Ztg. 1873 
S. 20 f.). 

Bei dem gr(Dfsten Hafen (irpot; X(n juexiaxoj Xipevi 
Pans. I, 1, 2), d. h. vor der Einfahrt, wurde in spa- 
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terer Zeit das Grab des Themistokles gezeigt. 
Eine genauere Beschreibung der Ortlichkeit, ^velche 
der Perieget Diodor (bei Pint. Themist. S2) gibt, niacbt 
es wahrscheinlich, dafs die hart am IVIeer im Felsen 
erhaltenen Spuren eines viereckigen ITuterbaues auf 
der Siidspitze des am moisten nachlVesten vortreteii- 
den Zip f els der Akte von jenem auf Themistokles 
bezogenen Denkmal herruhren (s. meine Ausftihrung 
Karten v. Att. 1 S. 54). Daiieben an wnig hoherer 
Stelle bezeichnen einigo Bhicke^ sowie acht Saulcn- 
trommeln aus Kalkstein (Durchm. 1,55 — 1,()5 m) die 
Reste einer Leuchtsaule fiir die Plafeneinfahrt. 
Ihnen entspricht an gegenuberliegender S^telle des 
westlichen TJfers ein kreisrunder Enterbau ' Durchm. 
ca. 5,50 m) nebst Stiicken eines profilierten Aufsatzes 
und etwas kleineren Saulentrommeln, Aveldie somit 
von der z w e i t e n , korrespondierend en L e u c h t - 
saule herruhren. Nachdem ^ Grab des Themistokles 
bezeichnet Paus. I, 1, 3 als i)ea<; be dtiov xujv ev TTei- 
paiei pdXiaxa das Tern e nos des Zeus und der 
Athena. Es ist das beruhmte Ileiligtum des Zeus 
8oter und der Athena Soteira, mit Saul enh alien 
(^Strab. IX, 395), ^^elche Geinalde des Leosthenes und 
seiner Sohne von der Hand des Arkesilas enthielten 
Der Altar des Gottes wurde jahrlieh geschmuckt 
(vit. X orr. 846 d); zahlreiche Weihgeschenke fullten 
den freien Raum des Temenos (vgl. Lycurg. c. Leoer. 
136); von der Hand des (iilteren) Kephisodot rtdirte 
eine beruhmte Athena und ein Altar her (Plin. 34, 74; 
vgl. Karten v. Att. I S. 42). Da Zeus So ter im Pei- 
raieus Seefahrergott war fvgl. Aristoph. Pint. 11751), 
dem die heimkehrenden Kaufleute opferten, wird 
sein Ileiligtum in der Xahe des Handelshafens ge- 
sucht werden diirfen, wahrscheinlich auf der gerau- 
migen Flache, die sich von der nordostlichen Ecke 
desselben zur Munichia bin ausbreitet fs. Karten v. 
Att. a. a. 0., ebenda auch einige dorische Saulenreste 
Dasselbe, nach Norden zu breitere, iiach der Akte- 
halbinsel mehr eingeengte Plateaii trug den gr(ifsten 
Ttul der bewohnten Stadt und vermutlich in seiner 
]\tittc , an der vom nordlichen grolsen Tiiore aus 
geheuden Hauptachse den jMarktplatz (p dYopd 
b ev TTeipaiei, At>fiv. VI 8.158), welche nach dem 
unter Per ikies wirkenden Begriinder der ganzen Stadt- 
anlage, dem Architekten Hippodamos von Milet, auch 
dYopttMuTTobdpeioc; genannt wurde. Von dem ein- 
heitlichen, mathematisch und philosophisch ange- 
legten Grtindungsplane des Peiraieus legen noch zahl- 
reich erhaltene 8puren der vollkommen geradlini- 
gen Hauserfluchten Zeugnis ah; wir wissen von 
sehr breiten Feststrafsen, die zu den Heiligtiimern 
der Artemis Munichia und derBeiidis (Xeiioph. 
Hell. II, 4, 11), sowie zu denen des Dionysos und 
ZeusSoter fuhrten (vgl. die Inschrift vom Jahre320 
A»>bvaiov VI, 158). Besonders unmittelbare, monu- 
mentale Zeugnisse aber besitzen wir in einer ganzen 


Reihe gleichartiger Kalksteincippen mit Inschriften 
aus dem 5. Jahrhundert (einzelne bereits oben er* 
wiihnt), welehe oifentliche Gebiiude und Anlagen, 
StraCsen, Quartiere, Platze und gewifs auch heilige 
Rezirke abzugrenzen Vjestimmt wai’en. (Vgl. meine 
Zusammenstellung <lerselben, Karten v Att. I S. 72 
a. Auf.; liber das hippodainische Einteihmgsprinzip 
Hirschfeld, Eer. d. sachs. Gesellsch. 1878 8. 2 f., dar- 
nach und auf Grand der vorhandenen Reste die 
Rekonstruktionen der alten Peiraieusstadt vonHirsch> 
fold a. a. 0. Taf. I; von Kaupert u. Milchhofer, Karten 
V. Att. Bl. II a. Dazu kommen die im Jahre 1884 auf- 
gedeekten Reste eines sehr stattlichen iTivathanses, 
dessen 8auloiihof vermutlieh ein kleines Diony.sos- 
heiligtum uinsehlors. Mitt. d. Inst. IX, 279 f. Taf. XIV 
u. XV und die Inschriften der Dionysiasten, ebdas. 
8. 288 f.' 

Die lii]>podamische Agora bildete den Mittel- 
punkt der eigen tlicbcm 8tadt, des ctaxu (in zweien 
I’ener Grenzinschriften so genannt; vgl. A5)r)vaiov VII 
8. 386\- wahrscheinlich stand am Markte oder in- 
mitten desselben das Heiligtnin der Hestia fJ. A. 
Att. 11, 589). Ein anderes, ebenfalls schon von Hippo- 
dainos zur Besicdelung ausgeteiltes (^UJ-trtier war 
die Munichia, d. h. die terrassenf <3rmigen Abhange 
auf der Westseite des Burgh ligels. (Vgl. den neuer* 
dings in situ, westlich unterhalb der Munichiahohe 
aufgefuiidenen, auf BL II u. II a der Karten v. Att. 
eingetragenen Grenzsteine, Text S. 30; [dxpi Tfi<;] be 
xf)c 6bou b Movixia^ eoxi veppaig.) Dieses 
tier enthielt, abgesehen von den schon genannten 
Heiligtiimern der Artemis und Bendis, vor allem das 
Ileiligtum des Dionysos nebst <lem Dionysos- 
t heater Mouvuxiu oder MouvuxiacJiv (vgl. 
Xenoph. Hell. IT, 4, 32; A»)bvJUov VI 8. 158 f . Die 
Lage des letzteren erkennt man nocli in dem grofsen. 
Halbrund am Xordwestabhange des Munichiahiigels; 
bedeutende tJberrosto st'hcinen unter der Verscluit- 
tung nicht mebr vorhamlen zu sein (s. Karten v 
Att. I 8. 63). Mit der Agora war es durcli einegerade 
ahwartsfiihrende Strafse verbunden (Xomjph. a. a.O. i, 
wodurcli die I^age des Marktes noch nliher bestimmt 
wird. 

Siidwarts der Agora, auf dem AVege zur AkU\ 
scheinen zwischen Zea- und Peiraieushafeii iiocli 
melirere Heilig turner, zuni Teil private und 
f r c m d e K u 1 1 e , angesiedelt gewesen zu s(‘in (s. 
meine Aufzahlung der versebiedenartigen aus iii- 
schriftlichen und anderen Fundeii sich ergehenden 
Spuren . Karten v. Att. I 8. 43 f.). Xanientlich be- 
gegnen wir auf diesem Gebiete zwei weiblichen Gott- 
heiten, und den ihnen verwandten Kreisen: dor syri- 
schen Aj>hrodite und der G ottermutter. Auf 
erstere beziehen sich mehrere zwischen Emporum 
und Zeahafen gefundenen Inschriften: C. J. Att. 
II, 627; ADbv.VllI, 296 = Bull, de corresp. hell. Ill 
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S. 5101; VIII S. 403 C'EpuuTOc; Oupaviou, vgl. 

Aphrod, Urania, d. i. die syrische; s. AVachsmuth, 
D. St. Ath. I S. 411); C. J. Att. Ill, 1280a. Unzweifel- 
haft ist es eben diese Gottin, deren Heiligtum die 
Kitier (von Kypros) nach C. J. Att. II, 168 (v .T. 
333/2 V. Ohr ) im Peiraieus errichton durften 

Das Heiligtum der GcHtermutter ist diirch ein 
reiches Material an Inscliriften und Votiven bezeugt, 
deren Fundorte am Abhange des vurdersten Hiigels 
der Akte, des sog. »AVindmuhlenberges^, dieLage des 
Heiligtums auf Oder an der Holie sehr wahrscbein- 
iich machen (^vgl. die franzo^ischen Ausgrabungen 
'E<p. dpx II B1 50; Foucart, les a.ssociations relig. 
S. 85 f Neiiere Fuiide in meiner Anin. 43 zu S 45 
der Karten v. Att. I). Uber Kult und Priesterschaft, 
.sowie uber die Yerbindungen mit andern Gottheittai, 
welclie die besonders von den Orgeonen verebrte 
M^rrip tledjv hier eingegangen ist, vgl. ebenfalls 
Karten v. Att. I 8. 46. 

Aufser den lleiligtilmern und zalilreicben Fuiida- 
menten, Fufsboden aus Meerkieseln und Zisternen, 
welche die dichte, r egelma fs i g Bewolinung 
dieses Terrains, sowie iiamentlicli aueh der (Istseite 
der Akte bezeugen, haben wir noch nordostlich von 
<ler vorausgesetzten Stiitte des Aletroon, oberhalb der 
westiiclien Ausbuchtung des Zealiafens, ein zweites 
Theater im Peiraieus zu nennen, dessen Uberreste 
erst im Jahre 1880 vollkommen blofsgelegt worden 
sind (aufgenommen A^on Borrmann, Karten v. Att. I 
8. 67). Erhalton sind mir die radialen Substruktionen 
des Sitzraumes, der 46,40 m breit war und ca. 2000 Zu- 
schauer falste; Breite der Orchestra 16,50 m. Die 
Fundamente der Btihiienwande zeigen eingeschnit- 
teiie Umrisse und Dubellocher fur Sttitzen, welche 
auf einen Biihnenbau aus Holz schlieisen lassen 
Auf dieses Theater ist vermutlich die Bauinschrift 
aus dem Fnde des 3. Jahrh v. Chr. ADr'iv. I 8. 11 f. 
zu beziehen. Die dorischen Tempelreste ober- 
lialb des Theaters , Avelche in eine byzantiuische 
Kirche vermauert waren, mochten zu einem Heiligtum 
geluirt haben, mit welchem die Auffuhrungen im 
Theater in Bezieliung standen. Karten v. Att. I 
8. 45 habe ich an Poseidon ennnert, dem Lykurg 
im Peiraieus kyklische Agone eingerichtet hatte [xit. 
orr. S. 348 f.). 

Der zweitgrofste Peiraieushafen 6 e v Z e a \ i .lu) v 
war, wie die noch vorhandenen Keste der vum Viar 
ausgehenden niedrigeii Mauern aus Kalkstein be- 
weisen (verzeichnet und vermessen von Graser im 
Philolog. XXKI S. 1 f.'j, in seinem ganzen TJjnkreis 
mit Schiffshausern besetzt. Kach Ausweis der 
Seeurkunden war im Zeahafen mehr als die doppelte 
Zahl der SchiHe als im Kantharos- und Muuichia- 
hafen untergebracht. Das ganze Gebiet war staatlich 
abgegrenztes Eigentum, ich habe deshalb mit der 
Arsenalanlage eine jener bippodamischen (irenz- 


inscliriften (A>lf)v. YIH 8. 290 : TTpoTruXou 6r|,uoai'ou 
6p0(;) in Yerbindung gebracht, die vielleicht vor dem 
H a Li p t e i n g a 11 g zu dem Bezirke von Zea stand. 
Die einzelnen Schiifshauser waren, Avie andre Grenz- 
steine erweisen, in Gruppen eingeteilt, deren Be- 
nennung je einer attischen Trittys zufiel (vgl. Karten 
V. Att. 8. 57 f.; die vier 8teine in Anm. 75 aufgefuhrt, 
z. B. C. J. Att. I, 517: 5e0pe FXeuaivimv rpixTu^ t 6- 
kevra, TTGpaiujv be xpixTix; dpxexai u. s. w.). 

Meine Annahme (Karten v. Att. I S. 59), dafs 
jenes Propylaion zum Arsenal in Zea filhrt, wird 
bestiitigt durch die neuerdings (i. J. 1882) aufgef un- 
dene grofse Griindungsurkunde der beruhmten 8 keuo- 
thek des Philon (^Foucart, Bull, de corresp. hell. 
YI, 540 f . ; Fabricius, Hermes XVII 8. 551 i. ; Dorp- 
feld, Mitt, d arch. Inst VIH 8. 147 f, ; zuletzt B. Keil, 
Hermes XTX 8. 149 f.) , denn das Zeughaus sollte 
darnach erbaut werden : bei dem Thore, durch welclie.'^ 
man vom jNIarkte her (in den ummaueiden Kaum von 
Zea) kommt, und zwar in der Bichtung der unter 
einem Dache betindlichen Schiifshauser (Z. 4f. • OKeuo- 
tb]Kr]v oiKoboufjOai xoiq Kpepaaxoit; OKeueoiv tv Ztiu 
dpEdpevov UTTO xoO TTpOTroXaiou xou et dYopd<; irpooiovxi 
tK xoO oTTiOilev xujv veuJOOiKuuv xiuv opoxeyiuv in einer 
Eange von 4 Plethren (-- 400 Fufs und einer Breite 
von 55 Fufs (mit den Mauern). Die genauere Eage 
des Zeughauses war bisher u n b e k a n n t . Boss siichte 
es am Kantharoshafen; Wachsmuth (D. 8t. Ath. 8.321 1 
betonte zuerst die Kotwendigkeit, es naher an Zea 
zu riicken; Karten v. Att I 8. 48 nahm ich es aus 
diesen und andern Griinden auf der H(.die zwischen 
beiden Hafen an. Der Xeubau fiir das hangende 
Schiffsgenit des Arsenals wurde etAva im Jahre 347/6 
begonnen und 330/29 vollendet (^vgi. Fabricius a. a. < ). 
S. 557 1), ein vielbewimdertes AVerk (Plat. Sull 14) 
des Eleusiniers Philon , AA^elchen die Inschrift zu- 
sammen mit Euthy demos aus Alelite als Yerfasser 
des Bauprogramins nennt. Auf die innere, h(>chst 
kunstvolle Einrichtung, AVelche A\ir aus der Inschrift 
in allem Detail keiinen, kann hier nicht naher ein- 
gegangen werden. Das Gebaude, aufsen mit Tri- 
glyph enfries geschmtickt, war auf den beiden Schmal- 
seiten zuganglich; zAvei BeiRen von je 35 ionischen 
Silulen aus Porosstein bildeten im Innern ein 20 Fufs 
breites Alittelschilf , AA'elches als bioboq xin bfjpiu bid 
Litorig xP)^ aK6uoii)''iKr|(; (Z. 12) frei blieb, wahrend »die 
8eitenschiffe zur Aufbe\Aahrung der Schilfsgerate 
dienen. Zu diesem ZAvecke sind die letzteren durch 
eine Zwischendecke in zAvei Geschosse geteilt. Das 
Erdgeschofs enthalt in grofsen Schranken die Segel 
und andre Gerate aus Zeug, Avahrend auf der Galerie 
die Taue und das Takehverk in olfenen Gestellen 
untergebracht sind« (Dorpfeld a.a. 0. S. 149j. Infolge 
der Einnahme des Peiraieus durch Sulla ^86 v. Chr.) 
wurde auch das Zeughaus ganzlich niedergebrannt 
I Appian. b. Alithr. 41; Strab. IX 8. 395). 
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Westlich vor der Einfahrt zum Zeahafen sclmeidet 
in die Aktehalbinsel noch eiue kleine Bucht eiu, 
innerhalb deren eine jetzt mit Steinen eingefalste 
Quelle, das T2:ip\ov€pi, zu tage tritt. Ulrichs 
(Reisen u. Porscli. II S. 173f.) hat luer die Statte des 
alten Gerichtshofes Phreattys (^v (JjpeaTToi^ vgl. 
Harpocr. s. v.) zu erkennen geglaubt, wo sicli der 
Fliichtige, welcher noch eines zweiten Yerbrechens aii- 
geklagt war, vom Schiffe aus rcehtfortigen konnte (vgl. 
Demosth, XXIII, 78; Pollux VIIl, 120;. Xach Bekk 
anecd. gr. 1, 811, 17 f. lag die 8tatte aber noch ev Zeu, 
auch rechtfertigt die eine Quelle (uriYb) nieht wobl 
den Namen :>PhreattyS'<. Ich habo deshalb Karten 
V. Att. I 59 f.) vermutungsweise auf die Siidspitze 
der den Zeahafen ostlich abschlielsenden Ilalbinsel 
hinge wiesen (vgl. v. xVltens 8kizze a. a. O. S, 80}, 
welche durch eine Anzahl von Felsl('>chern unklarer 
Bestimmung charakterisiert wird Auf derselben 
Ilalbinsel befinden sieh mehrere ringsum seukrecht 
umschnittene Felsgruppen, welche auf alien Seiten 
sowde auf ihrer oberen Flache zalilreiche Votiv- 
b 1 e n d e n und L a g e r s p u r e n von A n a t h e in e n 
enthalten (vgl. Atlas v. Athen Bl. Xll >. In <ler Xahe 
wurde eine Anzahl verinutlich daher stanunender 
von jMarmor t a f el n mit 8 chlangenrel ief s ge- 
f linden TKarten v. Att. I S. 60; vgl. aucii Arch. Ztg. 
1H79 S. 108 f.), die dem Zeus Meilichios so eiii 
mal inschriftlich; einnial xib ihw, vgl. daruber Foucart, 
Bull de corresp. hell. 1884 S 507 ', viellei<‘ht auch noch 
andern verwan<lten Gottheiten und Heroen geuidmet 
waren. (Vgl. den Zeus Philios in dein gleich falls 
helm Zeahafen eiitdeckten Votivreliid Schone, Gr. 
Rel. 105; Asklepios. Eqprju. dpx- 1884 S. 219, Si'IkiI. 
Aristopli. Pint. 621.) 

Fber die If u n i c hi a li o h e mit ihrem spatenai 
makedonisehen Kastell iind das wold am Sudabhangc 
gelegene Ileiligtnm der Artemis Munichia (nebst 
deinder Bendis) haben wir l)ereits oben 8. 1196 u 1198 
gesprochen. Xachzutragen bhabt noch eine m(*rk- 
wurdige uiiterirdi selie Anlage sudlicli oberlialb 
des Mimichiatheaters • ein breitiT T r e p p e ii s e h a c h t , 
welcher auf 165 Stufen gegen 65 m tief auf horizon- 
tale, mit Stuck aiisgestrielume Gauge lu'rabfiihrt 
Biizweifelhaft siiid dieselhen Ix^hufs Gewiiiiuing des 
Wassers fur die Burg in die Felsen getriel)en, wie 
kleinere Stollen dieser Art auch sonst im Peiraieus, 
sowie am Lykabettos naehweisbar sind. Vielleicht 
knupft sich an diese und aliiiliche Anlagen die Scliil- 
derung bei Strabo (IX, 395;: \6(pog dariv Mouvuxia 

. . . KOlXo^ Ktti UTTOVOpoq TToXu jUepOq 9UU€l T€ Kui 

^TTiTrjbe^. 

Ber kleine, ovale Municliialiafen (heute Pha* ' 
nari) am Ostabhang der Burg, durch machtige Fcls- 
riffe und Dammbauten goschiitzt, zeigt wiederum 
Spuren von Leuchtsaulen und auf der nordlichen 
Schere nach Osten zu die Grundspuren eines tempel- 


artigen Banes mit Resten von glatteu Kalksteinsiiulen. 
Vielleicht ist an das Heiligtum einer Hafen- 
gottheit zu denkeii; vgi. <lii‘ Insidirift eines Theattu*- 
sitzes C. J. Att. Ill, 368; 0eu^ Zu)Tf|pa<^ eXXipevlac 
I - Fber die Re.ste von Sclnffshauseni vgl. Karten 
v. Att. S. 14 und Skizze 7 — 9. 

Bas Gehiet nordiich und nordr>stlich d(‘S IVaraiens 
haiien wir aus zwei lns<*hriften ((k J. (Jr. I, 103 und 
(' .1 Att. II , 573 !»' als Sumpf', Gestriipp-, A(‘ker 
luiil Weideland kenmm, in welclieiu sich auch zwei 
(tftenbar benachbarte Heiligtiimer , das Thesmo- 
phorion und das Theseion, befundeii vgl. Kartmi 
V. Att. T S 87 f. . Das T h es in oph Orion, mit wel 
cliem die Feste dor Plerosiai , der Kalamaia uml 
Skira genannt w^erden, ist vermutlicli identisch mit 
dem von Pausanias (1, 1, 4 unuiittelbar nach dor 
1 1 uni chi a bei Begin n der Beschreibung des Fhaleron 
(Twahuteu AumiTpoc lepov, in (lessen Nahe; (evTuellaj 
Kui Z K i p d b 0 c A U r| V u c vubc ^OTi. Diese I hulig- 
nimer behuden sich somit auf der (Jrenze des pci- 
raii.-^clum und phalerischen Gebietes. 

Bas Th(‘seion habi‘ ieb , da ein solcbes inner- 
hall) der kin gen Ilaiiern (ev paKpui xei'xti fk xo 
GrjOfiov) erwahnt wird, in einem auf dmn nord»»^t- 
liebsten Auslaufer (h^r Munichiabobe zwdscluai dei 
nonllieheii und der inittleren langen Mauer b(4in»l 
lichen grofsen P(*ribolos aus zw(‘i bis vii'r aufn‘(lit 
stelu'mleu Ucihen von Kunglonu‘ratsteiubl('u‘ken zu 
(*rkeiineu gi^irlaubt (vgl Karten v. Att 1 8. :>S mit 
8kizzen’. 

In toneui schluclitartigeii Langstbale siidlich von 
dem o(‘nannt(‘n Ainlaufcr, w'elehes auf beidiai 8eiten 
8puren anti her Futtt*nnaueru anfweistv Vgl die8kizz(‘n. 

Atlas V Atiu'u Pd. \ , bat man inehrfaeh dim H i ])p‘>- 

drom isi Fcbelidai ansetzen w'ollen, in wchbcin 
bis zur Anlage des atheniscben Studious auGi die 
irymnisi'lnai Agone an den Panathenaen gel’eiert w m 
digi Sti'pln Byz. s V. Xx€Xlbai, Fiyin. M. s. v Fve 
XeXibu); Xenoph. Ilijijiarcb. Ill, 1 ^ lO), hides scbcint , 
al)ges(4ien von topograpbischenSchw ierigkeiten (Kcln* 
lidai soil zwischen dem I’eiraiens und dem xexpu- 
Kiijuov HpuKXciov gelegen haben, welclies wir berech 
tigt sind, in der Hiclitung der Meerenge von 8alanii'' 
zu suehen; vgl, Karten v. Att. II 8.6; Leake, Benun 
8 28 d. Cbers.\ der fraglielu* Ranin fur einen Hippo 
ilroin bei weitem zu si'hinal und zu kurz, da er ^icb 
listlich nach snmpligeni Gebiete zu offnet. Wenn 
uuu die regelmufsigi* Form und die zum Teil kun>t 
liche Ilerrichtung jenes IMatzes allerdings eine Lr 
klarung zu fordern scheint, so ki'uintc man an ein 
Stadion der Peiraieusstadt denken, uinsoinehr, aP 
das Heiligtum und das Theater des Dionysos n\ 
Ilunichia demselben ganz nahe benachbart ist (vji 
Karten v. Att. I 8. 39 u. Anm, 31). 

Wenn das Thesmoj[)horion und das Heili"' 
turn der Athena Skiras (s. oben) von Pausanias 
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(I, 1, 4) bereits zum Phaleron gezogen werden 
konnte, so grenzte clas Gebiet dieses Demos sehr i 
nahe an die Munichia. Deshalb filhrt Pausanias 
denselben aiicb ohne Entfernungsangabe ein, wiih* 
rend er fiir das darauf folgende Kap Kolias 
20 Stadien bereohnet (I, 1, b). Wir konnen daber 
den Pbaleron nnmoglicb mit Ulricbs erst bei dem 
die pbaleriscbe Biicbt im Osten abscbliefsenden Yor' ■ 
gebirge Trispyrgi suoben, wo ziidem fiir die Lage I 
eiiies Demos nur aufserbalb der pbaleriscben Mauer 
Platz bliebe, miisscn vielmebr diese bervorragende 
Ortlicbkeit fiir die dKpa KuuXidq selber in Ansprucb 


Alex, protr. S.12), des Pbaleros, des Androgeos, 
des Skiros (Pint. a. a. 0.) u. a. m, Ancb ein Heilig- 
tum des Poseidon diirfen wir daselbst voraussetzen 
(vgl. Dionys. de Dinarcb. 10). Endlicb werden uns 
Graber des ^lusaios (Diag. Laert. 1,^1) und des 
Aristides (Pint. Aristid. 1) genannt — Unter den 
Produkteii des Pbaleron waren beriibint die Ret- 
ticbe (Hesycb. s. v. Oa^ppiKai) und die im seichten 
Meerwasser gefangenen Sardellen (dapuai, Aristopb. 
Acb. 901; Av. 76 u. sonst; aucb andre Fiscbe: Athen. 
VII, 2851 309 d). [Mb] 
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nebmeii. Dem Vorgebirge Kolias aber, mit seinem 
Kult der Aphrodite und der Genety Hides (Pans, 
a. a. O.), war zuniichst der Demos Halim us be- i 
nachbart, da dessen beriibmtes Tbesmopborion 
(Pans. I, ol, 1 , Clem, Alex, protr, 8.21) unzweifelbaft 
identiscb ist mit dem Af]|ar]TpO(; iepov TroAuaxuXov auf 
Kolias (vgl. Hesycb. s. v. KuuXidq; Karten v. Att. II 
S. 2 1). 

Im Pbaleron befanden sicb aul'ser den genannten 
Heiligtiimern und dem des Ze u s (Pans. 1,1, 4) nament- 
licb solche, welcbe an die alteste Seefabrerzeit Athens 
gemahnen : Altiire verschiedener unbekannter Gutter'^ 
(vgl. Pollux VIII, 119; Pans. V, 14, 8) und Heroen, 
daninter der Sdhne des Theseus, seiner St euer- 
leute Nausitheos und Phaiax (Pint. Them. 17; Clem. 

Den km {Her d. klas.s Altcrtmns. 


Pelias. Die Zauberin Medeia (s. Art.), welcbe 
alte Leute durch Aufkochen mit Zauberkrautern 
wieder verjiingen kann, riibmt sicb dessen vor dem 
Konige Pelias, der ihrem Gemable Jason die Herr- 
schaft vorenthalten bat und deshalb von ihr aufs 
tiefste gehafst wird. Im Einverstandnis mit den 
eigenen Tocbtern des Konigs, welcbe ibr vertrauen, 
verlockt sie den Alten, sicb der Prozedur zii unter- 
zieben, nachdem er selbst die Probe der Verjungung 
eines Boekes mit angesehen hat. Katurlicb wird der 
Betborte nicht wieder ins Leben gerufen. So dicb- 
teten die attiseben Tragiker. Dafs dieser milrchen- 
baften Erzahlung urspriinglicb ein Mytbus altreli- 
giosen Geprages zu griinde liege, dessen Element 
Zerstiickelung und AVdedergeburt sind, Avie bei Zag- 

76 
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reus, Melikertes, Jason selbst, hat u. a. Gerhard zu 
den Auserl. Vasenb. Ill S. 28 angedeutet. Aber schon 
bei Pindar Pyth. 4, 250 ist von einem Morde des Pelias 
die Rede, und Medea zu der bdsen Zauberin ge- 
worden, als welche die Tragiker sie vorfiihren. Das 
Vorspiel zu der Schlachtung des alten Herrschers, 
die Probe mit der Verjiingung des Bockes, findet 
sich auf einigen Vasenbildern dargestellt, von denen 
wir das einer archaischen Amphora bei Gerhard, 
AuserL Vasenb. Ill, 157, 1 (hier Abb. 1394) mit der 
Erlauterung des Herausgebers wiederholen. >In einen 
schlichten Dreifufs , der an den obersten Enden in 
Voluten auslauft, ist ein grofser kunstreicher Kessel 
eingefugt ; aus dem von der Flamme genahrten 
siedenden Wasser desselben sucht ein Widder sich 
frei zu machen, der als Verjiingungsprobe geopfert 
wird und, nachdem er dem Tode geweiht schien, 
die Kiinste der Zauberei augenfallig bewahrt. Der 
iolkische Konig sitzt auf einem Sessel daneben; in 
reichen Mantel gehiillt und am greisen Haar mit 
einem Stirnband geschmiickt, stiitzt er den linken 
Arm auf einen Stab und sieht erwartungsvoll dem 
Ausgange des Wunders zu. Neben ihm steht Medea, 
deren hoher Kopfputz, dem Kalathos ahnlich, die 
asiatische Tiara (w el die Medea sonst oft tragt) er- 
setzt, vielleicht mit Bezug auf die oft ahnlich ge- 
schmiickte Mondgottin, in deren Dienste sie zauberte. 
Die Bewegung ihres linken Amies scheint dem Widder 
im Kessel Mut zu machen, dafs er sich heraus miihen 
moge; mit ahnlich erhobenen Armen stehen zwei 
reicli geschmiickte Jungfrauen ihr gegentiber: ohne 
Zweifel Antinoe und Asteropeia (Paus. VIII, 11, 2), 
die Tochter des Pelias, welche das Wunder in grau- 
samer Tauschung frohlockend begrufsen.« — Auf 
einer andem Vase mit der Aufkochung zeigt die 
Riickseite Pelias dasitzend , Medea ihm Mut ein- 
sprechend, die Tochter beratend (Gerhard, Auserl. 
Vasenb. Ill, 157, 3. 4). Ein andermal sehen wir 
Medea mit dem Schwerte neben dem Kessel zum 
Opfer bereit stehen; gegentiber Pelias von seinen 
Tochteni beredet steht soeben auf, um das Wagnis 
zu versuchen. Auf dem Gegenbilde der Vase Die* 
nerinnen mit dem Bo eke, Zauberkastchen und Opfer- 
gerat ; im Innern der Schale Medea vor Pelias stehend 
(Arch. Ztg. 1846 Taf. 40). Auf einem cornetanischen 
Gefiifs schreitet der greise Pelias nach Aufforderung 
der Tochter zur Verjungungskur (Annal. Inst. 1876 
tav. F). 

In hochster Einfachheit und Schdnheit wird aber 
die Vorbereitung, nicht die Schlachtung selber dar- 
gestellt auf einem Relief griechischer Arbeit im 
Lateran, von dem eine besser erhaltene, ^ber in der 
Ausfiihrung verflachte Replik in Berlin vorhanden 
ist. (Eine gute Vorlage zur Abbildung fehlt leider 
bis jetzt.) Rechts und links von einem Dreifufs 
mit Kessel stehen die beiden Peliaden, deren eine, 


durch thessalische Tracht charakterisiert, den Kasten 
mit Zaubermitteln haltend heraiitritt, wahrend die 
andre den Kessel zurechtstellt. In der Mitte steht 
Medea mit dem blofsen Schwerte in der Hand, das 
Haupt ein wenig neigend, auf den rechten Moment 
gespannt. Das Relief stimmt in den Mafsen, der 
Formenbehandlung und der >zuruckhaltenden Be- 
schriinkung der Handlung* noch iiberein mit dem 
unter jOrpheus« Abb. 1317. Vgl. iiber die Deutung 
Friederichs, Bausteine N. 494; Brunn, Sitzungsber. 
d. Munch. Akad. 1881 hist.-phil. Kl. 2, 95ff. ; iiber 
die Berliner Replik Conze in Festschriften fiir E. 
Curtius 1884 S. 197 if , woselbst Taf. II kleine photo- 
graphische Abbildungen ; grofsere Bottigers Amalthea 
Bd. I Taf. 4. Arch. Ztg. 1873 S. 134 if. wird ein pom- 
pejanisches Wandgemalde besprochen; vgl. Helbig 
K. 1261b. 

Ganz vereinzelt steht das Bild eines etruskischen 
Spiegels, die Verjtingung des Aison, Vaters des Jason, 
durch einen Zaubertrank in der Schale dargeboten 
von Metvia unterm Beistande der Menrva; abgeb. 
Mon. Inst. XI, 3 n. 7. tlber die Sage vgl. Ovid. Met. 
VII, 159 ff. 285; Schol. Arist. Equ. 1321. 

Die nach des Pelias Tode zu seinen Ehren ge- 
feierten Leichenspiele, ein oft erwahntes Thema alt- 
epischer Poesie, wurden auch in der Kunst verherr- 
licht. Am Kasten des Kypselos waren sie weitlaufig 
dargestellt (Paus V, 17, 4). Ziemlich seiner Beschrei- 
bung entsprechend finden wir sie auf einer grofsen 
Vase aus Caere; ein Wagenrennen mit sechs Vier- 
gespannen, Wettrennen zu Pferde, Ringkampf und 
Kampfrichter (abgeb. Mon. Inst. X, 4. 5; dazu Annal. 
1874 p. 92 ff.). [Bm] 

Pelops. Der My thus von dem Tantalossohne 
Pelops, dem Liebliiige des Poseidon, der aus Lydien 
nach Pisa in Elis kam und um des wilden Oinomaos 
Tochter Hippodaineia freiend den Schwiegervater im 
Wagenrennen durch Trug zu besiegen wufste, ist bei 
Homer schon leise angedeutet (B 10 irXqEiTTTTLU, der 
Rossetummler), entwickelt bei Pindar (01. I), freilich 
ohne Andeutung der Bestechung und List des Myr- 
tilos. Aber erst die Tragiker spannen das romantische 
Element der Sage zur vollen Wirkung aus, indem 
sie auch des Myrtilos schmahliches Ende beriihrten. 
— Von Kunstwerken, die in den Kreis der Sage fallen, 
ist das bedeutendste und w^ohl einzige statuarische, 
die grofse Gruppe des Ostgiebels am Zeustempel zu 
Olympia, schon oben Abb. 1272 gegeben. tlbrigens 
kennen und besitzen wir nur darauf beziigliche Vasen- 
gemalde und spate Reliefs auf Sarkophagen und 
etruskischen Aschenkisten, letztere von nicht immer 
sicherer Deutung (vgl. Arch. Ztg. 1853 S. 33 ff., 1855 
S. 81; Annal. 1864 u. 1876). Wenn wir dem histori- 
schen Verlauf des Mythus folgen, so begegnen uns 
zuerst einige Vasenbilder, nach denen wir zwischen 
Pelops und Poseidon ein ahnliches, doch 'wenig aus 
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gebildetes Verhaltnis annehmeii mtissen, wie es zwi- 
scheii Ganymedes und Zeus in Poesie und Kunst 
sehr gefeiert war. Ubereinstimmend mit Pindar be- 
schreibt Philos tr. 1, 80 ein Gemiilde, wo auf das Gebet 
des Peiops Poseidon ein Yiergespann fiir den Ge- 
liehten aus dem Meere aufsteigen lafst. Darauf tritt 
Peiops als Freier der Hippodameia auf, hier wie fast 
uberall kenntlich durch seine phrygische Tracht und 
mehrmals dem Paris zum Verwechseln ahnlich. So 
finden wir ihn vor der thronenden Braut stehend, 
in Gegenwart von deren ^Mutter Sterope, im Hinter- 
grunde Hermes und Zeus. Die tJbereinkunft der 
Liebenden und die Bestechung des treulosen Myr- 
tilos zeigt ein grofses Vasenbild Mon. Inst. IV, 30. 
wir sehen das Grab der getbteten Freier, davor einen 
Altar, an Avelchem Peiops mit Myrtilos vertraulicli 


grofsen Belief der Lade des Kypselos in Olympia 
(Pans, y, 17, 3), wo Peiops mit Fliigelj^ferden fulii*. 
In abgekurzter Form sehen wir zuweilen nur dieses 
Liebespaar auf einem Yiergespann, wie im hochzeit* 
lichen Aufzuge und der Tracht wegen schwer von 
Paris mit Helena zu scheiden. Am Halse der Arche- 
morosvase (vgl. oben S. 114) jagen sie auf dem Zwei- 
gespann, iiber ihnen schwebt ein Eros mit Bandern, 
hinter dem Wagen lauft ein Haschen als aphrodisi- 
sches Symbol. Darnach kommt der verfulgende 
AVagen mit dem gerusteten Oinoraaos, der schon 
die Lanze ziickt, und dem phrygisch gekleideteii 
Myrtilos; das Fehlen des Radnagels ist deutlich be- 
zeichnet. Auf dem von Philostr. 1, 17 beschriebenen 
Bilde steht Hippodameia hochzeitlich gekleidet, Peloj^s 
fiihrt weifse, Oinomaos schwarze Rosse: die ganze 



verhandelt. Der letztere halt nach der AVeise des 
griechischen Kunstausdrucks das AVagenrad in der 
Hand, dessen Nagel er verspricht herauszuziehen, 
damit Oinomaos bei dem AVettfahren schmalilich zu 
Falle kommen mufs. Hippodameia und Sterope gegen- 
tiber, im oberen Felde der hilfreiche Hermes mit der 
Siegespalme in bezug auf die von diesem Anlafs aus- 
gehenden Kampfspiele vollenden das Bild. Noch 
grofser und schbner eine Minliche Darstellung Alon. 
Inst. V, 22, wo aber in der oberen Reihe Aphrodite 
und die Ortsnymphe Olympia erscheinen. Auf an- 
deren Yasen finden wir das Opfer dargestellt, durch 
welches die Freier mit Oinomaos den A'ertrag ein- 
gehen, dem zufolge sie von ihm ereilt den Tod er- 
leiden. Am haufigsten ist naturlich das Rennen 
selbst dargestellt und zwar sowohl der Moment des 
Abfahrens wie der Sturz des Kdnigs. Aleistens finden 
wir hier Hippodameia neben Peiops auf dem AVagen; 
denn die Arglist des Konigs wollte den Freier durch 
ihr Beisein verwirrt machen. So schon auf dem 


Schilderung deutet auf ein grofses Prachtgemalde. 
Bei Philostr. iun. 9 wird der Augenblick vor der Ab- 
fahrt geschildert, als Oinomaos seinem Yater Ares 
noch opfert, aber die todliche Lanze schon auf dem 
AVagen bereit liegen hat; daneben steht Eros und 
sagt die Achse des Gefahrtes ab. Urn das Gespann 
des Peiops aber fliegen die Schatten (el'buuXa) der 
getbteten Freier. — Scenen des vollfuhrten Verrats 
und der Katastrophe des Oinomaos stellen nur spiltere 
Reliefs dar, und zwar wird nicht nur, wie meist auf 
Sarkophagen, der ganze Alythus in mehreren Scenen 
vorgefiihrt, sondern die ganze Darstellung fbrmlich 
wie eine rbmische Circusfahrt arrangiert. Auf einem 
Pariser Sarkophage (abgeb. Arch. Ztg. 1855 Taf. 79,2) 
sehen wir links den thronenden Oinomaos im Ge- 
sprach mit Peiops, der seine AA^’erbung anbringt; 
ebenso auf einem Neapler Exemplare mit der inter* 
essanten Besonderheit, dafs des Peiops Begleiter (in 
rbmischer Kriegertracht) die mit den Kbpfen der 
getbteten Freier geschmiickte Thiir (so auch Philostr. 
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iun. 9) bedenklich anscluiuen. Das Mittelbild zvij't die beideu Vier- 
gespanne: voran das des Pelops, tiber deni eine kranztrugende Figur 
erscheint, wiilirend unter den Pferden die Ortsnymphe liegt, auf einen 
Blumeiikorb gestiitzt, daneben eine Uriie mit Siegespalmen zur Verteilung 
(auf der Neapler Replik oben sogar noch ein TuliabUiser zur Verkuudi- 
gung des Sieges) ; daliinter die Rosse des Oi nomaos , der selbst aus 
Raumnot unter den Tiereii liegt, daneben jaminernde Diener. Deni 
Viergespann des Pelops eilt noch ein Reiter voraus, ebenfalls in Uber- 
einstimmung niit den Circusdarstellungen , und daneben schauen aus 
einem Bogenfenster (wie auch sonst) drei Figuren dein Wettrenneii zu. 
Die dritte Scene stellt die Heimfuhrung der von ihrer Mutter oder Amme 
geleiteten Braut dar, wobei ein Eros dein Brautigam voranschreitet; 
noch deutlicher ist der Neapler Sarkopliag, avo statt dessen das Paar in 
zartliciier Umarmung sich kiifst. Noch iveiter in der romischen In- 
scenierung des Wettfahrens geht ein in Mons in Belgien gefundener 
Sarkophag (Arch. Ztg. 18.’)5 Taf. 80). — Des Oinomaos Sturz auf einer 
Vase Annal. 1874 tav. HJ. 

Die Fliigelrosse Pindars finden Avir zAvar nirgends auf KunstAA'erken ; 
docli jagt Pelops iiber das Meer nach Lydien zuriick mit der Braut, 
wie Eur. Orest. 989 If. schildert und auch Oic. Tusc. II, 27, 67 (equl 
Pelopis illi Neptimii, qui per undas airriis suspensos rapmsse dicunhir) 
annimmt. So sehen Avir auf einer schonen Vase von Arezzo (Abb. 1395 
auf S. 1203, nach Mon. Inst. VIII, 3) das Paar im Siegesschmuck dahin- 
sausen, im Hintergrunde Lorbeerbaume, auch ein (vorn verstiimmelter) 
Delphin zur Andeutung der eben beginnenden jNIeerfahrt. Pelops, der 
den Stuimlauf der Rosse kaum ziigeln kann, ist lorbeerbekranzt als Sieger 
und als Brautigam, sein langes Haar flattert im Winde; er ist griechisch 
gekleidet in gesticktem Chiton und verzierter Chlamys. Vor ihm steht 
Hippodameia in kurzarmeligem Chiton und Obergewand mit wallendem 
Schleier, stolz ausschauend und nur leicht staunend iiber das Wunder 
der Meerfahrt, die Hand erhoben. Vor ihr zAA^ei Tauben, Aphroditens Vogel. 
— Der Verrat des Myrtilos fiihrt zum ]><>sen Ende. Ihm Avar A"on Hippo- 
dameia Liebesgenufs zugesagt; aber als er sie kiisseii Avill, stiirzt ihn 
Pelops ins >rauschende« myrtoische Meer an der Kuste von Euboia 
(pupTiXoc; von pOpiju). Ein prachtA^olles Vasenbild aus Capua (abgeb. 
Mon. Inst. X, 25) stellt das Brautpaar vor ubers ]Meer fahrend ; soeben 
stiirzt der freA^elnde Verrilter riicklings hinab in die Flut; oben schwebt 
eine grofsgeflugelte Erinys mit dem Schwerte, welches sie drohend iiber 
dem Ahnherrn des unseligen Pelopidenhauses schwingt. Denu des Myr- 
tilos Tod Avar dessen erste 8chuld (A^gl. 8oph. El. 504 ff. ; Paus. II, 18,2; 
V,l,5) 

Niclit unerwahnt darf bleiben, dafs in der Reniibahn zu Olympia an 
der Zielsaule sich ein ehernes Bild der Hippodameia befand, Avelche im 
Begriff war, ihrem Pelops eine Siegerbinde um die Schlafe zu legen 
(Paus. VI, 20, 10). [Bm] 

Pentheus. Pentheus bedeutet : der Wehklagende und ist allem An- 
schein nach urspriinglich Dionysos selber, der Gott der bluhenden Vege- 
tation, die im Winter von tobenden Stiirmen zerrissen Avird. Gleich dem 
Thraker Lykurgos aber Avird er dann (durch irrige Deutung der fiir 
ihn begangenen Feier) als der Gegner und Widersacher des Friihlings- 
gottes gedacht, welcher den Tod verdient hat und erleidet. Im thebani- 
sclien Dioiiysosdienste Avar das von den attischen Tragikern ausge- 
biidete Marchen entstanden, dafs der Avilde Kdnig Pentheus gegen die 
Feier des jungen Gottes eifert und indem er sie zu stdren sucht, von 
den rasendeii Mainaden zerrissen wird. In Euripides Bakchen versteckt 
sich der Konig auf einer Fichte, um die Festfeier zu belauschen, und 
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als ihn die von g()ttliehetn Wahnsinn erfullteii Weiber 
entdecken, fordert seine eigne Mutter Agauc, die 
ihn fiir ein wildos Tier (L<3\veii oder Eber) ansieht, 
zii seiner Zerstiickelung anf und sehv'ingt wie ini 
Triumphe das abgerissenc Idutige Ilaupt ihrcs Solines. 
Auf diese Tragodie und die nielit erhaltene Trilugie 
des Aischylos als Quelle lassen sich aulser dem bei 
Philostratos I, 18 boschriebcnen Gemalde auch alle 
orhaltenen allerdings nicht bedeutenden Kunstdar- 
stellungen zuruckfiihren, ivie Jalin (J^entlieus und 
die Mainaden, Kiel 1841) naehgewiesen hat. 

Auf einer iMuncliener Vase (X 807, liier Abb. KktO, 
nach Jahn a. a. O. Taf 2 a) linden wir die Einleitung 
zu der Wahnsinnsthat der AVeiber, den Augenblick 
<largcstellt, wo Pentheins in seinem Versteck entdeckt 
und mit einem Angrilf bedroll t wird. Er ist bier 
nicht, wie l>ei Euripides, auf einen Baum gestiegen, 
sondern hat sich in einem Dickicht , welclies durch 
zwei Baiinie bezeichnet ist, zu verbtTgen gesuclit. 


Blick, dafs sie Pentheus noch nicht gesehen hat; 
ebenso die dritte iiiit Thvrsos und T\unpanon, hiiiter 
wolcher eiiie Saule den Palast oder die Stadt andeuten 
soli, wo der Festzug herkonimt. Von der andern Seite 
nalnm si(*h dem Pentheus gleichfalls drei Alainadeii 
in rascliem La Life, Lie erste sehwingt ein in rasen- 
der AVut zerrissenes Hehkalb in den Handen, ein oft 
wioderholtes Motiv (vgl. oben S. 848 u. Abb. 920). 
Jhr folgt cine Thvrsosschwingerin, velche zugleieh 
mit dem Thyi'sos in der linken Hand den linken 
j Fiifs hebt, ahnlich wie Bakchos ladiehlt (Pair Baceh. 

I 943 f-k mit der rechteii Ilan<l den Stab fassend den 
rechten Fuls zu scliwingen. Lie Beihe s<*hliel8t cine 
Bacchantin, welche im Tanze ihr Gewand in hauschen- 
dem Bogen uher dem Ilaupte flattern lafst, ebenfalls 
ein beliebtes Alotiv, z. B. auch bei Xereidenzugen 
Phnen PMrtschritt der llandlung zeigt ein anderes 
Vasenliild (AVieseler, Lenkm. H, 430), wo Pentheus 
flielit, aber von einer Frau, die fur Agaiie zu halteii 



Phitzlich entdeckt, hat er noch in knieender Stellung ! 
zur Aliwehr die Chlamys als einen Schild um den j 
linken Ann gewickelt, wie man so oft auf Lenk- , 
malern sieht und es auch Schriftsteller erwahnen j 
(vgl. Caes. B. Civ. I, 75: sinisfras ffagls involviint; \ 
Inv. 25, IG, 21 : paludamento circa lacvum hracJnnm \ 
intorto; Petron. 80: intorto circa hracliium pallio com- 
posui ad proeliandum gradum ; Pacuvius : currum liquit 
cJdanigde contorta clapeat hracliium). Lenn den Pen- 
theus, wie in der Lichtung, AA'eiberkl eider anziehen 
zu lassen, damit er ungesehen dem PVste beiwohnen 
konne, wiirde auf den Bildwerken der Leutlichkeit 
geschadet und zugleieh den schonen Ivontrast ver- 
nichtet haben. Auf dem Kopfe trligt er den boioti- 
schen Helm (Kuvf]) wie Kadmos Abb. 822 S. 770. 
Von dem umgeheiiden Chor der PVauen hat die vor- 
derste, welche die Fackel halt, den Frevler erblickt 
und eilt auf ihn zu. Ganz ahnlich selling bed ' 
Aischylos die Mutter Agaue mit einer Fackel auf | 
den Solm ein. Lie folgende Bacchantin, welche das 
Rehfell (ve^pi*;) um den linken Arm geschlungen hat 
und in der Rechten ein vSchwert ftihrt (wie nicht 
selten), zeigt diindi ihren gen Ilimmel gerichteten 


ist, am Arm ergrilfen und mit dem g(*zuckten Schwerte 
bedroll t wird, wohei die Riickseite der Akise in rciz- 
vollem Kontrast den Lionysos in seliger Ruhe da- 
sitzend zeigt, wie er von einer PVau mit AVein be- 
dient Avird und dem P'lotenspiele eines Satyrs ziihOrt. 

Mehrere Marmorreliefs sodann von griechischer 
Erfindung, aber leider sehr beschadigt und von mittel- 
malsiger Ausfiihrung, von denen wir dasjenige im 
Palast Guistiniani nach AVieseler II, 437 wiederholen 
(Abb, 1397), stellen die eigentliche Zerreilsung dar. 
Ler Ungluckliche ist hier zu Boden gestiirtzt; vier 
AA^eiber umringen ihn. Eine sucht ihm das reidite 
Bein, die andre den linken Arm auszureilsen, wah- 
rend die zwei librigen ihre Angrille gegen den Kopf 
rich ten. Zugleieh beifst ein von Lionysos gesendeter 
Panther (der oftmals bei andern Kampfen den Gott 
selbst unterstiltzt) ihn grimmig am linken Bein. A^on 
links her sttirmt noch einAA^eib in Jagertracht, mit 
entbldfster Brust und flatterndem Obergewande, eine 
Erinys oder die Raserei (Aueoa); s. unten sPer- 
sonilikation«. Lie vollstiindig bekleidete P>au hinter 
ihr, welche sich in der muden Ilaltung einer Trauerii- 
den an <len P>lsen lehnt, wohei aus einer (h*ne uher 
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ihreiii Haupte Wasser str6mt uiul eine Schlange ihreii 
Leib umwiiidet, M'ird fiir eine Quellnymphe erklart, 
von Jahn fiir Dirke (s. Art.). Auf der rechten Seite 
des abgebrochenen Reliefs erscheint nocli ein Ge- 
spann you Keiitauren, der eine mit der Leier, der 
andre die Flbte spielend, welche den Wagen des 
Dionysos ziehen, und neben ihnen ein Satyr, der 
in die Feme schaut (vgL oben S. 589). Der trium- 
pliierende Gott nahet seinen siegreichen Bekennern. 

In selir gedriingter Dar- 
stellung wird auf einer ge- 
prefsten Thonscbale Pen- 
theus niedergestiirzt von 
einem Panther zerfleischt 
und zugleich von nur einer 
Frau mit dem Thyrsos be- 
droht , die mit der eben 
erwahnten Erinys gleich 
gekleidet ist. Diese erklart 
Dilthey Arch. Ztg. 1874 
S. 83 If. fiir die eben er- 
wahnte auf Eur. Bacch. 
977 If. weisende Lyssa. 

Audi die Mutter des Pentheus, Agaue, welche 
als verziickte Bacchantin das abgeschnittene Haupt 
des Sohnes und ein Schwert in den Handeii halt, 
findet sich auf einem Altarrelief (Jahn a. a. 0. Taf. 3 c), 
ganz wie bei Horat. Sat. II, 3, 303. Einen ahnlichen 
kleineu Marmoraltar geben wir in Abb. 1398, nach 
Combe, Ancient marbles I, 5, 1 , [Bmj 

Pergamon *). 

Skizze der Landschaft. 

Die Hochplateaus, welche das Innere von Ivlein- 
asien einnehmen, werden von dem 'westlichen Kiisten- 
lande durch Gebirgsmassen getrennt, die hart bis an 
das Ufer des agaischen ^leeres herantreten und in 
zahlreiche Halbinseln oder vorgelagerte Inseln aus- 
laufen. Durchbrochen sind diese Gebirgsmassen durch 
die von Osten nach Westen gerichteten Thaler von 
Flussen, die ihre Wasser in tief in das Festland ein- 
schneidende Meerbusen ergiefsen. 

*) Die Nameusform wechselt ))ei den Sciiriftstellern 
zwischen f) TTepYaiuog und to TTepYctpov (bezw. rd 
TTepYuiua). Erstere brauchen Xenophon (Hell. Ill, 
1,6), Pausanias, Dio Cassius, von den Geographen 
Ptolemaus und 8tephanus von Byzanz und von den 
lateinischen Schriftstellern Cicero, letztere Polybius, 
Strabp, Appian, Josephus, Aelian, Plutarch, Philo- 
stratus, Jamblichus, auch Plinius. (Hesseimeyer, ^-Die 
Urspriinge der Stadt Pergamos in Kleinasiem^ S. 44 f.) 
Eine sichere Entscheidung iiber die grofsere Berechti- 
gung der einen Oder anderen Form ist nicht moglich; 
wir folgen daher der auch bei den griechischen Schrift- 
stellern gebrauchlicheren vSchreibart, die heute die 
allgemein ubliche ist. 


Die Kiisteu des Golfes von Klaia , heute Golf 
von Tschandarlik), von Xorden gerechnet des zweiten 
jener grofseren !Meerbusen, mit der ihn nach 0»ten 
fortsetzenden Ebeno, die vom Fhisse Ka'ikos durch- 
stromt und nach ihm beuannt wird, sind der Boden, 
auf dem die pergamenische Stammessage von Teu- 
thras, Auge und Telephos spielt, auf dem die Herr- 
schatt der Attaliden eiiiporwuchs , desseii Reiclitum 
und koramerzielle Bedeutung die Bliite Pergamons 
in der romischen Kaiserzeit hervorgebracht hat. 

Die Quellen des Kaikos (Bakir-Tschai turkisch) 
wurden in einer kleinen Ebene in den westlichen 
AusUiuforn des Demirdji-Dagh, des Temnosgebirges 
der Alten, gezeigt (Strabo XIII, 1, 70 p. 616). Der Fluls, 
durch bedeutende Zufliisse aus dem Temnos selbst 
verstarkt, fliefst anfangs ein kurzes Stuck nach Xord- 
westen, wendet sich dann in die erwiihiite grofse 
Ebene eint retend nach AVestsudwest, \velche Richtung 
er bis zu seiner Mundung beibehalt. Die Lange der 
Kaiko.-^ebene ])is zum Golf von Elaia betragt ungefahr 
8 Meilen, ihre Breite durchschnittlich tiber eine Meile. 
Sie gait den Alten fiir den fruchtbarsten Teil der 
Landschaft Mysieii (Strabo XIII, 4, 2 p. 624 ex.), 
deren natiirliche Grenze gegen das Nvestliche Lydien 
durch die Wasserscheide zwischen dem Kaikos und 
deni Ilermos gehildet wird. Iin unteren Teil der 
Ebene lag Teuthrania, die mythische Hauptstadt 
des Landes (Strabo XIII, 1, 69 p. 615; XII, 8, 1—2 
p. 571), nach der die Geographen die gauze Gegend 
bezeichneii. 

Schilfbar ist der Kaikos gegenivartig nicht und 
war es auch schwerlich im Altertume. Auf der un- 
teren Strecke erhalt der Kaikos seine Hauptzuflusse 
aus dem nordlich von der Ebene gelegeneii Berg- 
laiide, (las im Xorden durch den Golf und die Ebene 
von Adramytteion begrenzt wird, im X^ordosten mit 
der Idakette, im Siidosten mit dem Temnos in Zu- 
samnienluinge stebt, hier die Wasserscheide bildend 
zwischen dem Flufsgebiet des Kaikos und den der 
Propontis zustrOmeiiden Fliissen. Dieses Gebirge, 
das im Altertum den Xhiinen Pindasos gefuhrt hat 
(Plinius, Xhit. hist. V, 126; Pausanias 11,26,8. Die 
Erkiarer der Pausaniasstelle verlegen den Pindasos 
irrtiinilich in die Gegend von Epidaurus), besteht 
aus zwei von Xordost nach Sudwest gerichteten 
Bergketten, die ein fruchtbares, heute Kosak ge- 
nanntes Hochthal umschliefsen. Die nordliche Kette, 
deren Hauptstock gegen wartig Madaras-Dagh heifst, 
erhebt sich bis tiber 1200 m Seehohe, die sudliche, 
der Kaikosebene zunaclist liegende Kette ist etwas 
niedriger. Moglicherweise kommt der Xame Pindasos 
der letzteren allein zu. Dieser stidliclie Gebirgszug 
seiikt sich im Sud westen bis zu einem nur wenige 
Meter uber dem Meeresspiegel erhabenen Sattel, 
liber den der Weg von Atarneus (Dikeli) und dem 
der Iiisel Lesbos gegeiiiiberliegenden Kiistenlande 
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in die Kaikosebeiie fulirt, steigt daiin aber iiocli 
einmal bis zur Hdhe von 780 m an und bildet da 
(lurch jene weit vorspringcnde Halbinsel, die den 
Golf von Elaia von der Meerenge von ]Mytilene trennt. 
Diese letzte Erhebung, heute Kara-Dagh genannt, 
ist das Kanegebirge der Alten (ai Kdvai imd 
f] Kdvri, Strabo XIII, 1, 68 p. 615). 

Von dem Hauptkamme des Pindasos zweigen 
sich nach Siiden mehrfacli Vorgebirge ab, die durcli 
tiefe Thalschluchten von einander getrennt sich all- 
mahlich abdachend in die Kaikosebene verlaufen. 
Der aufserste felsige Vorsprung eines dieser Yor- 
gebirge, das, bevor es in die Ebene iibergeht, nocli 
einmal machtig ansteigt, etwa drei Meilen von dem 
Meere entfernt, tragt die Uberreste der Burg und 
Oberstadt von Pergamon, wahrend sudwestlich 
davon am Fufse die Ruinen der antiken Un t er- 
st ad t in und um die Hauser des modernen Bergama 
zerstreut liegen. 

Die Burghohe, deren aus Tracliyt bestehende 
Felsen bis 310 m iiber dem Meere (ungefahr 270 m 
liber der Ebene) ansteigen, wird ostlich und westlich 
umschlossen von den Thalern zweier Flufschen, die 
aus dem Pindasos hervorkommend hier dicht bei 
einander die Ebene erreichen und dann in vielfach 
verzweigtem Laufe, aber ohne sich zu vereinigen, 
dem Kaikos zufliefsen. Wie im Altertum, so heilst 
noch heute der westliche Flufs, der die Unterstadt 
durchfliefst, Selin us, der ostliche, der das Stadt- 
gebiet nur beriihrt, Ketios (Plinius, Xat. hist. V, 126: 
Pergamiim quod intenneat Seliniis, praejiidt Cdins pro- 
fusus Pindaso monte; Strabo XIII, 1, 70 p. 616: Ki]- 
T€io<;, x^ipctppajbe^ TToxctjUiov. — KHTIOC oder fcHTEIOC 
und CEAir^OYC (oder CGAeiMOYC) Beisclirift auf perga- 
menisclien Miinzen des Marc Aurel, Mionnet, Su]>pl. 
V, 442 N. 1012; auch II, 602 X. 583 ist nach dem 
Berliner Abgufs CEAINOYC, nicht CEAINOC zu lesen). 
Nach beiden Flufsthalern fallt die Burghohe sehr steil 
ab, im Norden trennt sie ein tiefer Sattel von dem 
Muttergebirge, nur auf der Siidseite senkt sich der 
Berg mehr allmahlich in breiter Abdachung nach 
der Ebene. Der Abhang bleibt aber auch hier noch 
immer so steil, dafs er ohne gebahnten Weg nur 
mit Muhe zu erklimmen ist. Von Norden und Siiden 
gesehen hat daher die Hohe die Form eines abge- 
stumpften Kegels (Strabo XIII, 4, 1 p. 623 ; eon be 
oxpopiXoeib^i; x6 dpoq eic; oHeiav Kopuqji^v diroXfjTov) 
wahrend von der Ost- und AVestseite betrachtet der 
Berg sich mehr als ein langgestreckter nach Siiden 
geneigter Riicken darstellt. Vgl. die Ansicht von 
Siidwesten, Abb. 1399 (nach »Altertumer von Perga- 
inon< 11 Taf, 1), und die Westansicht in der Skizze 
Abb. 1400. 

Durch diese ausgezeichnete Lage ist die Feste 
von Pergamon der die ganze Kaikosebene und selbst 
die Kiisten des Golfes von Elaia l^eherrschende Punkt 


(exei be xiva pT^poviuv 7rp6<; xou<; xottouc; xouxouq x6 
TTepYctpov, Strabo Xill, 4, 1 p. 623), und es ist ein 
interessantes Beispiel fiir den jede natiirliche Phit- 
wickelung hemmenden Einflufs des Porserreiches, 
dafs die Stadt erst in helleiiistischer Zeit begonnen 
hat, die Ilerrschaft iiber das fruchtbare Flufsgebiet 
auszuiiben und damit den Grand zu einein aufser- 
ordentlich schnellen Emporbluhen zu legen. Elaia, 
im Altertum der natiirliche Exportplatz des Landes, 
(lessen Ruinen siidlich von der Miindung des Kaikos 
an dem jetzt versandeten, innersten Zipfel des Golfes 
erhalten sind, ersclieint seit der Griindung der perga- 
menischen Ilerrschaft immer nur als der von Perga- 
mon abhangige llafenort (EXaiav Xipevix exououv 
Kui vaOoxai}|Liov xubv AxxaXiKujv paoiXeinv, Artemidor 
bei Strabo XIII, 3, 5 p. 622; TTepYappvibv etriveiov, 
Strabo 1, 67 p. 615). Es war mit der Haui>tstadt 
durch eine 120 Stadien (3 Meilen) lange Strafse ver- 
bunden. 

Ebenso bildet Pergamon auch den naturlichen 
Vorort des nordlich an die Ebene anschliefsenden 
Berglandes. Zwei befestigte Pliitze, deren 
Ruinen sich im Kosak unweit der iiber den Madaras- 
Dagh nach Adramytteion fuhrenden Passe erhalten 
haben, und deren Griindung in die Anfangszeit des 
pergamenischen Reiches zu setzen ist (Mitteil. des 
Athen. Inst. X S. 1 ff.J, sind die mouumentalen 
Zeugen dieser von Pergamon ausgciiV>ten Herrschaft 
iiber das gebirgige Hinterland. 

Zur Geschichte der Stadt. 

Die erste gescliiebtliche Erwahnung von Pergamon 
bei Xenophon, Anab. VII, 8, 8 ft.. Hell. Ill, 1, 6 ent- 
halt iiber die Lage und den Umfang der Stadt keine 
genaueren Angaben. Fiir das Verb ill tnis hingegen, 
ill welchem Pergamon damals, urn die Wende des 
5. und 4. Jahrhunderts, zur Kaikosebene stand, 
ist die Episode, die Xenophon erzlihlt, von grofsem 
Interesse. AVir linden die Ebene im Besitze reicher 
Perser, die mit ihren Fainilien befestigte Landliiuiser 
bewolmen, wahrend die kleinen Landstadtchcn (Teu- 
thrania, Halisarne und Pergamon selbst) den Nach- 
kommen griechiscber Emigranten, die Dareios hier 
angesiedelt hatte, des Damaratos von Sparta u. a, 
geh()ren. Die Griechen unter Xenophon nebmen 
Pergamon mit Gewalt (KaxaXappixvouai) : die Stadt 
hatte also vielleicht eine kleine persiscbe Besatzung. 
Auf An stiffen griechiscber Einwohner vim Pergamon 
unternimmt Xenophon einen L bei fall des »Tlmrmes« 
(xupaiq) eines jener persischen Grofsen xuj irebiuj, 
dem alsbald Assyrier, hyrkanische Reiter und kdnig- 
liche Sdklner aus den benachbarten Stiidten (Komania, 
Partbenion, Apollonia) und iimliegenden Ortschaften, 
sowie jene den Persern ergebenen Griechen zu Hilfe 
komrnen. Erst der Zug Alexanders wird diesen Ver- 
luiltnissen ein Ende gemacht haben. 
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Genauer sind wir u])cr Lage und Ausdehnung 
von Pergamon im Anfang des 3. Jahrliuiidcrts 
uiiterrichtet , iu der Zeit, als Lysiimichos die Feste 
zum Aufhewalinmgsort seines Kriegsscliatzes erwahlte, 
und Philetairos, deii er als Koinmandanten eingesetzt 
hatte, von ihiii abiiel, uin in Pergamon eine seib- 
staiidige llen-schaft zu liegruiiden, Danials war iiur 
der hochste Teil des Bcrges bewohnt und l)efestigt 
Stra]>o XIII, 4 § 1 p. G23 f^v to TTepY«,nov Auaijudxou 
Ya^oqpuA-dKiov xoO AYaDoKAeouc, ev6(; tujv AAe^dvbpou 
biaboxtuv, auT^v ti^v dKpav toO dpoui; auvoiKOi!,uevr|v 
€xov. Pergamon wird an jener Stelle niclit mit dem 
Ausdruck iroXig bezeiclmet, sonderii abwediselnd 
XUJpiov, epupa, qppoupiov genannt. Sein Xachfolger 
Eiimenes I. dehnt die Herrschaft uber die nilehste 
Umgel)uiig aus (pv fjbri buvdaTr)(; tujv kukXuj xaJpiwv, 
Strabo ^2;, und nocli imter Attalos I., der den Xonigs- 
titel annahrn, bis auf Eumenes 11. war das (Tel)iet 
beschrankt auf wenige Orte pexpi JiaAdoorig 
Kara xov 'E\aixr)v koAttov kui xov Abpa,uuxxr|vdv, 
also auf die Kaikosebene und jenes Gebirgsland, 
als (lessen natiirlichen Vorcjrt wir Pergamon obcii 
bezeiciiiiet haben. 

Erst unter Eumenes II. (197—159) erfahren 
wir von einer grofsartigen Bautliatigkeit : KaxeOKeuaoe 
b’ ouxo<; xr)v iroAiv, sagt Strabo i^p. 924), kui to NiKr|- 
cp(3piov dAaei Kaxeqpureijae, kui dvall/Yuaxa Kai pi[lAio- 
Kai xf)v xooovbe Kaxoixiav xoO TTepYd)Liou X))v 
vuv oucFav €K€ivo(; 7rpo(;e(piAoKdAr|ae. Olfenbar war es 
die Erweiterung des Ortes unter Eumens, durch die 
Pergamon erst zur ttoAic, zur Grofsstadt wurdo Die 
Notwendigkeit, fiir die seit der Ausdehnung des 
lieiclies (naeli der Selilaclit bei iMagnesia) uber ganz 
Yorderkleinasien naturlich maclitig anwachsende 
liauptstiidtische BevOlkerung Platz zu schaffcn, wird 
in erster Linie die Ausdehnung des Stadtgebietes 
veranlafst haben. Anderseits mufs man aus dem 
Ausdrucke: xf]v KaxoiKiav TTpoc€(piAoKdAr|ae ?er fugte 
die neuen Stadtteile aus Prachtliebe hiiizu^ sehlieisen, 
dafs aueh der AVunseh, Raum zu seliaifen fiir die 
Anlage von Prachtbauten , welche die Hauptstadt 
schmuckeii sollten, zur Erweiterung bezw. Verlegung 
des bewohiiten Gebietes wesentlich mit beigetragen 
hat. jMit der Erweiterung der Stadt war naturlich 
die Anlage einer ganz oder tcilwcise neuen Festungs- 
mauer verbunden. Obwohl unter Eumenes’ Xaeh- 
folger Attalos II. mehrfach Feinde vor der Stadt 
lagen, hat doch nieinand die Festung jemals ernst- 
lich aiizugreifen versucht. Das von Strabo erwahnte 
Nikephorion dagegen und das Heiligtum des Asklepios 
wurden in den Jahren 201 von Philipp Y. von 
Makedoiiien und 155 v. Chr. von Prusias II. von 
Bithynien giinzlieh verwiistet; sie mussen folglich 
beide aufserhalb der eumenisehen Mauerlinie gelegen 
haben (Polybius 16, 1 u. 32, 27). Die Angabe des Ari- 
stides, der das Asklepieion als x6 xeAeuxaiov xpfjiua 


xriq iroAeuu^ bezeiclmet (I, 716 ed, Dind.), kann sich 
also niclit auf die Zeit Eumenes’ II. und seiner Nach- 
folger beziehen, soiidern mufs eineni w'esentlich spa- 
te re n Zustande der Stadt entsprechen. 

Denn auch fiir die Anfangszeit der mit dem Jahre 
133 v. Chr. iiach dem Tode Attalos’ III. beginnendeii 
romischen P^poche enthillt die Stelle Strabos uber 
Eumenes U. eine we rt voile Xotiz. AVenn namlich 
Strabo seine offenbar vorzugliche Quelle iiber Perga- 
mon iiicht ganz gedankenlos benutzt hat, so darf 
man aus den Worton xfiv eiri xooovbe KaxoiKi'av xf)v 
vOv oOcyav eK€ivo<; irpogecpiAoKaAriae sehlieisen, dal's 
die Stadt von Eumenes bis auf die Augusteische Zeit 
namentlich hinsichtlich ihres Umfanges keinerlei be- 
deutende Yeriinderung erfahren hat. 

In der Regierungszeit des Kaiser Augustus 
horen war dagegen von einer bedeutenden Xcugriin- 
dung, die sehr wohl die Yeranlassung einer Aus- 
delinung der Stadt gewesen sein kdnnte. Bereits 
29 v. Chr gestattete Augustus der Provinz Asia, ihm 
und der Giittin Roma zu Pergamon einen Tempel 
zu weihen (Dio 51, 20; Tacit, ami 4,37; vgl Momm- 
sen, Monuni. Ancyr. ed. 2 p. X). Das Augusteum 
von Pergamon war seitdem das Zentralheiligtiiin des 
Kaiscrkultes der ganzen Provinz Asia, in deni Teine- 
nos, das den Tempel umgab, standen die Originale 
der Besehlusse des Koivov Aaiac, der Festgemeinscliaft 
der Provinz, nach denen die Kojiieii fiir die Casareen 
der kleinereii Stildte angefertigt wurden (vgl. z, B. 
das Dekret zu Ehren des Q Fabius Maximus (ca 
10 V. Chr.) CJ fr 3902 b). Die Pergamener nannteii 
sich als Bcsitzer des Kaisertempels icrste Temiiel- 
dieiien des Kaisers, Trpujxoi vcuuKopoi, und seit der 
Regierung des Trajan fuhren sie offiziell lauf Munzeii 
und Inschriften) den Titel upiuxoi bi^ veujKopoi, wo- 
raus sich ohne weiteres ergibt, dais unter Trajan 
ein zweiter Kaisertempel , also ein Trajaneum, in 
Pcxgamnn konsekriert worden ist. Durch das Yer- 
dienst des aus Pergamon gebiirtigeii A. Julius Qua- 
dratus ( Consul sulf. 93, ordinar. 105 p. Chr.) wurden 
in trajanischer Zeit die in Ycrfall gerateneii altereii 
Bauteii wieder hergestellt (Aristides 1, 116 Dind. - uva- 
Ar|i|i6,uevo^ x»jv ttoAiv Otto xpovou KCKpiiKuiav auxo xouxo 
birep eaxiv eTroii^icrev; vgl. C,/ G 3548 f . ; Le Bas, 
Yoyage arclnjol. Ill, 2, 1722 f.j. Unter Cara call a 
eiidlich trageii die pergamenischeii Munzen regeb 
mafsig die Aufschrift : TTepYappvujv TTpmxuiv xplc veoj- 
Kopoiv und einzelne Exemplare fuhren drei IViupel 
neben eiiiander im Bilde (Mioniiet II, 612 X (536 1; 
Supp].Y,460 X. llOSf.). Xeben dem Augusteum und 
dem Trajaneum gab es also im 3. naehchristlicheii 
Jahrhundert noch einen Tempel des M. Aurelius 
Antoninus Caracalla. 

Ueber die Lage der drei Kaisertempel und iiber 
die Ausdehnung der Stadt in der romischen und 
spatrcimischen Zeit fehlt es an Xachrichten aus dem 
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Pergamoii (Ausgrabungeii. Neuere Litteratur). 



Altertum. Nur soviel ergibt sich aus den Worteu 
des Plinius (V, 126) : Fergamum quod intermeat Selinus, 
dafs die Stadt von der Hohe, auf der die Anfiinge 
in vorgriechischer Zoit gelegen batten, allmahlich 
herabgeriiekt war bis uber das westliche Fliifsthal 
hinweg, wobei leicht das Asklepieion in das Stailt- 
gobiet mit hineingezogen worden sein kann, wie es 
in der Zeit, die Aristides mit seinem Aiisdriiek to 
T€\€UTaiov T|uf|iaa Tfjc; TToXeie*; iin Aiige hat, der Fail 
geweseii zu sein scheint. Die iiionuineiitale tJber- 
liefening bestatigt diesen Sacliverhalt vollkommen. 

Ausgrabungen. Neuere Litteratur. 

Hinsiclitlich der romisclien Stadt batten bereits 
die Angaben von alteren Ileisenden, namentlieb von 
Texier (Description de 1’ Asie iniiieure I, 216 tf.), vor 
allem aber die erste genanere Aufnabme von Perga- 
mon dureh Humanii iiii Jabre 1871 und die Unter- 
sucbung und Yerzeicbnung der iiber dem Boden 
sicbtbaren Ruinen durcb Curtins und Adler (»Bei- 
trage zur Gesebichte u. Topograpbie Kleinasiens«, 
Abbaudl. d. kgl. Akad. d. AVissensch. zii Berlin 1872) 
die liickenbafte litterariscbe Fberlieferung in reicbcr 
Weise vervollstaudigt. Von der Lage und dem Uin- 
fange der griechiscbeii Stadt, sowie von den Bau- 
werken der K<3nigszeit war es indesseii uuuioglieli, 
si ell aucb nur eiitfernt eine kkire Yorstelluiig zu 
bilden. Erst die von der preufsiscben Regierung 
suit 1878 unter der Leitung von Conze und Hu- 
iiiann und unter der technisehen Beihilfe von Bobn 
u. A. unternommenen Ausgrabungen iiaben das topo- 
grajdiisclie Bild der alteii Stadt in deu verschiedenen 
Epocheii ilires Besteliens, besonders in der Konigs- 
zeit, allmahlicb iniiner klarer bervortreten lassen 
und die inonumentalen Sebopfuiigen der Attaliden 
<ler Jahrtausende langen Yergessenbeit und der immer 
weiter fortsebreiteiiden Zerstdrung entrissen. 

Das Unternebmen, das zur Zeit nocb nicht ab- 
geschlossen ist, begann mit der Entdeckung des 
Pracbtbaues eines dem Zeus geweibten Altars, dessen 
Uberreste auf einer Terrasse sudlicb unter derKuppe 
der Burgbdbe blofsgelegt warden (vgl. Abb. 1401). 
Die Entdeckung der Skulpturwerke, die einst diesen 
Altarbau geschmiickt haben und zum grolsen Teil 
in einer unterhalb des Altars sicb binziebenden byzan- 
tiniscben Mauer verbaut waren, und ibre Uberfiibrung 
nacb Berlin waren der erste glanzende Erfolg der 
Ausgrabungen. Zugleicb mit der Untersucluing des 
Altars wurde die Aufdeckung einer Tern pel mine be- 
gonnen, die uninittelbar unter der hdchsteii Spitze 
des Berges gelegen von friiberen Reiseiiden fiir das 
Heiligtum der perganienischen Stadtgottin Athena 
gehalten worden war. Die Ausgrabungen ergaben, 
dafs jener erst in romischer Kaiserzeit entstandene 
Bau zum Zwecke des Kaiserkultes gegriindet gewesen 
semmusse(»Augusteum< auf Abb. 1401). Das Athena- 
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Pergamon (Uinfang uml Einteilnng der Stadt). 



(lioser Seite. An die Nordmauer der Akropolis lehnt 
feich eine keillOrmige, 150 m weit vorspringende Platte, 
auf deren aufsersten Spitze in spaterer Zeit der Julia- 
tempel erbaut wurde. Ob dieser auf dem Plan deut- 
licli erkennbare Vorsprimg in die alteste Ummaue- 
rung hineingezogen -war, schoint noch unentschieden. 
Die etwas nach innen geschweifte Westseite der 
Akropolis umschliefst eine narh dem Selinustlial ge- 


richtete Mulde, in der nnterl.all) <ler Burgmaner das 
griecbische Theater liegt. Der die Akropolis im 
1 Siiden bogrenzende Mauerzug bildet zugleich die 
j Sudgrenze des Athenaheiligtnms, an das sich ostlieh 
das diirch starke Tiirme flankierte Burgthor an- 
schliefst. Unterhalb dieser Linie fallt das Terrain 
zunilehst steil ab zu dein Plateau, dessen westliches 
' Elide der Zeusaltar niit seinem Peribolos einnirnmt. 



Pergamon (griechische Bauten der <)bersta<lt). 
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Der Hdlienuntcrscliied zwischen dem letzteren iind 
der Terra sse des Athenaheiligtimis wird auf 24 in 
angegeben. 

»lm Begiiine der Kdnigszeit gentigte das 
kleine Kastell iiiclit melir, imd man baiite naeli der 
Siidseite des Berges eine sebr sorgfaltig ausgefuhrte 
weitere ^Iauer< (nach Conzes Vortrag in der Arcli. 
Ges. zu Berlin 15. Jan 1884, Berliner Philol. Wochen- 
schrift 1884 S. 185 u. 18(b Wie ans dem Plane Alter- 
tiimer S. 1 (A]>b. 1401) ersiclitlicdi ist, geht diese Manor 
von der Siidwestecke der Akroj>olis aus, lauft am 
Kande dt^s steilen Abhanges ul)cr dem Selinustbal 
bill nach Siiden, wondet sicb dann oberbalb der von 
dem (romischeii) Gymnasion eingenommenen Ter- 
rasse nach Osten, durchschneidet nach Xorden zuriick- 
kehrend die Mulde, die bier dem Ketiosthal zu sich 
oft’net und steigt dann dem auf dem Plan erkenn- 
baren , felsigen Grat folgend hinauf bis zum An- 
schlufs an die Burgmauer an der Sudostecke der 
Akropolis. Der von dieser Mauer umscblossene Baum 
bat eine Lange von ungefabr 500 m, eine Breite von 
iiber 300 m. Es ist das Gebiet, welches die Stadt 
in der ersten Ivonigszeit einnimmt und das ungefilhr 
init dem oberen Plateau des Berges zusammenfiillt. 

Die dritte Epoche beginnt mit der uns litterarisch 
uberlieferteii Erweiterung der Stadt durcb 
E u m e n e s II : Die Lmfassungsmauer, deren Errich- 
tung also mit der hocbsten Bliite des Belches zu- 
sammenfallt, war die grofste und stattlichstOj die 
iiberhaupt m Pergamon existiert bat. Hire Uber- 
reste sind auf dem Plan als » An tike Stadtmauer'.< 
bezeichnet. Sie ist im Xorden an die Spitze des 
keilformigen Vors^irunges angescblossen, der spater- 
hin den Juliatempel trug, zieht sich um den ganzen 
Stadtberg, auch die steilen Abhange mit Ausnahme 
dessen auf der Nord- und Nordostseite umschliefseiid, 
nur wenig oberbalb der beiden Flusse bin und reicht 
im Siiden etwa soweit hiiiab, als die mod erne Stadt 
auf den Berg hinauf reicht (Philol. Wochenschrift 
S. Ib7). Die Mauer war durcb ausspriiigende Tiirme 
verstarktj von denen eine grofsere Anzabl auf dem 
Plan verzeichnet ist. Das Gebiet der Stadt batte 
nunmehr in der Bicbtung von Noixhvest nach Siid- 
ost eine Ausdehnung von weit tiber 1000 m , von 
nahezu 800 m in der Bichtung von ^Xordost nach 
Sudwest. Wenii wir aus dem Ausdruck Strabos Tf]v 
KaroiKiav ti^v vOv ouaav liinsichtlich dieses Stadt* 
gebietes nicht zu viel geschlossen baben (s. oben 
S. 1209), so ist die Stadt aucb unter den B(')mern der 
republikanischen Zeit auf diese Greiizen bescbriinkt 
geblieben. 

Erst in der Epoche unter den romischen 
Kaisern finden wdr die Stadt iiber die Mauer liin- 
aus in siidwestlicher Bichtung bis in die Ebene hin- 
(‘in ausgedehnt, wo noch jetzt auf beiden rfern des 
Selinus die stattlichen Buinen kolossaler offentlicher 


Bauten imponieren. Diese romiscbe Lhiterstadt war 
wahrscheinlich offen* der Friede, der tiberall im 
nimischen Beiche, von den Grenzdistrikton abge- 
sehen, in den ersten beiden Jahrhunderten berrschte, 
liefs wobl die Umscblielsung der Starlt mit einem 
scbiitzeuden Mauerringe uberfliissig erscbeinen. 

Erst in der spatereii ICaiserzeit mufs das 
Bediirfnis, die Yerteidigungsfahigkeit der Stadt wie- 
derherzustellen, vermutlicb infolge des Andringeiis 
der Barbaren, von neuem bervorgetreten seiii. Al)er 
die Stadt wmr bereits so sebr von ihrer Blute berab' 
gesunken, dafs man nicht bid's auf eine Deckung 
der Unterstadt verzicbten mufste, sondern sogar der 
w^eit ausgedebnte Mauerring Eumeiies’ II. zu grots 
schien. Daher zog man denn eine engere Befesti- 
gungslinie um den oberen Teil des Berges, <lie auf 
der Xord- und Westseite mit der altesten griecbischen 
Mauer zusaminenfallt und nur im Suden und Sud- 
w^esten das Gymnasion mit einscblols Auf den bei- 
den Ansichteii Abb. 1399 und 1400 sind die Dber- 
reste dieser spatromischen Mauer deutlicb zu ver- 
folgen. — Spatere Generationeii baben daran um- 
gebaut und wiederbergestellt, bis aucb dieser Bing 
fiir die anscheinend immer mebr berabgeminderte 
Bevolkerung zu grots wmrde. 

Daher wmrde denn , vermutlicb in b y z a ii ti- 
ll i s c h e r Zeit, jener gew^altige bis zu G m dicki‘ 
Steinwaill gezogeii, der nur noch den obersten Teil 
des sUdlich an die alte Akropolis anschliessendeii 
Buckens umgab. Der Lauf dieser Mauer fallt iiii 
AVesten ungefabr mit der Slid- und Siidostgrenze 
des alten Marktes zusammen, sie endigt im Osten 
an dem felsigen Grat unterbalb der Sudostecke der 
Burg. Die altgriechischen Prachtbauten und Denk- 
miller w urden, um als Material zu dem Ban zu dienen, 
abgcbrocben , und diescm Umstand verdanken wir 
allein die Erhaltung der Skulpturen vom Zeusaltar. 

Auf die byzantinische Epoche wurd eine Zeit voll- 
standiger Yerodung gefolgt sein, und vielleicht erst 
in den letzten Jahrhunderten, um die Zeit des Be- 
ginnes der ttirkischen Herrschaft (seit 1536) 
ist das alte Kastell auf der Kuppe des Berges w ieder- 
hergestellt w orden. Seine aus Ziegeln und zusammen- 
gelesenen alteren ^Yerkstucken schlecht und lose auf- 
gebauten Turme und Mauern ruben auf den alt- 
griecbischen Fundamenten. Sie sind es, die auf der 
Ansicht Abb. 1399 so deutlicb hervortreten und zu- 
gleicb Lage und Lmfang der illtesten Griindung ver- 
anschaulicben. 

Griechische Bauten der Oberstadt. 

Der Hauptzugang zu dcr Burghohe mufs zu alien 
Zeiten auf der Siidseite des Berges gelegen baben. 
Der Abhang ist aber auch bier viel zu steil, als dafs 
ein fiir Pferde oder gar fiir AYagen benutzbarer AVeg 
batte in gerader Bichtung hinaufgefiihrt gew^esen 
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sein kdnnen. Der seinier Anlage nach jedenfalls 
noch aus der Konigszeit stammende Hauptweg, 
der gegenwartig noch den einzigen bequemeren Zu* 
gang zur Burg bildet, fuhrt daher in Windungen 
allmahlich zur Hohe. Das alte, aus rechteckigen 
Trachytplatten bestehende, vielfach durch spatere 
Geschlechter ausgebesserte Pflaster, hat sich fast 
ununterhrochen, wenn auch nicht immer in der ur- 
spriinglichen Breite erhalten, und vielfach erkennt 
man noch die alten Sttitzmauern, die den AVeg auf 
der Thalseite emporhoben. Vom sudlichen Fufs 
des Berges ftihrt diese Strafse am Abhang nach dem 
Ketiosthal an der romischen Stadtmauer entlang 
nach Norden bis zu einer mehrfach umgebauten 
Thoranlage, wendet bier in das Gebiet der spat- 
romischen Stadt eintretend scharf um und steigt 
in siidwestlicher Richtung empor zu dem breiten 
Rucken des Berges, den die alteste griechische Stadt- 
mauer umzieht. Hier wendet sich der Weg zunachst 
nach Westen, spater auf der dem Selinusthal zuge- 
wandten Seite des Berges wieder nach Norden und 
erreicht schliefslich das Terrain, auf dem durch die 
Ausgrabungen die Reste der offentlichen Bauten aus 
der Konigszeit blofsgelegt sind. 

Im Mittelpunkte des alten Stadtgebietes der 
Konigszeit lag der an tike Marktplatz, die Agora. 
Ihre Reste sind auf dem Rucken gerade unterhalb 
des Athenatempels und des Burgthores erhalten, an 
der Stelle, die allein im ganzen Stadtgebiet mit Aus- 
nahme der Akropolis zur Anlage von grofsen ebenen 
Flachen, wie sie fur den Markt erforderlich waren, 
geeignet gewesen ist. Seit Eumenes II. bestand die 
Agora aus zwei eng miteinander verbundenen Ter- 
rassen, die im Anschlufs an die gegebenen Terrain- 
verhaltnisse durch kiinstliche Stiitzbauten emporge- 
hoben und eingefafst waren. (Vgl. den Plan der 
ausgegrabenen Teile von Pergamon, Abb. 1403, in 
welchen die rekonstruierten Grundrisse der einzelnen 
Gebaude, soweit sie bis jetzt veroffentlicht sind, 
eingetragen sind, so wie die rekonstruierte Ansicht 
von Westen, Abb. 1402 auf Taf. XXXVI ) 

In der Mitte der oberen Terrasse erhob sich die 
ganze XJmgebung beherrschend der gewaltige Pracht- 
bau des Zeusaltares. In den Inschriften heifst 
der Altar 6 pujp6<; toO Aiot; toO ZujTfjpo<; und seine 
XJmgebung gait fur den bevorzugtesten Teil der Agora. 
In einer vermutlich aus den Ruinen von Elaia stam- 
menden Inschrift, die in Klissekioi, einem jenerRuinen- 
statte benachbarten Dorfe gefunden worden ist und 
gegenwartig in Smyrna aufbewahrt wird (publiziert 
von Gelzer in E. Curtius’ Beitragen zur Gesch. u. 
Topogr. von Kleinasien und vollstandiger Mouaeiov 
Kui PipXiotlqKr] rf\<; Ipupvt) EuarT- 'nrep. 3, 

S. 139 ff.), wird die Errichtung einer goldenen Reiter- 
statue des Kdnigs Attalos III. in der Hauptstadt 
Pergamon beschlossen: irapd xov toO Aioq toO Iuj- 


Tf|po(; puupov, 0‘rruj(; urrdpxri n eiKiuv tuj ^iri^ave- 
UTdruj Toinu Tfj^ dTopd<;. Dem entspricht es, dafs 
die XJmgebung des Altars zu religios-politischen Hand- 
lungen benutzt wurde: so erfahren wir aus einem 
pergamenischen Ehrendekret fiir einen gewissen As- 
klepiades (Sitzungsberichte 1884 S. 7), dafs die Stif- 
tung der Ehren beschworen werden solle : dyopa 

^ttI xoO Ai6<; xoO 51uJxf|po^ r(b Piupuj, und wir werden 
daher nicht fehl gehen, wenn wir in der oberen 
Marktterrasse den fiir die Staatsopfer und 
diepolitischenVersammlungen bestiinmten 
Teil der Agora voraussetzen. 

Die Ausgrabungen haben auch einigen Aufschlufs 
dariiber ergeben, wie es an jener Stelle vor der Bau- 
thiitigkeit Eumenes’ II. ausgesehen hat. Damals lag 
die Stiitzmauer, welche die westliche Begrenzung des 
Platzes nach dem Selinusthal zu bildete, bedeutend 
welter zuruck, ungefahr in der Linie, die sich er- 
gibt, wenn man die Siidwestecke der Akropolis mit der 
Fortsetzung der alten Stadtmauer sudlich vom Markt- 
platz verbindet (Abb. 1401 u. 1403). Ostlich von dieser 
Mauer im Bereiche der spateren Altarterrasse lag 
der alte Boden, wie die noch vorhandenen Einfas- 
sungen mehrerer Cisternen lehren, wesentlich tiefer 
und war von Hauseranlagen eingenommen, deren aus 
Quadern und Lesesteinen konstruierte mortelfreie, 
aber mit bemaltem Putz tiberzogene Mauern sich 
namentlich im Siiden des Altars wmhl erhalten haben. 
Selbst mitten im Mauerkern des Altars lafst sich 
noch eine von diesem uberbaute, also sicher altere, 
kreisformige Anlage mit einer Rundnische erkennen. 

Auf diesem Terrain wurde der Platz fiir die Neu- 
anlage in der Weise geschaffen, dafs man im Siiden 
und AVesten rechtivinklig zu einander neue Stutz- 
mauern zog und dahinter den Boden bedeutend er- 
hohte, so dafs die vorerwahnten Reste vollig liber- 
deckt waren, im Norden aber entsprechend abbrach 
und sogar den naturlichen Pels abarbeitete, bis ein 
neuer, zur Siidgrenze parallel laufender Abschlufs 
erreicht war. Nur auf der Ostseite scheint, vermut- 
lich der dort voriiberfuhrenden Hauptstrafse zu lieb, 
die alte Grenze des Bezirkes bew'ahrt worden zu sein. 
Der Platz erhielt damit eine Tiefe von 67 m und eine 
mittlere Lange von 80 m. 

In der Mitte zwischen der Nord- und Siidgrenze, 
etwa 20 m von der westlichen Stiitzmauer entfernt, 
erhob sich nun der gewaltige Altarbau. Nur der 
aus einem weichen Konglomeratstein hergestellte Fun- 
damentkern von sich kreuzenden Mauern ist noch 
heute vorhanden, die Marmorquadern, die dieses Ge- 
mauer einst vollstandig verdeckten, sind bis auf zwei 
Stufen auf der Ostseite samtlich weggebrochen. In- 
dessen ist eine grofse Anzahl der verschiedenen archi- 
tektonischen Glieder wieder aufgefunden worden, die 
R. Bohn die Wiederherstellung des ganzen Baues 
ermoglicht haben (vgl. Abb. 1404). 



Pergamon, 



1403 Al^ropolis, Markt Tli eater. (Zu Seite 12 U ) 
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Der eigentliche Brandaltar, nach Pausanias V, 13, 8 
ebenso wie der Zeusaltar in Olympia a us der Asche 
verbrannter Schenk el der Opfertiere aufgehiiuft, er- 
hob sieh in der Mitte der Plattform eines etwa 30 m 
langen und breiten, b— 6 m hohen Unterbaues. Eine 
breite Freitreppe fiihrte von Westen her in den 
Unterbau einschneidend zur Plattform empor. Die 
Yorspriinge zu den Seiten dieser Treppe so wie die 
drei iibrigen Seiten des Unterbaues waren auf das 
reichste architektonisch gegliedert und mit dem die 
Schlacht der Gotter gegen die Giganten darstellenden 
grofsartigen Relieffries geschmiickt. Tiber der von 
drei Stufen gebildeten Krepis erhob sich zuriachst 
ein ca. IV 2 m holier von Gesimsen eingefafster Sockel 
Auf ihm lag ein reich profilirtes Zwischenglied, dann 
folgten die 2,30 m hohen Reliefplatten die scliliefs- 


den Gigantennamen waren eiidlich auch die Namen 
der Kiinstler, die die einzelnen Gruppen ausgefiihrt 
hatten, eingehauen. Mit Hilfe dieser Inschriften, 
deren Charakter mit den bei den Ausgrabungen ge- 
fundenen Inschriften Eumenes’II. auf das genaueste 
tibereinstimmt, wilhrend er sich ebenso bestimmt 
von demjenigen der Inschriften Attalos’ I., Attalos’ II. 
und Attalos’ III. unterscheidet , hat Conze (Monats- 
berichte 1881 S. 860 tf.) Euinenes II. als Erbauer des 
Altars nachgewiesen. 

^lancherlei Spuren von Denkinalern, die (nach 
der oben erwahnten Inschrift aus Elaia) in der Um- 
gebung des Altars aufgestellt gewesen sein miissen, 
haben sich bei den Ausgrabungen vo/gefunden ; so 
wird man eine langgestreckte, aber nur 2,40 m breite 
Terrasse, die sich lungs der Yordseito des Altar* 



1404 Der Altar des Zeus So ter ia Fergaiuon. liekoii^truktioii 


lich ein milchtig ausladendes und auf das schunste 
gegliedertes Hauptgesiins trugen, das den Rand der 
Plattform einfafste. tJber diesem Unterbau stand 
eine nach Aufsen geoffnete zierliche Saulenhalle 
ionischen Stils, deren dem eigentlichen Brandaltar 
zugewandte Riickwand mit einem zweiten, kleineren j 
Fries geschmiickt war. Auf den uns erhaltenen 
Flatten dieses Reliefstreifens (etwa die Halfte des 
Ganzen) sind Scenen der pergamenischen StammeS’ 
sage dargesteilt. 

Die Bildwerke waren ihrem Hauptinhalte nach 
gewifs jedem antiken Beschauer ohne weiteres ver- 
standlich. Um aber fiir die Masse der Einzelfiguren 
das Interesse zu steigern, waren wenigstens bei der 
Gigantomachie die Namen zu einer jeden Gestalt 
hinzugesetzt: diejenigen der Gdtter standen auf der 
Hohlkehle des Hauptgesimses uber dem Fries, die- 1 
jenigen der Giganten am oberen Rande des reich pro- 
filierten Sockelgliedes unter den Bildwerken. Bei 


jilatzes iiinzieht (vgl. Abb. 1403), als ein grofses, foi*t- 
laufendes Bathron fiir Kunstwerke ansehen diirfen. 

Slidlich von dem Altarplatz fiillt das Terrain in 
drei kurzen facherformigen Absiltzen zu einer in 
ihrer Hauptrichtung gegen die Altarterrasse schriig 
liegenden zweiten Terrassenanlage ab, die die 
gauze Breite des Berges einnimmt. Die Westgrenze 
liegt ungefiihr in der Linie der iilteren Stadtmauer 

Die oben wiedergegebene Abbildung des Zeiis- 
altars (nach York Bericht I Taf. 2) zeigt das Gebitude 
noch in der Gestalt und Lage, wie es nach den Aus- 
grabungen der ersten Kampagne (1878 — 1880) von 
Bohn rekonstruiert worden ist. Seitdem hat sich 
herausgestellt, dafs die Treppe bedeutend breiter war, 
so dafs die Yorspriinge rechts und links von der- 
selben jederseits nur vier Siiulen in der Front tragen. 
Die richtige Gestalt und die richtige Lage hat der 
Altar auf der Gesamtansicht Abb 1402 (Taf. XXXYl). 


Porgamon (griechische Ban ten dor 01)erstaclt) 
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und wird durch hohe Stiitzinauern gebildet. Auch 
auf der Stidseite hat sich eine geradlinige, 91m 
hinge Stiitzmauer vorgefunden , die nur einmal fur 
den eintretenden Haiiptweg unterbrochen ist. Am 
dstlichen Ende biegt diese Mauer um und lauft nun 
am Rande der sich nach dem Ketiosthal hier hinab- 
senkenden MuJde hin, heiite noch in einer Lange 
von 62 m erhalten. Die Verbindungsjinie ihres Xord- 
endes mit der Siidostecke des Altarplatzes scheint 
hier die Nordgrenze des unteren Marktes abzugeben 

Die so gewonnene ebene Flache war rings mit Aus- 
nahmederWestseite von Saulenhallen umzogenj deren 
Riickwande sich iiber den erwahnten Stiitzmauern er- 
hoben. Hinsichtlich der Konstruktion dieser Saulen- 
hallen sind die Arbeiten noch nicht abgeschlossen, 
bezw. die betreffenden Veroffentlichungen noch ab- 
zuwarten. Unterhalb der Sudwestecke des Altar- 
platzes schliefst die nordliche Halle mit einer nach 
Suden gebffneten grofseii Rundnische ab, in der wir 
eines der zu dem Marktplatz geliorigen Heiligtumer 
Oder ein Amtslokal derMarktbelibrde vermuten diirfen. 
Von einem vopoqpuXdKiov, das in dieser Umgebung 
zu suchen ist, erfahren wir in der Inschrift Bericht I 
S. 78 (Inv. 56), und in der Xahe der Rundnische 
sind mehrere von Agoranomoi errichtete Inschrift- 
steine mit Weihungen an Hermes gefunden worden. 
Unter den letzteren zeichnet sich besonders eine 
Basis aus blauem Marmor aus, die eine in drei 
Distichen abgefafste Inschrift aus der Kbnigszeit 
tragt. Der Anfang ist verstiimmelt, nur der Name 
des Weilienden Apelles und die Erwahnung seiner 
Agoranomie sind erkennbar ; dann lieifst es : 

— — — pe bictKTOpov eiaaxo Nupq)ai<; 

'EppfjJ'v euvopiat; dibiop qpuXaKU 
5 rdjc €veK* euoApou KCpaoi; db’ 

pavuaei tuktoO reppa xoDeioa xpovou. 

Xach A. Kirch hoifs Erklarung der Inschrift trug 
die Basis die Statue eines Hermes mit einem Full- 
Ijorn, aus dem zu bestimmten Zeiten Wasser flofs. 
Diese Zeitangabeii batten den Zweck, den Besuchern 
des Marktes (dYopaioi) die Einhaltung von Bestim- 
mungen zu erleichtern, welche Besuch und Benutzung 
des Marktes regelten, also zur Aufrechthaltung der 
euvopia (v. 4) beizutragen. 

Die Gesamtanlage der hallenumgebenen Terrasse, 
die erwahnten Inscliriften der Xomopliylakes und 
Agoranomen, namentlich aber das Epigramm des 
Apelles, das sicli direkt an die »Marktleute« wendet, 
zeigen , da Is die untere Terrasse haupt- 
sachlicli fiir den Geschafts verkehr bestimmt 
war. Die Hauptstrafse, die von Suden her die Hallen 
durchbrechend auf den Platz fiilirt, steigt von der 
unteren Terrasse in einer Rampe hinauf zur Ostseite 
des Altarplatzes und stellt zusammen mit einer 
weiter westlich gelegenen Treppe die Verbindung 
zwisclien dem Staatsmarkt und dem Verkaufsmarkt 

Denkmaier d. klass. Altertums. 


her. Xamentlich der erstere ist auf der Rekonstruk- 
tion Taf XXXYI vollkommen zu iibersehen, walirend 
die Flache des Yerkaufsmarktes durcli die Riickwand 
der sie umgebenden Hallen grofstenteils verdeckt ist. 

Der Rundnische gegeniiber, unmittelbar iiber der 
Westmauer der Agora hat sich das Fundament eines 
kleinen Tern pels erhalten, (lessen Wiederher^te^ 
lung durch die wiederaufgefundenen Werkstiicke im 
wesentlichen gesichert ist. Bohn vermutet in ihm den 
Tempel des Dionysos. Der Gott wurde in Pergainon 
mit dem Beinamen KaJtriTepujv verehrt, der Tempel 
.selbst wird von Cassius Dio (41,61, vgl. Caesar d. b. c. 
HI, 105) und auf Inscliriften ausdriicklich erwahnt. 
Es war ein Prostylos von eigenartigen, dem dorischen 
Stil nahestehenden Formen, TVim breit, 12V-2 m lang. 
Sein Oberbau bestand aus Marmor. Uber einem 
Stereobat von zwei Stufen erhoben sich in der nach 
Siidosten gerichteten Front vier schlanke Saiilen von 
etwas liber 5 m Hohe , deren Schaft auf weit vor- 
springenden Basen ruhte und mit 20 tiefen, durch 
Stege getrennten Kanneluren versehen war. Das 
Kapital gleicht im ganzen dem dorischen, nur i^t der 
Echinus als aufstrebende Blattwelle gebildet. Auch 
Epistyl und Fries sind dorisch, duch sind an er- 
sterem die Tropfen von rundlicher, unten spitz aus- 
laufender Form, und in den oberen Ecken der Tri- 
glyphen sind zierliche Akanthusblattchen angebracht. 
Die Flangeplatte des Geison i.-'t durch ein fortlau- 
fendes Muster von diagonal gestellten Recldecken, 
die Rosetten umschlielsen, ornamentiert, wahrend die 
Sima von einem zierlichen Rankenornament belebt 
wird; die AVasserspeier sind niclit als L()wenkopfe^ 
sondern als Satyrmasken gebildet. Die 8})itze des 
Giebels scheint die Statuette einer Xike getragen zu 
haben, von der Fragmente in der Xahe gefunden 
worden sind. 

Die Bildung der AA'asserspeier als Satyrkojife 
scheinen die A^’ermutung, dafs der kleine Bau dem 
Dionysos geheiligt gewesen sei, zu bestatigen. Aiis- 
gangspunkt fiir diese Annahme war indessen die 
Nilhe des g r i e c li i s c h e n Theaters, das gleich- 
falls dem Dionysos Kathegemon geweiht war 

Unterhalb des kleinen Tempels am Alarkt beginnt 
namlich eine schmale, aber weit uber 200 m lange 
Terrasse, die sich horizontal unter dem Altarplatz 
und dem Athenatempel bis gegen die Felsen unter 
dem nordwestlichen Yorsprunge der Akropolis hocli 
iiber dem Selinusthal hinzieht. Diese Terrasse wird 
von gew^altigen, in mehrereii Stockwerkeii iiber ein- 
ander sich erliebenden 8tutzbauten getragen, die 
noch heute, selbst vom Thale aus gesehen, aiigen 
fallig hervortreten (vgl. die Ansicht Abb. 1400k Die 
Oberflache der Terrasse war von langen Hallen ein* 
geschlossen. An dem Abhange zwischen dieser 
Terrasse und der AA^estmauer der Burg, gerade unter 
dem Athenatempel liegt der weite, auf den Fianken 

77 
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durch Stiitzmauern emporgehobene Zuschauerraum 
des griechischen Theaters mit seinen ungefahr 90 Sitz- 
reihen, die grofstenteils erhalten sind. Das Funda- 
ment der ganz zerstorten Skene und der ebenfalls 
seines Pflasters beraubte Eaum der Orchestra liegen 
auf der grofsen Westterrasse selbst. Von dem nord- 
licben Eingange der Orchestra ist der mit jVIasken 
verzierte Deckbalken gef unden worden, der die Weih* 
inschrift tragt: *ATroXA6biupo<; ApT^jainvo(; Yevopevo^ 
Ypappareu^ hppou tov TruXujva xai to auxtb irapa- 
iT^Taopa Aiovuolu Ka^riYepovi xai tiu Appiu. Die vor- 
deren Reilien der Sitzstufen um die Orchestra sind 
bier nicht, wie in A then, aus Prachtsesseln gebildet, 
sondern ganz einfach wie alle librigen konstruiert. 
Genauere Aufnahmen und Beschreibungen des Thea- 
ters, dessen Entstehung Bohn ebenfalls in die Zeit 
Eumenes IL setzt, liegen indessen noch nicht vor, 
wie auch iiber den nordlichen Ahschlufs der Ter- 
rasse, wo sich ein ionischer Tempel (griechischen 
Ursprungs, aber in romischer Zeit umgebaut) vorge- 
funden hat, die amtliche Berichterstattung noch ab- 
zuwarten ist. 

Die Bauwerke der Akropolis. 

Von der Ostseite der Altarterrasse wendet sich 
die Strafse nach Nordosten, steigt an dem steilen 
Abhang hinauf und fiihrt nach einer scharfen Kehre 
um einen machtigen Turm herumbiegend zu dem 
Burgthor. Durch das Thor, dessen Weite nur 
etwas iiber 2 V 2 m betrug, gelangte man in einen 
kleinen, nach Korden wenig ansteigenden Hof, der 
noch heute mit dem alten Pflaster aus Trachytplatten 
belegt und von turmartigen Gebauden umgeben ist. 
Diese Gebaude werden die Wohnungen der Thor- 
wiichter enthalten haben. Jenseits des Vorhofes 
fiihrt der Weg in nordlicher Richtung immer weiter 
ansteigend zum hochsten Teil der Burg, wahrend 
man links zu dem Hauptheiligtum von Pergamon, 
dem Tempelbezirk der Athena gelangt, das den siid- 
westlichen Teil der Akropolis einnimmt. 

Heiligtum der Athena. Die Gottin fubrte in 
Pergamon als Herrin der Stadt den Namen Athena 
Polias, wurde aber zugleich als die Verleiherin des 
Sieges unter dem Namen Athena Nikephoros ver- 
ehrt (vgl. die Inschriften von Priesterinnen Tf)«; TTo- 
Xidbog Ktti NiKT^qpopou ’Allrivctc;, Vorl. Bericht I S. 76 
u. 77). 

Das Heiligtum nahm eine Terrasse von ungefahr 
rechteckiger Form (ca. 80 m Lange zu 70 m Breite) 
ein. Seit der Konigszeit war die Flache auf zwei 
Seiten, im Norden und Osten, von Hallen eingefafst 
und mit zahlreichen Weihgeschenken geschmtickt. 
Der Tempel selbst lag hart an der siidwestlichen 
Spitze, von wo der Fels nach Siiden und Westen 
bin abstiirzt, an einer Stelle, die von dem Thale 
des Selinus und der Ebene aus gesehen besoiiders 


in die Augen fallt und gewdfs ihres dominierenden 
Charakters wegen fur das Hauptheiligtum der Stadt 
auserwahlt worden ist. 

Von dem Tempel sind nur noch die in den Felseii 
gegriindeten Fundamente, zum Teil unter den Fufs- 
bodenplatten einer byzantinischen Kirche, an Ort und 
Stelle liegend aufgef unden worden. Aber mit Hilfe 
von zahlreichen zu dem Ban gehorigen Werkstiicken, 
die auf der Terrasse selbst und an den Abhiingen 
darunter verstreut lagen oder in mittelalterliche 
IVIauern verbaut waren, gelang es Bohn, den Ban 
wieder vollstandig zu rekonstruieren (vgl. den Grund- 
rifs auf Abb. 1403, nach Alterttimer II Taf. XL und 
die perspektivische Ansicht auf Abb. 1405 nach Alter- 
tiimer II Taf. XLI). 

Der Tempel war danach ein dorischer Peri- 
pteros von 13 m Breite und 22 m Lange. Als Ban- 
material hatte der gleiche graubraune Trachyt gedient, 
aus dem der Berg selbst besteht. Die beiden Fronten 
waren auffallenderweise fast genau nach Norden 
und Siiden gerichtet, die Tempelaxe weicht nur 3 
bis 4 Grad nach Nordost vom astronomischen Me- 
ridiane ab. Auf den Langseiten standen je 10, auf 
den beiden Fronten je 6, (im ganzen also 28) un- 
kannelierte Saulen von 5,25 m Hohe. Da die Kan- 
neluren indessen am unteren Rande des Kapitals 
angegeben sind, erklart sich ihr Fehlen an dem 
Saulenschaft nur durch die Annahme, dafs der Ban, 
wie so viele Tempel, die letzte Vollendung nicht er- 
halten hat. Auf den Saulen lag ein verhaltnismafsig 
sehr niedriges Gebalk (dreitriglyphisches System). 
Die Metopen waren ganz schmucklos, und auch von 
Giebelskulpturen ist keine Spur gef unden w'orden. 
Die Saulenhalle (trepiaTaou;) umschlofs eine wahr- 
scheinlich als templuni in antis gebildete Celia mit 
je zwei den Pronaos und Opisthodomos gegen die 
Peristasis abschliei'senden Saulen. Das Innere der 
Celia war vielleicht durch eine Querw^and in zwei 
Raume geteilt, von denen der eine das Kultbild auf- 
genommen, der andere als Schatzkammer gedient 
haben konnte ; die bezuglichen Fundamentreste sind 
indessen sehr unsicher. 

Die Benennung des Baues als Athenatempel wurd 
nicht Idols durch massenhafte Einzelfunde erwiesen, 
die in der nachsten Umgebung der Ruine gemacht 
warden und Athena als Herrin der Statte bezeugen, 
sondern geht unmittelbar aus dem Wortlaute zweier 
Inschriften hervor, die sich auf zwei zu den Saulen 
des Pronaos oder Opisthodomos gehorigen Trommeln 
vorgef unden haben. In der einen heifst es nach 
dem verstiimmelten Anfang : 6 beivajrdvbe dv^[»}r|K€v] 
’ApT6pujvo(; T:ai<; 001 TpixoY^veia die andre besteht 
aus einem noch unentzifferten nichtgriechischen Teil 
und den griechisch geschriebenen Worten : TTapxdpa^ 
’A»>rivair] (Alterttimer Text S. 16). Beide Inschriften 
enthalten also Weihungen an Athena (wohl der 
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betrett'enden Saulen selbst, wie Inscr. Gr. iiiiVui 493, 
Herodot I, 92). — Nach den Buchstabenforjnen und 
nach deni Charakter der Architektur sovvie nacli 
technischen Merkmalen wird die Erbauungiszeit des 
Tempels in das 4. Jahrhundert v. Chr. gesetzt, 
also in die Epoche vor der Grundung des perga- 
nienischen Reiches. Jedeiifalls ist der Atheiiatemj)el 
das iilteste aller in Pergamon wiederaufgefundenen 
Gebaude. 

Den Tempel umgibt ein geraumiger freier Platz, 
der wenigstens seit der Konigszeit mit einem nocb 
bis auf den heiitigen Tag vorhandenen Pfla^ter aus 
rechteckigen Trachytplatten bedeck t war. Auf der 
West* nnd Siidseite reiclit die freie Elachc* bis uii 
den Rand der Terrasse, die bier durcb starkfi Stiitz* 
iiiauern, auf der Westseite iiber dem Theater sogar 
durcb acht von aufsen vorgesetzte und uiiter si(,di 
durcb Bogen verbundene Strebepfeiler getrageu wird. 

Auf der Nord- und Ostseite bingegen wmxle der 
Tempelhof von zwei grofsen, nach innen geoffneten 
8aiilenhallen begrenzt. Aucb von diesen Gebaudon 
sind aufser den Fundamenten nur geringe Regte an 
Ort und Stelle verblieben, die indessen zusuiunien 
mit nocb vorhandenen Werkstucken des Oberbaues 
gentigteiij um Grundrifs und Aufbau zu rekon- 
struieren. (Vgl, Abb. 1402. 1403 u. 1405, sowie beson* 
ders 1406). Als Baumaterial hatte bier VOn den 
Fundamenten abgeseben nicht Trachyt, sondern 
weifser Marmor Verwendung gefunden. Beid£‘ Hallen 
batten zwei Geschosse. Die unteren fast genau 5 m 
hohen Saulen sind doriscber Ordnung, und rein do* 
risch (mit viertriglyphischem System) ist auch das 
Gebalk, das sie tragen. Die Kanneluren der Sablen 
(je 20) sind nicht ausgehohlt, sondem als Flachen 
behandelt. Auf den Epistylia stand in monumen- 
talen Buchstaben wahrscheinlich die ganze Front 
liinge beider Hallen einnehmend eine Weihiiiscbrift, 
docb geniigen die geringen Reste, die sicli davon 
vorgefunden baben, nicht, um aucb nur ein Wort 
der Inscbrift zu erkennen. Auf dem GeisoJi ruhte 
die Stufe, iiber welcher sich die nur 3,30 m hoben 
Saulen des Obergeschos.ses erhoben. Die^e sind 
ioniscber Ordnung, tragen aber kein rein ioniscbes 
Gebalk, sondern iiber den in zwei Streifen gcteilten 
(also ionischen) Epistylia einen dorischen Triglypheu- 
fries mit fiinftriglypbischem System. 

Zwiscben den Saulen des Obergescbossi-‘a War 
eine feste Balustrade eingelassen. Sie bestand aus 
liochkantig gestellten Flatten, die nach obeii nnd 
unten durcb eine reicb profilierte Umrahmtirig ab- 
geschlossen waren. Die 0,87 m hoben Flatten Varen 
auf der Aiifsenseite mit reicbem Reliefscbmuck ver- 
sehen. Erobertes Kriegsgeriit, Beutestiicke iPannig- 
facbster Art, waren bier dargestellt, Ein grofser 
Teil dieser Trophaenreliefs ist bei den Ausgra- 
bungen gefunden und nach Berlin gebracht >rorden. 


Proben derselben sind am Ende des kuustgeschicht- 
liclien Absclmitts abgebildet. 

Wahrend binsiehtlieh des Aufbaues die beiden 
Fliigel der Siiulenhalle gleich waren , zeigen die 
Grundrisse eine bemerkenswerte Verschiedenbeit. 
Bei der Oststoa , deren Tiefe nicht ganz 5 V 2 111 be- 
triigt, gentigten die Saulen der Front vollkommen, 
um zusammen mit der inassiven Riickwaml die 
aus Holz hergestellte Decke und das Dach zu 
tragen. Die JSTordhalle hatte aber eine Tiefe von 
iiber 11m, und nm eine so weite Spannung zu 
vermeiden, hat man in der Mitte zwiscben den 
Saulen der Front und der Riickwand eine z weite 
Stiitzens tel lung eingescboben. Diese Innensiiulen 
baben attische Basen, unkannelierte Scbafte und 
eiii eigen tiimlich geformtes Kelcbkapital. Ihre Ax- 
weiteii waren doppelt so grofs, w ie die der auiseren 
Saulen, so dais also immer binter jeder zw^eiten 
Aufsensaule eine Innens^ule stand. Fast genau den- 
selben Aufbau und die gleicbe Innenkonstruktion 
hatte die Stoa Attalos II. in Atben, selbst die Innen- 
saulen stimmen vollkommen mit deiien der perga- 
ineniscben Stoa uberein (s. Art. >Markt« S. 882 11 . 883 
Abb. 054 u. 955). 

Die Riickw^and der Stoa war in Traebytquaderii 
aasgefiilirt, die indessen im unteren Teil der Wand- 
flache mit Marmorplatten verkleidet gewesen sind. 
Ueber dem Marmorsockel war die Wand wahrscbein- 
lich nur mit Putz iiberzogen. Vielleicht befand sich 
aber bier eine Reihe von Nischen, von deuen sich 
viele sehr zierlich aus w^eifsem Marmor gearbeitete 
Werkstiicke im Bezirke des Atbenabeiligtumes vor- 
gefunden baben (Abb. 1406). 

Die Nischen Avaren zum Teil dorischen zum Teil 
ionischen Stiles und bestanden aus je zwei Halb 
saulen, die ein GebMk tnigen. Sie mtissen dazu 
bestimmt gew^esen sein , einzelne Kunstwerke oder 
irgend w^elche kleineren Anatbeme aufzunebmen. 
Dal's die Nischen zum Bau der Stoa gehorten, ist 
sicber, ungewifs dagegen, ob sie im Untergescbols 
Oder im Obergescbols angebracht waren. 

Die Stoa stiefs mit ihrem Siidende gegen einen 
machtigen viereckigen Turin, dessen auf den Felsen 
gegrundeter Unterbau sich an der Siidostecke des 
Athenaheiligtums erbalten hat (Abb. 1403). Der Turin, 
der einen gewdlbten, von Siiden her zugangUchen Raum 
umscblofs (Abb. 1405, nicht mit dem weiter recbts 
befindlicben Burgthor zu verwechseln 0, stand nach 
Osten mit dem Thor der Akropolis in Verbindung. 
Unmittelbar nordlich von diesem Turm lag an dem 
Hof binter dem Burgthor der Haupteingaiig des 
Atbenabeiligtumes, ein an die Ruckwand der Ost* 
halle angelebntes viersauliges Pro pylon. Es war 
nach dem gleicben System gebaut, wie die Halle 
selbst, nur waren die Gebalkteile reicher mit orna- 
mental gehaltenen Skulpturen verziert. Auf den Epi* 
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stylia des Untergeschosses stand in grofsen Buch- 
staben die Weihinschrift, die nach der wahrscheiu' 
lichen Erganzung lautete: B[acn\€0<;] Ei!|aev[ri? ADpva 
NiKpcpopiu]. pemnach ware Kdnig Eumenes II. Er- 
bauer des Propylon und der davon wohl untrennbaren 
Saulenhalle gewesen. Die erhaltenen Buchstaben 
EYMEN wurden zwar gestatten, statt des Namens 
Eumenes II. denjenigen Attains III. (B[a(TiA€U<; "'Arra- 
Xo<; ^aoiXeu)?] Eu)Lidv[oij(;) zu erganzen, alleiu die An- 
nahme, dafs Attains III. die Stoa geweiht babe, ist 
ausgeschlossen, weil dieselbe bereits zur Zeit seines 
Vorgangers Attains’ II. vollendet gewesen sein mufs. 

Auf einer Anzahl von Quadern namlich, die zum 
Marmorsockel der Ruckwand der Halle gehoren, sind 
Teile von zwei gleichlautenden, in je einer Zeile mit 
grofsen Buchstaben auf das sorgfaltigste eingehauenen 
Inschriften erhalten, deren jede eine Lange von iiber 
10 in gehabt haben mufs. Sie lauten: BamXeOt; "At- 
xaXot; BaaiXeuui; "AxTdXou Aii Kui Aflrjva NiKriqpopiu 
Xapioxppiov xujv Kttxd ttoXcjliov dTaJvtuv. 

Diese von Attalos II. herruhrenden Inschriften 
konnen sich nur auf die Weihung von Anathemen 
beziehen, die an der Wandflache selbst angebracht 
waren. Bohn bringt sie daher mit den oben erwiihiiten 
Wandnischen in Verbindung und vermutet, Atta- 
los II. babe die in den Nischen aufgestellten Kunst- 
werke gestiftet (Altertiimer S. 47). Allein dam it 
wtirde doch die grofse Ausdehnung der Inschriften 
zu wenig harmonieren. Wir mtissen vielmelir ein 
einheitliches , die ganze IVandfl^che einnehmendes 
Objekt voraussetzen, zu dessen Bestiminung von der 
notwendigen Beziehung auf die erfolgreichen Kampfe 
der Attaliden auszugehen ist. Pausanias erwahnt 
I, 4, 6 die Galatersiege der Perga mener und sagt 
dabei: TTepYappvoic; ^axi pev okOXu duo faXarujv, 
eoxi be TPCt9d epyov x6 Trp6<; faXarac e'xouoa. Die 
erbeuteten Waffen mussen docli jedenfalls im Heilig- 
tum der siegverleihenden Gottin aufgehangt gewesen 
sein , und auch die Schlachtengemiilde waren hier 
recht eigentlich an ihrem Platze. Die ersteren sind 
gewifs in einem bedeck ten Ranine untergebracht 
gewesen — am liebsten denkt man an die A"orh alien 
des Tempels selbst — fur die Gemalde aber lafst 
sich kaum ein mehr geeigneter und zngleich antikem 
Brauche mehr entsprechender Platz vorstellen, als die 
Wande der den heiligen Bezirk umgebenden Hallen. 

Hinter den beiden Stoen steigt derFels be<leutend 
an, und wahrend an der Osthalle bin der Weg vom 
Burgtlior zum hochsten Toil der Akropolis voruber- 
ftihrt, schliefst sich an die Nordhalle eine Reihe 
von vier grofsen Raumen, die mit dem Obergeschofs 
in gleichem Niveau liegen, nach Westen und Nord- 
westen aber mit etwas tiefer gelegenen kleineren 
Gemachern in Zusammenhang stehen. In dieser ver- 
haltnismafsig wohl erhaltenen Gebaudegruppe hat 
Conze die Reste der l)eru]imten pergamenischen 


Bibliothek wiedererkannt (Sitzungsberichte 1884, 
S. 1250 H.). 

In den vier grofsen Salen waren, wie es scheint, 
auf besonders dazu gebauteii yteinsockelu in geringem 
Abstande von den Aufsenwiinden die Holzgestelle 
fur Bucher und Schriftrollen angebracht und mit 
Metal Ian kern an die Wlinde angeschlossen. In dem 
grofsten bei der Nordostecke der Halle gelegenen 
Saal ist der Steinsockel erhalten und an den Wandeii 
sieht man noch die Einsatzloclier ftir die erwahnten 
Anker. In der Mitte jenes Sockels, nahe der Ruck- 
wand (von der Halle a us gerechnet) befindet sich 
ein grofses gleichfalls gemaiiortes Bathron, auf dem 
einst die unmittelbar davor gefundene Kolossalstatue 
einer Athena, eine freie Wiederholung der Athena 
Parthenos des Phidias, aufgestellt war. Dem Bilde 
gegen liber lag die Thure, durch die man direkt aus 
dem Obergeschofs der Halle in den Biichersaal ge- 
langen konnte. Auch die librigen Sale waren gewifs 
von der Halle aus zuganglich: die Marmoreinfassungen 
von Thiiren, die hier am be.sten ihren Platz finden, 
sind noch heute vorlianden. Dus Obergeschofs der 
Halle stand also mit den Bibliotheksraumen in enger 
Verluiidung, und es ist sehr w'ohl moglich, dafs der 
zugleich luftige und schattige Raum als Lesesaal 
benutzt worden ist. 

Das Bild der Gottin in dem beschriebenen Plaupt- 
raume so wie der Zusammenhang der Buchersale mit 
der Saulenhalle w’eisen daraiif liin, dafs die Bibliothek 
geradezii einen Anhang zum Athenaheiligtum ge- 
bildet hat. Fast alle grofscren Bibliotheken der 
Alten , von denen wdr Kunde haben , gehorten zu 
einem bestiinmten Heiligtum, dessen Gottheit ge- 
wdssermafsen Herrin und SchutzerinderBiicherschatze 
war, und die Verbindung der Biicherraume mit Sauleii- 
hallen ist geradezii typisch fiir Bibliotheksanlagen der 
hcllenistisch-romischen Zcit (Conze S. 1263 — 1266.) 

Die Bibliotheksraume waren gewifs (trotz Plinius, 
Xat. hist. 35, 10) mit zahlreichcn Kunstwerken aus- 
geschmiickt, die zu den hier gepHegten litterarischen 
Studien in Beziehung standen. Eine Anzahl von In- 
schriften, die zu den Basen der Bildnisse beruhmter 
Schriftsteller und Dichter gehoroii — Homer, Alcaeus, 
Herodot, Timotlieos von Milet u. A. und im Be- 
reich des Athenaheiligtiimes gefunden sind, werden 
aus der Bibliothek stammen, und wenn die oben- 
erwahnten, zur Stoa gehorigeii Nischen wirklich in 
der Ruckwand des Obergeschofses zwischen den 
Thiiren angebracht waren, so werden sie w'ohl znr 
Aufnahme dieser oder ilhnlicher Kiinstwerke gedient 
haben. 

In den Worten Strabons iiber die Baiithatigkeit 
Eumenes II. ist die Bibliotheksanlage ausdriicklich 
unter den Schbpfungen dieses Fursten mitgenannt. 
Nach der technischen Untersuchung <ler Ruine kann 
der Bail Jedenfalls nicht spiitor sein , als die Stoa, 
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es liindert aber niclits anziinelimen , dais beide, 
Bibliothek und Saulenhalle, in einer und derselben 
Zeit, also u liter Eumenes 11. entstanden sind Mog* 
lich ist, dais die kleiiieren, westlich von den vier 
grofsen Salen gelegenen Gemaclier, die vielleiclit 
alteren Ursprungs sind, erst damals in die Gesamt- 
anlage mit liereingezogen worden sind, und als 
Werkstatten, Sclireibersale und Wolinraume fur 
Beamte und Sklaven gedient haben. 

Der Peribolos des Athenatempels, der durch den 
Hallenbau Eumenes 11. seine im Altertum niclit 
wieder veranderte Gestalt erhalten hat, war mit einer 
seit dem Anfange der Kdnigszeit stets anwaclisenden 
Fiille kleinerer Weihgeschenke mannigfaclister 
Art gesclimiiekt. Hier standen vor allem die Denk- 
miller, die aus der Beute erfolgreicher Sclilachten der 
>siegbringenden'' Gottin erriclitet waren, plastisclie 
Kunstwerke — wohl meisteiis lebensgrofse Bronze- 
statuen , die auf grofsen aus Marmorplatten ge- 
liauten Bathren aufgestellt waren. Auf jedem Bath run 
stand in monumentalen Zugen eingemeifselt die Weih- 
inschrift, und unter jeder Gruppe war die Schlacht 
angegeben, aus deren Siegesbeute dasAVerk erriclitet 
war, sowie Name und Heimat des Kunstlers, der es 
geschalfen hatte, Neben diesen zum Teil viele Aleter 
langen Bathren stand eine Alasse von Elirenmonu- 
menten ftir einzelne Personen, vor allem die Stand* 
bilder der Angehorigen des K(migshauses selbst 
(Bericht II S. 49), dann Statuen von Privatpersonen, 
(lie sich um Fiirst, Staat (jder Volk verdient gemacht 
batten, endlich die zahlreichen Bildnisse von Athena- 
priesteriniien, die Rat und Volk soldier Ehre »Tfjc 
7Tp6(; Ti^v ileov euaepeiac ev€Ka« fur wert erachtet hatte. 
Audi nodi in der Epoche der Romerherrschaft Ihs 
ill die Zeit Hadrians stand das Fleiligtum in hohem 
Anseheii ; dies beweist ein grofses Bathron von kreis- 
ruiider Form, das einst die Statue des Augustus 
trug, und zahlreiche andere Reste von Ehrenbezeu- 
gungen fiir Mitglieder der kaiserlichen Familie und 
romische Grofse, die sich unter den in der I7m- 
gebung des Heiligtums gemachten Funden nachweisen 
lassen (Altertiimer II S. 84 ff., Bericht II S, 48, 50 — 51). 
Neben den Standbildern undplastisdienKunstwerken 
m(3gen in Stein gehauene Urkunden, konigliche Er* 
lasse, Yertrage, Ehrendekrete , Gesetze, Ivultverord- 
nungen wie ilberall in beruhmten Heiligtiimern, so 
auch hier unter dem Schutze der Gottheit aufgestellt 
gewesen sein. Erst wenn die Ergebnisse der Aus* 
grabungen vollstandig veroifentlicht sind, wird sich 
ubersehen lassen, was von alle dem auf uns ge- 
kommen ist. 

DieFlache der Akropolis nordlich von dem Athena* 
heiligtum wargewifs in der altesten Zeit, als Pergamon 
noch auf die Spitze des Berges beschrankt war, 
grofstenteils von AVohnhausern eingenommen. In 
der Zeit der Attalideiiherrschaft wird hier der Palast 


der Ftirsten gestanden haben; erst wenn die ge- 
nauere Untersuchung des Gipfelplateaus abgeschlossen 
ist, wird sich zeigen, ob diese gewifs naheliegende 
Annahme das Richtige getroffen hat. DerAVeg, auf 
dem man vom Burgthore aus zu diesem Teile der 
Akropolis emporstieg, fiihrte an einer Quelle vor- 
iiber, deren antike Fassung unter mittelalterlichem 
Gemauer noch einigermafsen erkennbar ist. 

Sudlich von der hochsten Spitze des Berges sind 
die Dberreste der griechischen Epoche , ja sogar 
die ehemalige Grenze der Burg ganzlich verwischt 
durch den gewaltigen Bau dor roniischen Kaiserzeit, 
der auf dem Plan (Abb. 1401' noi-h als Augusteum 
bezeichnet, neuerdings aber alsTempel des Trajan 
erkannt worden ist. Die Beobachtungen, w'elche zu 
dieser Erkenntnis gefiihrt haben, sind zur Zeit noch 
nicht ver<>lfentlicht. Die Uberreste der Kolossal- 
statuen des Trajan und Hadrian, die in dem einge* 
stiirzten Raume der Celia des Tempels lagen, In* 
schriftenfragrnente, die ihrem Charakter nach eineni 
in der Unterstadt von Pergamon aufbewahrteii Briefe 
Hadrians an die ouvoboc tujv veuuv gleichen, ein 
grofseres Dekretbruchstiick zu Ehren des liekannten 
Aulus Julius Quadratus, der unter Trajan Stattlialter 
von 8yrien war (s. olien 8. 1209), ii erden im ersten 
vorl. Bericht 8 94 f. bereits unter den bei dem oberen 
Tempel gemachten Einzel funden aufgefiihrt. 

Das Heiligtum erhob sich auf einer gegen 100 m 
breiteii, ca. 70m tiefen Terrasse, die im 8uden durch 
eine gewaltige, einst liber 20in hohe Stiitzmauer ab- 
geschlossen ist und von aneinaiider gereihten, senk- 
recht gegen jene Stutzmauer gerichteten, hohen und 
starken Gewolben getragen wird. Der obere Teil der 
Stutzmauer ist mit der Zeit heruntergesturzt, so dais 
jetzt die dunkeln Gewolbeciffnungen schon aus weiter 
Feme in die Augen fallen (vgl. die Ansicht Abb 1400, 
wo die Stelle des Trajaneums gerade uber den drei 
grofsen Cypressen im Vordergrunde liegt). Etwa 
20 m vom Stidrande der Terrasse entfernt erhebt sich 
noch heute derFimdamentsockel des Tempels, dessen 
kolossale Architekturteile riiigsumher unter dem 
Schutte begraben auf get unden wurden. 

Der Tempel nahm die Mitte eines nach Siiden 
offenen Peribolos ein , der im Norden , Osten und 
AA^esten von Saulenhallen umschlossen war. Der 
Eingang lag vermutlich auf der Ostseite zwischen 
dem Siidende der Halle und einem hier am Rande 
des Abhanges gelegenen kleineren Gebaude von un- 
bekannter Bestimmung. Der Tempel war ganz aus 
weifsem Marmor erbaut, hatte eine Breite von fast 
20 m , eine Lange von liber 33 m. Er erhob sich 
liber einem ungef ahr 3 m hohen , rings von Stufen 
umgebeneii und reich mit Gesimsen verzierten Sockel, 
zu dem von Siiden eine breite Freitreppe emporfuhrte. 
26 Saulen, je 6 auf den beiden Fronten und 9 auf 
jeder Langseite, umgaben die als templmn in antis 
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gebildete Celia. Die Saulen waren korinthischer Ord- 
nung, ihre Hohe mit Basis und Kapital mifst 9,8 in . 
Besonders reich war das Gebalk verziert. Die er- 
haltenen Stiicke des Frieses zeigen jMedusenkdpfe 
zwischen aufwarts strebenden Konsolen in hohem 
Relief, an den Gesimsen waren zwischen balken- 
fbrmigen (liegenden) Konsolen bronzeiie Rosetten 
angebraoht, die Haupt- und Seitenakroterien als 
Blatterkelche gebildet, aus dqnen Ranken empor- 
wuchsen und iiber denen gefliigelte Niken standen. 

Von den drei ein- 
stockigen Hallen, die 
den mit Trachytplatten 
gepflasterten Tempel- 
hof umgaben, waren die 
westliche und bstliche 
uur um drei Stufen em- 
porgehoben und vom 
Platze aus direkt zu- 
ganglich, wiihrend die 
nordliche, deni hier be- 
deuteml ansteigenden 
Terrain entsprechend, 
auf einein ca 4 m hohen 
8ockeI ruhte (Abb. 1407 ). 

Die 5,25 m hohen Sau- 
len standen in weiteii 
Abstanden (Axweite 
2,05 m), sie waren auf 
zwei Dritteile ihrer 
Hohe kanneliert und 
trugeii selir wirkungs- 
voile, aus Akanthus- 
uiid Scbilfblatterii koni- 
ponierte Kapitale. Vur 
die Saulen der hoher 
stehenden Xordhalle 
sind glatt ; zwischen 
ihnen war eine Brii- 
stung augebracht 

In dem Tempelhof 
vor der Nordhalle sind, 
wie der Grundriis zeigt, 
zwei grdfsere Einzel- 

denkmaler vorgefunden worden, eine luilbrunde iiacli 
der darauf erhaltenen Inschrift von Attains II. er- 
richtete Exedra und ilir dein Zwecke und der Auf* 
stellung nach entsprechend eine von drei Seiten 
geschlossene rechteckige Sitzanlage, die beide 
von vortrefflicher Arbeit sind. Fs ist kein Zweifcl, 
dais diese kleinen Bauwerke von ihrem urspriing* 
lichen Aufstcllungsorte zur Ausschmuckung des 
Tempelhof es liierher versetzt worden sind. Die 
Abb. 1407 zeigt die Exedra Attalos’ II. mit Teileu 
der den Peribolos des Trajanstempels umgebenden 
Hallen. 



1407 Die Kxedra AtUilos’ U. 

in Periramon, 


Der gewaltige im Sonnenli elite schimmernde 
^larmorbau uber der riesigen Terrassenmauer, nachst 
dem Athenatempel an der am meisten hervortreten 
den St ell e der Burg gelegen, mufs schon aus weiter 
Feme dein von Elaia der Hauptstadt sich nahernden 
Wanderer in das Auge gef alien sein. Und umgekehrt 
ubersali man von den Tempelstufen aus die ganzen 
grofsartigen Bauanlagen der Konigszeit, links den 
halleiuiingebenen Athenatempel, dariiber hinaus den 
Zensaltar und die Marktterrassen mit dem kleinen 

Dionysostempel, gerade 
im Vordergrunde das 
miichtige Halhrund des 
Theaters, das Buhnen* 
haus und die Orche.stra, 
so wie die von Saulen* 
gangen ein geschlossene 
Westterrasse , in der 
Tiefe endlich die zur 
Zeit der Erbauung des 
Trajaneums jedenfalls 
schon ausgedehnte Un- 
terstadt, die Ebene mit 
dem Kranz der sie um- 
gebenden Berge und im 
fernen Siidwesten das 
blaue Meer. 

Bevor wir uns den 
romischen Bauten am 
Siidabhange und in der 
Unterstadt zuvvenden, 
sei nocli kurz der J u Ha- 
te mp el auf dem nord- 
lichsten Yorsprunge der 
Burg erwiilmt. Es war 
ein kleiner Peripteros, 
dessen einzelne Baii- 
glieder noch nahezu voli- 
standig vorhanden sind, 
wenn auch gegenwiirtig 
von dein Bail nichtsniehr 
aiifrecht steht. ZnrVer- 
.starkung der Festungs- 
werke an jenerStelie hat 
man den Temxiel verniutlich in byzantiiiischer Zeit 
regelrecht abgebrucheii und die Werkstiicke, ahnlich 
wie dies riiit dem Xiketemxiel auf der Akropolis zu 
A then geschehen war, der Reihe nach in die Ringinaiier 
des Platzes hineingebaut. So koinint es, dafs jetzt 
(-resimse, Fries und Exiistylia in der Mauer zu uiiterst 
liegen, darauf die Saulen folgen, 06 Tromineln in einer 
Reihe — die Zwischenriiume sind mit kleinen Steineii 
und Mortel uiisgefiillt — , dariiber endlich die Tempei- 
stufen, so wie die Trachytblbcke des Fiindamentes 
sichtbar sind. Zufallig hat ein Pergamener in neuester 
Zeit eiiien Architravblock an der aufsersten Ecke 
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aus der Mauer herausgebrochen und verarbeitet. Im 
Mortel der Mauer hat sich der Abdruck der Inschrift, 
die auf dem Block eingehauen war, erhalten ; durch 
sie wissen wir, dafs der Tempel der Julia, der 
Tochter des Augustus, gelieiligt war. 

Die Bauten der Unterstadt. 

Am sudlichen Abhange des Berges bereits auiser- 
haib der altesten Stadtmauer sind wiederum durcli 
Auffiihrung hoher Stiitzmauern auf der Thai- und Ab- 
tragung des Terrains auf der Bergseite zwei Terrassen, 
eine kleinere westliclie und eine grofsere dstliclie, 
geschaifen wordeii. Die Bestiinmung der kleineren 
Terrasse, deren von Strebepfeileru gestiitzte Vnter- 
bauten wohl erhalten und iiamentlich auf der Siid- 
westansicht (Abb 1399) deutlich erkennbar bind, ist 
noch nicht vollig aufgcklart. Die grofsere 150 m lange 
und durchschnittlich 70 m breite Terrasse nehinen die 
bereits teilweisegenauer untersuchten Keste des Gym- 
nasiums Ttijv V6UJV, eines spatromischen Baues 
ein (vgl. Abb. 1401) Den westlichen Teil dieser Anlage 
bildete ein von Saulenhallen umgebener nach Siiden, 
wie es scheint, offener Hof von 75 m Lange (von 
Westen nach Osten) und 35 m Breite. Der Grundrifs 
der aus Marmor aufgefuhrten, einst vielleicht zwei- 
geschossigen Halle zeigt je 14 Saulen auf den Schmal- 
seiten, 29 Saulen auf der Langseite. Saulen und 
Gebiilk sind korinthisch - romischer Ordnung; die 
Arbeit ist iiu ganzen oberflachlich. Reste einer 
grofsen Inschrift auf dem Architrav lehren, dais die 
Anlage ihre Entstehung nicht kaiserlicher Munifizenz, 
sondem der Werkthatigkeit einzelner Bewohner von 
Pergamon verdankte, deren Namen mitsamt den zum 
Ban beiges teuer ten 8ummen angegeben sind. Am 
Abhange oberhalb der Nordwestecke des Hofes ist 
das Halbrund eines einem Odeioii ahnlichen Baues 
von 33 m Durclimesser erhalten, dessen Bilhne auf 
dem Dache der Halle selbst gelegen haben nuifste. 
Im einzelnen ist diese Anlage, namentlich die mit 
liberwolbten Nischen versehenen grofseren und klei- 
neren Gemacher ostlich von dem Siiulenhof noch 
unaufgeklart. 

In dem Hofe sind zahlreiclie ^Manuorbasen ge- 
f linden worden, welche, alter alt? die Saulenlialle 
selbst, nach den erhaltenen griechischen Inschriften 
die Statuen von Gymnasiarchen und rdmischen Grofsen 
trugen. Von den letzteren seien hervorgelu>ben . das 
vermutlich im Jahre 49 v. Chr. errichtete Standi )ild 
des L. Antonins f., Bruders des Triumvirn ^I. An- 
tonins, und des -P. Fabius Q. f. Maximus, der im 
Jahre 10 v. Chr. als Prokonsul von Pergamon aus 
die Kalenderregulierung Caesars in Kleinasieii ein- 
gefuhrt hat (Usener, Bullettino dell’ Institute 1874 
p. 73 — 80). 

Die Ruinen der Unterstadt liegen derart unter 
den modernen Hausern auf beiden Ufern des Selinus 


zerstreut, dafs ein Zusammenhang der einzelnen 
grofseren Bauanlagen nicht mehr nachweislich ist. 
Sie gehoren alle romischer Zeit an, doch lafst sich 
vorderhand eine chronologische Aufeinanderfolge der 
verscliiedenon Gebaude nicht angeben. 

Da wo der Selinus aus dem engen Thai hervor- 
I kommt und in das Ge]>iet der heutigen Stadt ein- 
tritt, liegt auf dem linken LTer am Fufse des Burg- 
berges eine grofse Terrassenanlage, die ahnlich wie 
der Platz fiir das Trajaneum durch aneinander ge- 
reihte Tonnengewdlbe gebildet ist. Sie mufs einst 
bestimint gewesen sein, einen grofseren Gebilude- 
komplex aufzunehnien, wie er beisjjielsweise zu einem 
Gymnasioii gehorte. Pergamon hat gewifs aufser 
dem Gymnasion der veoi auch ein solches fiir die 
ecprjpoi und eine Palastra der iraibe*; besessen. 

AVeiter abwiirts, ebenfalls auf dem linken Ufer 
des Flusses, erhebt sich die stattlichste aller romi- 
schen Ruinen Pergamons, die ehemals als Basilika, 
auf dem Plan A])l>. 1401 als Therm en bezeichnete 
Anlage. Es ist ein gewaltiges aus drei Schiffen ge- 
bildetes Langhaus , an das sich im Osten weitere 
jetzt weggebrochene Baulichkeiten anschlossen, wali- 
rend nordlich und sudlich zwei ihrer Lage und Ge- 
stalt nach sicli entsprechende turmartige Kupijel- 
bauten aufgefuhrt sind. In altchristlicher Zeit ist 
das Langhaus dadurch, dafs man es im Osten durch 
eine Apsis schlofs, zu einer Kirche umgestaltet wor- 
deii, wahrend von den beiden Kuj^pelraumen der 
Evangelist Johannes und der lieilige Antipas Besitz 
ergrilfen haben. Alle sichtbaren Wandflachen dieses 
kolossalen Gebaiides, das zum Teil aus Ziegelmauer- 
werk besteht, zum Teil mit Trachytwiirfeln aufgebaut 
ist, waren in alter Zeit mit Marnn>rplatten verkleidet, 
die Gesimse von prachtigen Konsolen getragen. Im 
Iniiern standengewaltige monolitlie Saulen ausgrauem 
und rotlichem Granit. Ostlich an das Hauptgebaude, 
das mit den Rundturmen eine Breite von uber 100 m 
einnimmt , schlofs sich ein weit uber 200 m langer 
Hof, der von einer hohen, im Aufsern mit Marmor- 
saulen gesclimiickten Peribolosmauer umgeben war. 
Um fur diesen Hof den notigen Raum zu gewinnen, 
mufste der Flufs, der das ]>etretfende Terrain schrag 
durelischneidet , auf uber 190 m Lange uberbriickt 
werden. 

Diese F 1 u fs u b e r 1) r ii c k ii n g , die bis auf den 
heutigen Tag vollig unversehrt erhalten und von 
modernen Hausern liberbaut ist, hat mit Recht stets 
die grofste Bewuiiderung bei alien Reisenden erregt. 
Es sind zwei parallel laufende Toiiiiengew()lbe von 
je ca. 9 111 Spannung, die einerscits auf L'fermauern 
ruhen, anderseits in derMitte durch eine in dasFlufs- 
bett hineingesetzte Zungenmauer getragen werden. 

Die Griinde, welche zu <ler i^aiif dem Plan, Alter- 
tiimer S. 1, eingetragenen) Bezeichnung der ganzen 
Bauanlage als »Thermen< gefiihrt haben, sind noch 
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nicht verdifentlicht. Kur soviel lafst sich ohne 
weiteres erkennen, dafs an dem fiir eine solche An- 
lage erforderlichen Wasser kein Mangel war. In 
zwei sattelartigen Einschnitten des Rtickens, auf 
dessen sudlichstem Vorsprung die Burg selbst liegt^ 
haben sich die Bogenreihen einer grofsen romi- 
schen Wasserleitung erhalten. Ob dieselbe 
die Oberstadt mit Wasser versorgen konnle, ist noch 
ungewifs. Jedenfalls aber speiste sie die Brunnen 
und etwaigen Bader in dem auf dem linken Selinus- 
ufer gelegenen Quartier der Unterstadt. Eine andere, 
auf Humanns Plan von 1871 verzeichnete Wasser- 
leituiig kommt aus dem oberen Ketiosthal, fuhrt 
am Ostabhange der Burgholie an dem auch auf dem 
Plan Abb. 1401 angegebenen modernen Weg und 
den Kesten der Eumenesmauer entlang und ver- 
schwindet gegemvartig unweit der sog. Thermen Ijei 
den ttirkisclien Friedhofen. 

Aufser der erwalinten grofsen tlberwolbung war 
der Selinus im Altertum jedenfalls mehrfach uber- 
briickt. Yon den drei Briicken, die gegenwartig die 
beiden Stadthalften verbinden , ruht die sudlichste, 
wie es scheint, auf antiken Fundameiiten. 

Iiinerlialb des hauptsachlich von Tilrken bewobn- 
ten grofseren Stadtteils auf dem rechten Selinusufer 
sind bedeutendere Kuinen nicht sichtbar. Uagegen 
umgibt den von einem tiirkischen Friedhof eingenom- 
menen Hiigel im Ntmlwesten der Stadt eine Gruppe 
von augenscheinlich in enger Beziehung zueinander 
stehenden Anlagen, das r o m i s c h e Theater, der 
Circus und das Amphitheater. 

Die beiden ersteren sind an die dem Selinusthal 
zugewandte Seite des Hugels angelehnt. Die Sitz- 
stufen des Theaters ruhten zum Teil auf dem natur- 
lichen Terrain, zum Teil, namentlicli auf den beiden 
Fliigeln des Halbrundes , auf zentral gerichteten, 
tonnengewolbten Unterbauten, die hinter den ober- 
sten Sitzreihen vielleicht einen Saulenumgang trugen. 
Der Durchmesser der Cavea wird auf 120 m ange- 
geben. Orchestra und Buhne sind verschiittet ; die 
Statte dient seit Jahren als Steinbruch, aus dem von 
Zeit zu Zeit Bauglieder korinthischen Stils aus Marmor 
zutage gefordert werden. An dem stidlichen Fliigel 
des Theaters lehiite ein in Trachytquadern erbautes, 
noch jetzt aufrecht stehendes Bogenthor, dessen 
l)eide Fronten nach der Querachse des Theaters ge- 
richtet sind, wahrend die Langsachse des mit einem 
einfachen Tonnengewolbe iiberdeckten Durchganges 
dazu schrag steht. Sie entspricht dem Laufe einer 
von dem Thore nach Westen fiihrenden Strafse, auf 
die wir sogleich zuriickkommen werden. 

Nordostlich vom romischen Theater lag der Circus, 
mit der einen Langseite an den Abhang des Htigels 
sich anlehnend. Von der aus grofsen Quadem her- 
gestellten Umfassungsmauer auf der anderen Seite 
ist nur das nbrdliche Stuck, sowie die dem Selinus 


zunachst liegende Rundung erhalten, alles iibrige 
ist von modernen Hausem uberbaut, zerstdrt oder 
verschuttet. 

Auf der Nord west seite des Hugels trennt diesen 
die Schlucht eines kleinen Baches von dem Abhange 
der den Selinus im Westen begleitenden Bergkette. 
Mit weiser Benutzung des beiderseits ansteigenden 
Terrains ist in diese Schlucht das Amphitheater 
hineingebaut. Der Bach selbst mufste zu diesem 
Zwecke uberwolbt, das fehleiide Terrain auf der Siid- 
und namentlich auf der Yordseite durch kiinstliches 
Mauerwerk ersetzt werden Die gewaltigen, bis zu 
26 m Hohe aufsteigenden Pfeilermassen und kiilin ge- 
scliwungeneiiBogen, aus sorgfaltigbehauenen Trachyt- 
quadern konstruiert, iiben noch heute eine grofsartige 
Wirkung. Die Arena lag also gerade tiber der tiber- 
wolbten Rinne des Baches und konnte leicht durch 
Stauung des letzteren unter Wasser gesetzt werden. 
Hire Achsen sollen 51 zu 37 m Lange gehabt haben. 
Die Zahl der Sitzreihen, die auf schrag ansteigemlen, 
trichterformigen Gewdlben ruhten, wird auf 30 ge- 
schatzt, die Durchmesser des ganzen , nach aufsen 
sich in .\.rkaden bffnendeii Banes betragen angeb- 
lich 137 und 123 m. Leider fehlt ein fester Anhalt 
zur Bestimmimg der Entstehungszeit dieses grofs- 
artigen , in technischer Hinsicbt ganz ausgezeieh- 
neteii Bauwerkes. 

Etwas oberhalb der Stelle, wo der das Amphi- 
theater durchfliefsende Bach in den Selinus iimndet, 
haben sich auf dem rechten Ufer die Uberreste eines 
spatromischeii Baues erhalten, und weiter abwarts, 
uiiterhalb der Mundung des Baches, ragt ein ein- 
zeluer mit Yotivnischen bedeckter Fels am Fiufs- 
ufer empor, der die Statte eines alten Heiligtnmes 
bezeichnet. 

Von dem oben erwahnten Bogen thore bei dem 
romischen Tlieater nahm eine von Pfeilern einge- 
fafste, u b e r d e c k t e F e s t s t r a fs e , ihren Anfaiig, 
die von hier erst in westlicher, dann in sudwest- 
licher Ricbtung zu einem ungefahr einen Kilometer 
entfernten, weit vor der Stadt gelegenen Heiligtume 
fiihrte. Die Pfeilerpaare, deren noch viele vorhanden 
sind, waren 2,40 m von einander entfernt, wahrend 
die Breite des von ihnen eingefafsten Weges auf 
3,78 m angegeben wird; aus grofsen Trachytblocken 
zusammengesetzt, waren sie aufsen als Halbsaulen 
mit dorischem Kapital gestaltet. 

Yerfolgt man gegenwartig den Lauf dieser Fest- 
strafse, so gelangt man in der angegebenen Entfernung 
zu einer Ruine, die allgemein als die Statte des 
Asklepieioiis angesehen wird. In der Nahe dieser 
noch nicht genauer untersuchten Ruine entspringt 
eine lauwarme Quelle, wie iiberhaupt der Wasser- 
reichtum der ganzen Gegend geriihmt wird. Dies 
und die Lage an dem entfemtesten Punkte des Stadt- 
gebietes (to reXeuTaiov Tjufjjua Tfj<; ttoXcuk; Aristides 
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1 S. 717 Dind.), vor aileiu aber der lange Sauleiiweg, 
der doch gewifs zu einem liervorragenden Heiligtum 
gefuhrt hat, lassen in der That diese Annahme als 
hdchst glaublich erscheinen Von dem zweiten aiifser- 
halb der Stadt gelegenen Heiligtum, dem Nikephorion, 
das im Altertum mit Baumen bepflanzt war und 
mehrere Tempel und A 1 tare in sich schlofs (Poly- 
bios 16, 1 ; 32, 27; vgl. Diodor 28, 5), scheint bis jetzt 
aiich nicht die geringste Spur entdeckt worden zu sein. 

Dagegen haben sieh in der Umgebung der Stadt 
mehrere kolossale Hiigelgrabcr bis auf den heu- 
tigen Tag erhalten , die ein besonderes Interesse 
beanspriichen. Ein kleiiierer Tumulus liegt auf dem 
schmalen Ijandstreifen, der stiddstlich von der Burg- 
hohe die beiden Flusse trennt, weiter westlich in 
der Nahe der von dem Meere nach Pergamon fiih- 
renden Strafse, etwa einen Kilometer von der lieu- 
tigen Stadt entfernt, erheben sich weithin die Um- 
gebung beherrschend zwei grdfsere Grabhiigel aus 
der Ebene, von denen der eine, der grofste von 
alien, eine doppelte Spitze hat. Nur bei dem andern, 
dem westlichsten, heute Mal-tepe genannten Tumulus, 
dessen Durchmesser 160 in mifst, wahrend seine Hohe 
32 m betragt, ist es bis jetzt gelungen, den Eingang 
zum Innern zu finden und die Grabkammern ge- 
nauer zu untersuchen, Ein 42 m langer, liberwdlbter 
Stollen von 3,2 m Weite und 5,5 m Hohe fuhrt von 
Korden her in den Huge! hinein, Dieser Stollen 
trifft auf die Mitte eiiies ebenso breiten und ebenso 
hohen Quergewdlbes von 17m Lange , auf das sich 
von Suden her drei grofse gewoll)te Kammeru otfnen. 
Wiiude und Gew<>lbe sind in grolsen, fein gefugtcn 
Trachytquadeni ausgefuhrt, deren Riickseite mit 
einem Gufswerk aus kleinen Steinen und Kalkmortel 
verkleidet ist. Der gauze Bau, dessen Entstehung 
nicht vor die Konigszeit gesetzt werden kann, ist 
< >tt*enbar als Hochbau ausgefuhrt worden , und erst 
<laiin hat man dariiber den Erdliiigel aufgeschiittet. 

Von den beiden grofseren Tumuli gait derjenige 
mit der doppelten Spitze lediglich aus diesem Grunde 
fur das von Pausanias I, 11, 2 erwiilinte Heroon von 
Pergamos und Andromache, wahrend der ]\Ial-tepe 
genannte Hiigel ebenfalls nach Pausanias von illteren 
Reiseiideii als das Grab der Auge angesehen wurdo 
(VIII, 4, 3 • Au"fr]<; pvbjua TTepYdlLun, . . . Xtuga 
Xiilou irepiexdpevov Kprimbi. eaxi be ev tuj lavr^juaTi 
€ir0lr|]Lia TrcTroiqpevov Y^''^b Ua iu- 

di'ssen die gewtUbten Grabkammern und Gauge un- 
moglich vor der Konigszeit entstanden sein kdnnen, 
so haben bereits Curtins und Adler die Ansicht aus- 
gesprochen, dais man den Tumulus wohl eher fiir 
eine den Angelnirigen des Filrstenhauses errichtete 
Grabanlage zu halten habe. Die Ahnlichkeit mit den 
Kegelgrabern der alten lydischen Dynasten am gigai- 
schen See bei Sardes fiihrt auf die Vermutung, 
dafs die Attaliden bestrebt w'aren, durcli die An- 


wendung dieser alteinheimischen Form der Fiirsten- 
graber sich ein besonderes Ansehen zu verleihen. 

[Ernst Fabricius] 

Bildende Kunst. 

Keine Epoche der klassischen Kunst hat im Lauf 
der letzten dreifsig Jahre durch wissenschaftliche 
Entdeckungen und neue Funde eine solche Bereiche- 
rung ihres Materials, keine eine so tiefgehende Wan- 
delung ihrer Wertschatzung erfahren, wie die hel- 
lenistische und innerhalb derselben insonderheit die 
pergamenische. Vier Kunstlernamen und ein paar 
vereinzelte AVerke , deren allgemeine Bezeichnung 
keinen Anhalt zur Ergriindung ihrer Beschaffenheit 
bot, war das einzige, w^as tiber pergamenische Kunst 
aus litterarischen Quellen l>ekannt war. Zudem war 
der ganzen Periode von Olymp. 121 bis 156 (rund 
300 — 150 V. Chr.) das Wort des Plinius (XXXIV, 52: 
cessavit avs) vom Xachlassen der Kunst als Brandmal 
aufgedruckt, Grund genug, auch die Vorsteilung vom 
Kdnnen der pergameni schen Kiinstler auf das be- 
scheidenste Mafs herabzustimmen. Erst seitdem 
Brunn die enge Verwandtschaft der kapitolinischen 
Statue des sterbenden Kriegers, in welchem Xibby 
(I82l) einen Gallier erkannt hatte, mit der friiher 
»Arria und Paetus *; genannten ludovisischen Gruppe, 
deren richtige Deutung Raoul-Rochette (1830) gegeben 
hatte, nachgewieseu und auf Grund einer eingehenden 
Analyse dieser beiden Werke in seiner Kiinstler- 
geschichte (1857^ eine charakteristische Seite der 
pergaineiiischen Kunst in scharfen Umrissen klar 
gelegt hatte, erst da Ijegann eine gerechtere AViirdi- 
gung derselben Platz zu greifen. Xachdem dann 
durch eine weitere folgenreiche Entdeckung Brunns, 
w'elcher in einer Reihe halblebensgrotser, jetzt uberall 
hin zerstreuter Marmorfiguren die Reste eines von 
Attalos I. auf die Akropolis von Athcn gestifteten 
Weihgeschenkes erkannte, der Kreis pergamenischer 
Werke erheblich erweitert und das Gefiiiil fiir die 
Stileigentiimlichkeiten derselben so weit entwickelt 
war, um dem Einflufs pergamenischer Kunsttibung 
auch an anderen Werken mit Erfolg nachgehen 
zu kdnnen, da kamen die deutschen Ausgi'abungen 
und liel'sen aus dem Schutt der Konigsstadt Kunst- 
werke in soldier Fulle, in so ungeahiiter Grols- 
artigkeit, in so tiberraschender Xeuheit erstehen, dafs 
der erste Eindriu'k ein geradezu tiberwiiltigender, ver- 
wirrender war. Xoch viel wunderlicher als friiher 
nahm sich jetzt das cessavit avs aus gegen tiber der 
unabsehbaren INIenge gewaltiger, mit liochsterMeister- 
schaft ausgefuhrt er Skulpturen. AVeit zutretfender 
schien Humanns Ausruf beim Aufdecken der Giganto- 
machie: '>AVir haben eine gauze Kunstepoche ge- 
funden!^< Denn das, was die Altarskulpturen boteii, 
pafste in der That elienso wenig zu der Vorsteilung, 
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die man sich bisber von der pergamenischen Kunst 
gebildet hatte, wie es sich in den Rahmen einer 
andern Schiiltradition zwangen lassen wollte. Man 
begreift es, dafs unter dem iiberwaltigenden Eindruck 
dieser Werke anfangs die Forderung laut wurde, nicht 
nur die bisherigen Aufstellungen iiber die perga- 
menische Kunst und ilir Verbal tnis zu den vorher- 
gehenden und gleicbzeitigen >Kunstscbulen« mit den 
neuen Thatsachen in tjbereinstimmung zu bringen, 
sondern von den Altarskulpturen als dem oinzig 
verlafslicbcii Fundament aus die Gescliicbte dor 
pergamenischen, ja der ganzen hellenistischen Kunst 
umzugestalten. Penn wie die ganze hellenistische 
Kultur und Geschichte auf Herstellung einer grofsen 
griecbischen Koivr') ausgebe, so beherrsche dieser Zug, 
die T^nterschiede auszugleichen und das ererbte Gut 
immer mehr zum gemeinsamen Besitztum Aller zu 
machen , aucb die bildende Kunst der Piadochen- 
periode. Mit dem Hauptwerk der rhodischen Schule, 
dem Laokoon, zeige die Gigantomachie eine ent- 
schiedene Yerwandtschaft, die Kunstler des farnesi- 
schen S tiers seien, nach vorgefundenen Inscliriftresten 
zu urteilen, vielleicht selbst an den Altarskulpturen 
beschaftigt gewesen, so dafs nunmehr die Sclieidung 
der kleinasiatischen Kunstler in eine rbodische, tral- 
lianiscbe, pergameniscbe Schule nicht mehr haltbar 
sei (Conze, Gdtt. gel. Anz. 1882 8. 898 ff.). 

Kichts stellt die Bedeutung der Ausgrabungen 
zu Pergamon, zugleich aber auch die Schwierigkeit, 
sie schon jetzt fiir eine Geschichte auch nur der 
pergamenischen Skulptur richtig zu verwerten, in 
ein helleres Licht, als diese Satze. Pas IMaterial ist 
zu grofs, der neuen Thatsachen sind zu viele, als 
dafs heute mehr als der Anfang mit der Verarbeitung 
jenes und der Sichtung dieser gemacht sein kcinnte. 
Pemgemafs mufs ein noch vor dem endgultigen Ab- 
schlufs der Ausgrabungen entworfener Abrifs der 
pergamenischen Plastik notwendig etwas Unfertiges 
haben. Pie Wiederherstellung des Altarbaues kann 
noch nicht in alien Teilen als eine zweifellos richtige 
angesehen werden ; die Aufeinanderfolge der Platten 
des grofsen Frieses und ihre Yerteilung am Bau ist 
zwar in wesentlichen Punkten gesichert, lafst aber 
uber die Gesamtanordnung desselben noch kein zu- 
verlassiges Urteil fallen ; die Peutung der Einzel- 
figuren ist erst zum kleineren Teil gelungen; die 
Frage nach dem Verbal tnis der Komposition zu 
friiheren Werken, ihrer Abhangigkeit oder Yorbild- 
lichkeit, ist kaum gestellt, geschweige denn gelost. 
Nicht besser, eher noch ungiinstiger steht es mit 
dem kleineren Friese. Weniger vollstandig und 
weniger gut erhalten hat er sich bisher weder mit 
gleicher Sicherheit, wie jener, am Altarbau unter- 
bringen noch in gleicher Ausdehnung wieder zu- 
sammensetzen lassen. In noch hoherem Mafse, als 
]>ei jenem, entziehen sich bier viele der Scenen 


nicht blofs der Namengebung, sondern lassen selbst 
den dargestellten Yorgang noch vielfach ratselhaft 
erscheinen. Nimmt man hierzu, dafs von den reichen 
Einzelf unden, die neben den Altarskulpturen gemacht 
wurden, erst ganz wenige Stticke dem Studium zu- 
ganglich gemacht werden konnten, dafs ferner die 
Inscliriften, von deren Wert fiir die Geschichte der 
Skulpturen Conze einzelne glanzende Proben gegeben 
bat, ihrer Bearbeitung uberhaupt noch barren, so 
leuchtet ein, wie un vollstandig das bier entworfcne 
Bild von der Kunsttliatigkeit in Pergamon bleiben 
mufs. Wenn trotzdem es heute schon moglich ist, 
die Fimrisse desselben mit einiger Sicherheit zu 
zeichnen , so ist dies einerseits dem Eifer und der 
Schnelligkeit zu danken, mit welcher die Leiter der 
Ausgrabungen alle wichtigen Ergebnisse in den oben 
erwahnten jYorlaufigen Berichten« und anderen 
Einzelschriften verotfentlichten , anderseits der Zu- 
vorkommenheit und Liberalitilt der Berliner Museums- 
verwaltung, welche das Studium der Originale in jeder 
Weise fbrdert und erleichtert. 

Es ist ein zufiilliges Zusammentreffeii , dafs der 
Gang, den unser allmahlich sich vertiefender Ein- 
bliok in die Entwickelung der pergamenischen Kunst 
genommen hat, zeitlich dieser selbst parallel geht. 
Pie altere Stufe der Entwickelung ist uns durch die 
Brunuschen Entdeckungen , die jirngcre durch die 
deutschen Ausgrabungen bekannt geworden. Es 
miifsten deshalb zwingendere Grunde vorliegen, als 
sie bisher vorgebracht sind, wenn dem Altarfunde zu 
liebe von der chronologischen Parstellung abgegangen 
und dieser zum Ausgangspunkt der XJntersuchung ge- 
macht werden sollte. Sicherlicli sind die Altarskulp- 
turen ganz besonders authentisch, nach Zeit und Ort 
bestimmt, von unzweifelhafter Originalitat und un- 
verfiilscht in bezug auf die Art ihrer Erhaltung, 
wiihrend die Gallierfiguren und die Reste des atta- 
lischeii Weihgeschenks allem Anschein nach nicht 
Originale, zum Teil liberarbeitet und durch Restau- 
rationen i>verfalscht« sind. Allein wie die Marmor- 
nachbildungen des Speertriigers von Polyklet oder 
des Schabers von Lysipp nach Verlust der ehernen 
Originale ohne Bedenken als sicherste Grundlage 
fiir die Kenntnis dieser Meister angesehen werden, 
so mtissen uns auch jene Nachbildungen die perga- 
menischen Originale so lange ersetzen, bis ein auf- 
gefundenes Original werk dieser Zeit uns eine noch 
zuverlassigere Grundlage bietet. Ein solches aber 
ist der Altarbau eingestandenermafsen nicht. Er ist 
erheblich, vielleicht ein halbes Jahrhundert und noch 
mehr jtinger, als die attalischen Gruppen, und zudem 
haben seine Skulpturen, als schmiickende Teile eines 
prachtvollen Bauwerks, eine vollig andre Bestim- 
mung, als jene freien, fiir die Einzelbetrachtung ge- 
schaffenen Gruppen. So trennt beide Werke eine 
tiefe Kluft. Schopfungen verschiedener Zeit und 
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verschiedener Bestimmung weisen sie iins zwei ge- 
trennte Strome pergamenischer Kunstthatigkeit, die 
so wenig in einander fliefsen, wie in der Tragodie 
ein Botenbericht und ein Chorlied, mag aucli in 
letzterem die Stirnmung nachzittern, die der erstere 
hervorgerufen. Es mag uberraschend sein j eine 
Periode der griechischen Kunstgeschichte , deren 
Dunkel noch vor kurzein nur durch einzelne wenige 
Strahien erliellt war, nun plotzlich in so klarem Li(*hte 
zu schauen, das wir ungeahnte Einzellieiten zu unter- 
scheiden vermogen. Docli wollen wir versuciien, in 
die Helle zu sehen, ohiie ims blenden zu lassen. 

?Cachdem Plinius im 33. Buch seiner Xatur* 
geschichte von Gobi und Silber gehandelt, kommt 
er im 34. auf das Erz zu spreclien. Nach seiner 
Gewohiiheit gibt er an der Stelle, wo er von der 
Bildnerei in Erz (ars statnaria) spricht, i; 49 — 51 ein 
clironologisclies Verzeiehnis der Namen derjenigen 
^leister, welche sieh als Erzbildner am meisten aus- 
gezeichnet baben {distinctis cekherrinionim aetatihiis. 
§ 53), welches init Olymp. 121 abbricht. Dann falirt 
er § 52 fort : cessavit deinde ars — worunter nur die 
ars statnaria verstanden werden kann — ac rursus 
ohjwpiadc CLVl reoLcit. Trotz dieser Bemerkung, 
welche vielfach als ein Zeugnis fur das »Aufhnren« 
der Erzbildnerei wahrend jenes langen Zeitraumes 
aufgefafst worden ist, erwahnt Plinius in der mit 
§ 53 beginnenden ausfuhrlicheren Aufzahiung der 
Erzbildner und ihrer Werke doch auch aus jenen 
150 Jahren (ca. 300 — 150 v. Chr ) eine ganze Rcihe 
von Meistern in dieser Kunst, so dais man geglaubt 
hat, Plinius trete hier mit sich selbst in Widerspruch. 
Weder die Anordnung dieses Abschnittes, noch die 
Bedeutung von cessavit lafst diese Auffassung be- 
rechtigt erscheinen. Tsachdem Plinius bis § 67 die 
Hauptmeister der Erzbildnerei : Phidias , Polyklet, 
Myron, die beiden Pythagoras (aus Rhegion und 
Samos), Lysipp und seine Schule in chronologi- 
scher, mit dem kurzen Namensverzeichnis iiberein- 
stimmender Reihenfolge behandelt hat, beginnt er 
mit § 72 — die vier §§ 68 — 71, worin er einen un- 
bekannten Telephanes und die wenigen Erzwerke 
des Praxiteles bespricht, sind ohne Rtlcksicht auf 
die sonstige Anordnung eingeschoben — eine alpha- 
bet is che Aufzahiung der Meister zweiten Ranges, 
welche mit § 83 mit dem zu Lysipps Schule gehdrigen 
Xenokrates abschliefst. Xun folgt, gleichsam an- 
hangsweise, § 84 die Bemerkung iiber die Kunstler 
zu Pergamon, welche bei aller Diirftigkeit das wich- 
tigste litterarische Zeugnis ist, das wir hieriiber be- 
sitzen: pliires artifices Jecere Attali et Eiinienis ad- 
cersns Gallos proelia, Isigomis, Fyromachus, Stratoni- 
cus , Antiochns, qiil voliimina condidit de sna arte, 
hierauf nach wenigen Zwischenbemerkungen § 85 
ein wiederum alphabetisches Verzeiehnis der Xamen 
der Kunstler dritten Ranges (aeiiualitate celehrati 


artifices, sed hhIUs operum suornm praecipui) und 
endlich von § 86 an eine Aufzahiung derjenigen 
Kunstler, welche sich fiir ihre Werke den gleichen 
Gegenstand zum Vorwurf gewahlt batten. 

Aus dieser Ubersicht ergibt sich zunachst, dais 
Plinius nur von der Bildnerei in Erz und deren 
Meistern spricht. Letztero teilt er in drei Klassen. 
Zur ersten gehdreii die ^leister, welche auf die Ent- 
wickelung dieser Kunst einen be.stimmenden Einfluls 
geubt haben — Ilddias apcr}tit. Folyclitns consnm- 
)narit artem, Myron mnltiplicavit ceritateni. Fythagoras 
primus }tercos e.ipressit, Ijjsippus statnariae arti phiri- 
mum contuUt — ; zur zweiten diejenigen, welche zwar 
keinen S(jlchen Einflufs geiibt , aber doch hervor- 
lagende Werke hinterlassen haben, zur dritten end- 
lich diejenigen, welche, ohne ))esonders beruhinte 
Werke gesch alien zu haben, doch durcli eine gleicli- 
mafsig ktinstlerische Purchbildung ausgezeichnet 
waren. Xun steht das ccssarit ar^ am Ende des 
chronologischeii Verzeichnisses der Kilns tlernamen, 
welches mit Lysipp und seiner Schule abbricht, 
eben hiermit hort aber auch die Aufzahiung der 
Meister ersten Ranges auf ; es kann sich demnach 
das ccssarit ars nur darauf beziehen, dafs mit Lysipp 
und seiner Schule die Ausbildung der ars statnaria 
ihren Hohepunkt erreicht habe und darnach ein 
Still stand in der Weiterentwickelung derselben ein- 
getreten sei. Das aber heilst gerade cessare. welches 
ebenso sehr von ciinctari, wie von desinere verschie<len 
das Stehenldeiben auf der erreichten Hohe bedeutet. 
Dafs es nach Olymp. 121 hervorragende Erzbildner 
nicht mehr gegeben habe, liegt darin durchaus nicht 
ausgesprochen und konnte auch gar nicht Plinius’ 
Meinung sein, denn sein Verzeiehnis der Meister 
zweiten Ranges nennt deren genug. Uber den neuen 
Aufschwung der Erztechnik in Rom zu handeln, ist 
nicht dieses Ortes. 

Demnachst ergibt sich aus der ganzen Anordnung, 
dafs Plinius die pergamenischen Kunstler zur zweiten 
Klasse rechnet, und das ist ein hohes Lob, ila Plinius 
in dieselbe auch einen Kresilas, Alkamenes, Stron- 
gylion, Lykios, Euphranor verweist. Dafs er sie dem 
alphabetischen Verzeiehnis dieser Kunstler nicht eiii- 
gefiigt, sondern angehangt hat, liegt eben an ihrem 
Zusammenarbeiten , claritati in operihus e.rimiis ob- 
stante iiumcro ariificitm. qiwnuDn nee iDtus ocenpat 
gloriam nec phires pariter Jiuneupari possnnt, wie er 
XXXVI, 37 von den Kilns tlern des Laokoon sagt. 

Dem Ruhm der pergamenischen Kunstler hat die 
Geschichte des Landes vorgearbeitet. Diese stellte 
sie, wenn nicht vor neue, so doch vor dankbare 
Aufgaben, welche eine im Besitz aller technischen 
Mittel betindliche und durch lange tjbung gereifte 
Kunst zu bedeutenden Schopfungen fuhren konnte, 
auch wenn den Meifsel nicht gerade die Hand eines 
Myron Oder Lysipp fuhrte. Die Kampfe der Atta* 
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liden gegen die Gallier entzundeten iioch einmal 
so etwas wie nationale Begeisterung in den Herzen 
der Mitlebenden, und diesem befruchtenden Hanch, 
mochte er auch zn einem guten Teil kunstlich er- 
zeugt und von Seiten des Hofes selbst durch Ent- 
stellung und Verdunkelung der geschichtlichen Yor- 
gange absichtlicli genahrt worden sein, verdankte 
die Kunst noch einmal Stimmung und Kraft zu 
selbstandigem Schaffen. 

Nachdem die Galliereinfalle fiir das eigentliche 
Griechenland mit der Niederlage bei Delphi ihre 
Endschaft erreicht batten, ergossen sich die Bar- 
barenhorden, durch einen bithynischen Fiirsten her- 
beigerufen, tiber Kleinasien. Dessen Ktisten und 
Stadte litten fiirchtbar unter ihren Raubziigen und 
es schien unmoglich, durch Waffengewalt diese 
Geifsel unschadlich zu machen. Die asiatischen 
Fiirsten schlossen mit ihnen fi’eiwillig oder gezwungen 
Friede und Freundschaft, gaben ihnen Landbesitz 
Oder verwandten sie als Soldner in ihren Heeren. 
^So grofs war der gallischen Jugend Friichtbarkeit, 
dafs sie wie ein Bienenschwarm ganz Asien erfiillte 
und schliefslich ein asiatischer Konig ohne gallisches 
Soldnerheer weder Krieg fiihrte noch, aus seinem 
Reich vertrieben, anders wohin als zu den Galliern 
floh; so grofs der Schrecken vor dem gallischen 
Namen, so grofs ihr unbezwingbares Waffeugliick, 
dafs man zur Wahrung der Herrschaft, wie zu deren 
Wiedererlangung gallischer Tapferkeit nicht meinte 
entraten zu kbnnen« (Justin). Und diesem Volke 
trat, nach der allgemeinen und schon im Altertum 
verbreiteten Annahme, zuerst Attalos I. siegreich 
entgegen. Er habe ihnen — so lautet die gewbhn- 
liche Darstellung — den geforderten Tribut, den 
andre Fiirsten anstandslos zahlten, verweigert und 
sie bei ihrem Einfall in Mysien unweit seiner eigenen 
Hauptstadt {Galli Pergamo victi ah Attalo j Trog.) 
geschlagen (Liv. XXXVIII, 16). Diese That gait als 
die grofs te des Attalos (Pans. I, 8, 2) und eine der 
drei Ruhmesthaten der pergamenischen Geschichte 
tiberhaupt (ebdas. I, 4, 6. Thramer, Die Siege der 
Pergamener iiber die Galater, Fellin 1877, S. 8). 
Fortan seien die Gallier auf die nach ihnen be- 
nannte Landschaft Galatien beschrankt geblieben 
und Attalos habe infolge dieses Sieges den Konigs- 
titel angenommen. 

Diese Darstellung ist mit den sonst feststehenden 
Thatsachen schwer vereinbar. Der Sieg des Attalos 
iiber die Gallier war, falls er iiber sie als Volk und 
nicht als Verbiindete asiatischer Fiirsten erfochten 
war, sicherlich kein entscheidender {nec tamen ita 
infregit animos comm, iit ahsisterent iynperio, Liv. 1. c.) 
und deshalb keine That, die dem Sieger Krone und 
Purpur eintragen konnte. Vielmehr ftihrt alles darauf 
bin, dafs Attalos bald nach Ubernahme der Regie- 
rung (241) — Urlichs, Pergamenische Inschriften 


S. 10 meint, in den Jahren 229 oder 228 — den viel- 
gepriesenen Sieg als Bundesgenosse des Seleukos 
Kallinikos im Kriege gegen dessen Bruder Antiochos 
Hierax, der Massen von Galliern gedungen hatte, 
davongetragen und dann, als Seleukos im fernen 
Osten gegen den Usurpator Arsakes kampfte, das 
Diadem angelegt hat, gewifs nicht im Sinne seines 
Bundesgenossen, aber in klarer Voraussicht dessen, 
was spater eintrat, dafs der Bruderkrieg ihm den 
Weg zur Herrschaft iiber das seleukidische Klein- 
asien bahneii miisse. Nachmals ist dann »die poli- 
tische Seite der Kriege des Attalos vor der militarisch- 
nationalen Seite zuriickgetreten und in Vei^essenheit 
geraten. Wie ein verderbliches Xaturphanomen waren 
die iiordischen Barbaren inmitten der Hyperkultur 
der hellenistischen Welt erschienen. Das Fremdartige 
ihrer Erscheinung und Kampfesweise erhohte noch 
den Schrecken, den ihre frevelhafte Raublust und 
ihr tollkiihner Mut den Bewohnern Kleinasiens ein- 
flofsten. Der Ruhm darf Attalos nicht geschmalert 
werden, in den langjahrigen Kriegen gegen Antiochos 
zwar nicht die rohe Kraft der Gallier gebrochen, 
aber ihre wilde Raublust gebandigt, ja sie auf die 
von Antiochos ihnen tiberlassenen Wohnsitze zuriick- 
geworfen zu haben« (U. Kohler in Sybels histor. 
Zeitschr. XL VII S. 12). 

Nach Attalos nennt Plinius einen Eumenes als 
denjenigen, dessen Gallierkampfe von den perga- 
menischen Kiinstlern gebildet seien. Ob hiermit 
der Vorganger oder Nachfolger Attalos’ I. gemeint 
ist, lafst sich aus der Stelle selbst nicht entscheideii. 
Denn mit der chronologischen Foige der Namen nimmt 
es Plinius {regiim Xerjcis atque Darei, XXXIV, 68) 
nicht immer genau. So haben denn auch Brunii, 
K. G. I S. 442 und Thramer a. a. O. S. 25 fif. die Worte 
auf Eumenes I. (263 — 241) bezogen, gewifs nicht mit 
Recht, wie Brunn spater selbst eingeraumt hat (Annali 
1870 p. 322). Denn von Eumenes* I. Kriegen istnichts 
weiter iiberliefert , als ein Sieg bei Sardes tiber An- 
tiochos I. von Syrien, und Thramers Yersuch, ihn 
als Besieger der Gallier hinzustellen, kann nicht fiir 
uberzeugend gelten. Dagegen hat Eumenes II. (197 
bis 159) in verschiedenen Perioden seiner langen 
Regierung Siege iiber das geftirchtete Barbarenvolk 
davongetragen. Die Beschaffenheit unserer Quellen 
erlaubt keinen klaren Einblick in die Gestaltung 
dieser Kampfe im einzelnen, doch lassen sich die 
wesentlichen Punkte mit hinreichender Sicherheit 
feststellen. Eumenes II. fiihrte das Programm aus, 
welches Attalos I. aufgestellt hatte. Ihm gelang es, 
das seleukidische Kleinasien nebst dem thrakischen 
Chersones seinem Reiche einzuverleiben und sich, 
wenigstens zeitweise, auch das von seinem Vorganger 
vergeblich bekampfteGalliervolk unterthanzu machen. 
Die Gallier blieben namlich auch nach den attalischen 
Siegen eine Geifsel fiir das pergamenische Reich. Im 
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syrischen Kriege (192 — 190) dienten grofse Scharen 
derselben im Heer des Antiochus, iind noch im letzten 
Jahre desselben fielen 4000 Gala ter verwtistend in 
<las pergamenisehe Gebiet ein. Audi der gallisdie 
Feldzug des Manlius, des Xachfolgers von Scipio, 
an welchem sich Eumenes’ Bruder Attalos thatig 
beteiligte, raubte ihnen trotz schwerer Niederlage 
ihre Selbstandigkeit nidit: ut paceyn cuyn Euyyiene 
servare7it . . . 7noreni vagandi cim amiis finwent agy'o- 
7'nmque siioriim teyininis se continereiit lautete^Ianlius’ 
Bescheid an die gallischen Hauptlinge, als er 188 
Asien verliefs. Bald darauf mufste Eumenes bis 183 
gegen Prusias II. von Bithynien, und von 182 — 179 
gegen Pharnaces von Pont us kampfen. Ob der von 
Polybius und Trogus in Verbindung mit diesen beiden 
Kriegen erwahnte Gallierkrieg ein selbstandiger v ar 
Oder gegen sie als Bundesgenossen des Prusias ge- 
fiihrt werden mufste, lafst sich, obgleich letzteres das 
wahrscheinliche ist, nicht entscheiden. Sicher ist, 
dafs Eumenes iiber Ortiagon, den Fursten der Gallier, 
einen Sieg davon getragen hat (vor 183). Auch im 
pontischen Kriege fand Eumenes Gallierhauptlinge 
auf Seiten seines Gegners und friiher geschlossene 
Vertnige des Pharnaces mit den Galliern werden im 
Friedensschlufs 179 ausdrucklich als nichtig erklart. 
Nun schweigt die tJberlieferung bis 168 von Kon- 
flikten zwischen Eumenes und den Galliern. In 
<liesem Jahr aber erheben sie sich gegen ihn und 
zwar, wenn Livius’ Ausdruck defectio (45, 20) — sonst 
heifst diese Erhebung bei ihm motiis , bei Polybius 
TrepiOTaoiq — genau ist, als seine Unterthaiien. Es 
wCirde danach Galatien schon nach dem bithynischen 
und pontischen Kriege in eine gewisse Abhangigkeit 
von Eumenes geraten sein. Dieser letzte und be- 
deutendste Gallierkrieg bringt Eumenes in die grofste 
Gefahr. Nach einer 168 verlorenen Schlacht mufs 
er einen Waffenstillstand schliefsen und, als im Friih- 
jahr 167 die Feindseligkeiten von neuem ausbrechen, 
sich an die Romer um Hilfe wenden. Dieselbe bleibt 
aus, die Lage wird so bedenklich, dafs Eumenes im 
Winter 167/66 sich personlich nach Rom aufmacht, 
Aber der Senat will fiir ihn nichts thun. Eumenes 
kommt gar nicht nach Rom — der Senat wolle keinen 
Konig empfangen, lautet die Botscbaft — , schon von 
Brundisium aus mufs er umkehren, Auf seine eigne 
Kraft angewiesen, fiihrt er 166 den Krieg mit grofs- 
tem Nachdruck und das Gliick ist ihm giinstig: ou 
pdvov peYcxXujv KivbOvuuv ^ppuaaxo Tf]v paaiXeiav, 
aWa Ktti irdvTo rOjvPaXaTUJv eilvo; uTroxeipiov 
eiroiaf)aTo (Diodor aus Polybios). Es ist wahr, das 
Eingreifen der Romer verkummerte ihm spater die 
Friichte dieses Sieges, allein ganz konnten auch sie 
die Folgen dieses entscheidenden Schlages nicht auf 
heben. Eumenes blieb trotz wiederholter Beschwerden 
der Gallier in Rom, trotz der Intrigue n des Prusias 
und trotz der geringen Ryinpathien des romischen 


Senats nicht blofs selbst von ihnen verschont, son- 
dern auch spater haben die Gallier das pergamenisehe 
Reich, trotz gilnstiger Gelegenheit dazu, nie wieder 
angegriffen. Somit darf von diesem Siege der Nieder- 
gang des gallischen Stammes mit viel grofserem Recht 
hergeleitet werden, als von den Siegen des Attalos. 
Wenn derselbe weniger hell in der Geschi elite strahlt, 
als diese, so lafst sich dafiir wohl ein Grund denken. 
Eumenes hatte in seinen letzten Regierungsjahren 
die Gunst Roms vcrscherzt. Ob mit, ob ohne Grund 
hatte man ihn im Verdacht, dafs er mit den Feintlen 
Roms gemeinsame Sache gemacht babe, und nur an 
der Weigerung seines Bruders und Nachfolgers Attalos, 
auf eine ihm von Rom vorgeschlagene Teilung des 
Reiches einzugehen, lag es, wenn Eumenes den Thron 
belli elt. So darf man von einer fiir Rom mehr oder 
minder eingenommenen Geschichtschreibung keine 
unparteiische Wurdigung der Galliersiege Eumenes’ 
erwarten. Aber auch sein Nachfolger hatte schwer- 
lich ein Interesse daran , das Andenken an diese 
Siege besonders rege zu erhalten. Dafs Attalos II 
sich lange mit der Holfnung trug, Thronerbe seines 
Bruders zu werden, lafst sich nicht verkennen. Ah 
172 Eumenes auf dem Wege nach Delphi in einen 
H interhalt geraten und schwer verwundet worden 
war, fand die falsche Nachricht yon seinem Tode 
bei Attalos schnelleren Glauben quay}} digyium coyi^ 
coixlia fraterna ey'at (Liv.). Er heiratete die Frau 
seines Bruders und trat dem Kommandanten der 
Burg gegeniiber auf, als ware er schon im Besitz 
des Diadems. Yon jetzt an war das enge Verhaltnis 
zwisclien beiden Brudern gelockert. Je mehr der 
eine sich von Rom loszulosen suchte, um so eifriger 
pflegte der andre die Verbindung damit. Und Atta- 
ins’ II. gauze Regierung (159 — 138) zeigt, wie willig 
er jedem Winke folgte, der ihm von Rom kam. So 
mufste auch er ein schlechter Herold der Thaten 
seines Vorgangers werden. 

Gallierstatuen. 

Was die Uberlieferung ergibt, bestatigen die in 
Pergamon gemachten Inschriftenfunde. Die dort, 
wie S. 1223 erwahnt, zum Yorschein gekommenen 
S t a t u e n b a s e n lassen nach Hirer Beschaffenheit 
und ihren Inschriften keinen Zweifel , dafs sie 
einst die Bildwerke trugen, welche die pergameni- 
schen Konige zum Andenken an ihre Siege er- 
richteten und von denen einige sicher auf die von 
Plinius erwahnten Gallierkampfe sich beziehen. Diese 
Basen bestehen aus drei Teilen ; einem verdeckten 
Kern, Stand- und Deckplatten, letztere beiden aus 
dunkelblaugrauem Marmor. Die auf recht gestellten 
Standplatten haben eine Hohe von 0,645 m und 
sind mit einem schlichten Sockelgliede versehen, 
Auf ihrer Oberflache zeigen sie Dubellocher, welche 
von der Befestigung der Deckplatten lierruhren. Die 
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Lange der Bldcke wechselt, im Durchschnitt betragt 
sie rund 1 m. Auf den Deckplatten bemerkt man 
die Standspuren von Bronzes tatuen und zwiir scbeinen 
letztere sebr sorgsam von ihrer Basis getrennt worden 
zu sein. Denn die ursprunglichen , fiifsspurartig 
geformten Vertiefungen, in welche die Statueu ein- 
gelassen waren , sind durchweg von tielen , mit 
dem Meifsel eingehauenen Eillen umgeben, welche 
eine nachtragliche Erweiterung des iilteren Einsatz- 
oches deutlich erkennen lassen. Standpiatten so- 
wohl wie Deckplatten tragen Inschriften. Auf den 
ersteren laufen unmittelbar unter dem oberen 
Raiide in der Hegel zwei Inschriftzeilen hin, in 
welchen der IS’ame der besiegten Gegner^ mitunter 
auch der Ort des Kampfes, auf den sich das da- 
ruberstehende Weihgeschenk bezog, genannt war. 
Einmal findet sich eine fiinfzeilige Wei h ins ch rift und 
unter derselben eine einzeilige Kiinstlerinschrift. Sonst 
stehen die Kunstlernamen nicht auf den Stand- 
piatten, sondern auf der Vorderseite der D e ckplatten. 
Ob diese Basisplatten zu einem einzigen, sehr langen 
Postament oder zu mehreren gleichartigen gehdren, 
ist bisher nicht ausgemacht; doch ist letzteres das 
wahrscheinlichere. [N’ach der Form der Buchstaben 
lassen sich mit Sicherheit zwei Gruppen von In- 
schriften, eine altere und eine jungerC; unterscheiden. 
Jene gehdrt der Zeit Attalos’ I., diese der Zeit Eu- 
menes’ IT. und Attalos’ II. an. Die beiden wichtigsten 
Inschriften der alteren Gruppe lauten: 

BaaiAei)^ ""AxTaXot; tujv Kara TroAepov 
dTthvujv xctpic^T^pia 

nnf der Sehmalseite eines der langen Postamente, und 
BauiA ea "ArraAov 

E7rrfev[r|](; Kai oi ^yepove^ kui (JTpaT[i]ujTai 
oi cFuvaYUJVKJd pevoi tck; Tipoi; tou(; TaAdra^ 
Kai Avxioxbv pdxac x«Pid[x]npia 
eax[r|(jav];Aii "Allriva 

i , 

yovou epya 

auf zwei aneinander schliefsenden Bldcken eines 
anderen Postamentes. 

Nach dieserinschriftgehortealso zu dem Schlachten- 
denkmal auch eine Portratstatue des Kdnigs, welche 
von Epigenes, den Ftihrern und Soldaten, welche die 
Schlachten gegen die Gallier und Antiochos Hierax 
mitgeschlagen hatten, den Buiggottheiten Zeus und 
Athena geweiht worden war. »Der hier genannte 
Epigenes wird nicht verschieden sein von dem bei 
den Zeitgenossen beruhmten Feldhauptmami dieses 
iS^amens, der nach Attalos* Tode bei den Truppen 
des Seleukos Soter in Kleinasien stand iind spater 
den Intriguen des Kabinetsministers Antiochos’ des 
Grofsen, Hermeias, erlag, sei es nun, dafs Epigenes 
den Dienst gewechselt hatte, sei es, dafs er in dem 
Heere des Attalos als eine Art diplomatisch-milita- 
rischer Bevollmachtigter seines Yerbundeten Seleuk(3S 


Kallinikos anwesend gewesen w^ar. < (U. K<>hler a. a. 0. 
S. 13). Diese beiden Inschriften scbeinen den Schrift 
charakter aus dem Anfang und dem Ende der Re- 
gierung Attalos’ I. zu vergegenwartigen. Die zw^eite 
nahert sich in einzelnen Elenienten schon den unter 
Eumenes 11. ublichen Schriftformen , die erste er- 
si'heint wesentlich alter. (Die gesicherten und charak- 
teristischen Konigsinschriften sind in chronologischer 
Folge im Facsimile verotfentlicht bei Conze, Munatsber. 
der Berl. Akad. d. W. 1881, Taf. 1—4, wo S. 869 ff. die 
Folgerungen, die sich aus der Vergleichung derselben 
eigeben, in uberzeugender Weise gezogen sind. Ge- 
schichtlich und kunstgeschichtlich hat die Inschriften 
Erlichs a. a. 0. und Kdpp, Rhein. Mus. XL 8. 114ff. 
zu verwerten gesucht. Vgl. auch Dittenberger Sylloge 
173—177). 

Von den Postamentinschrifteii stimmen , von 
einigen zweifelhaften abgesehen, acht, saratlich auf 
den Standpiatten angebracht, mit den Schriftzugen 
der ersten, alteren Inschrift iiberein. In denselben 
werden als Gegner Attalos’ genannt von den Galatern 
die Tolistoagier imd Tektosagen, Prusias und An- 
tiochos, als Schlachtorte die Quellen des Kaikos, 
ein Aphrodision , deren es mehrere im Gebiet von 
Pergamon gab, und Phrygien am Hellespont. So 
triimmerhaft die Inschriften erhalten sind, so lassen 
sie doch mit Sicherheit erkennen, dafs Pliniiis’ Aus- 
druck adversus Gallos proelia ungenau ist. Xicht 
nur nicht ausschliefslich , ja nicht einmal in erster 
Linie hezog sich dieses Schlachtendenkmal auf 
die Galliersiege. Die Gallier spielten nur insoftw 
eine hervorragende Rolle dabei, als einmal ihre 
Schareii stets auf der Seite von Attalos’ Feinden zn 
linden waren, und zweitens ihre charakteristischeii, 
originellen Gestalten mehr als die librigen, von dem 
Herkommlichen schwerlich abweichenden Figuren 
des Werkes die Augen der Beschauer auf sich ge- 
zogen haben werden. Von dem in den litterarischen 
Quellen so gefeierten Galliersiege in der Xahe der 
Hauptstadt wissen die Inschriften nichts zu melden. 

Von Inschriften, welche sicher der Regierungszeit 
Eumenes’ II. zuzuweisen sind, haben sich nur drei 
gefunden und alle drei beziehen sich auffallender- 
w^eise auf ein und denselben Krieg gegen Xabis, 
Konig von Sparta, an welchem Eumenes im Jahre 195 
als Bundesgenosse der Rdmer teilnahm. In einer 
vierten, an die entscbeidende Schlacht von Mag- 
nesia (190) erinnernden Inschrift wird Eumenes nur 
nebenbei erwahnt. Sie ist zu Ehren seines Bniders, 
Attalos, der durch einen Reiterangriff zum Siege 
der Romer beitrug, von denjenigen Achaern gesetzt, 
welche in Erfiillung ihrer Bundespflicht zum Entsatz 
des auf der Burg von Pergamon eingeschlossenen 
Attalos herubergekommen waren und spater an der 
Entscheidungssclilacht teilgenommen hatten. Sie 
lautet (Dittenberger a a. 0. 208) : 
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ATT[aX]ov pamX^ux; ’A[TT]d\ou 
(ip€Tf|<; Kai (ivbpaYaHia<; I'v€K€v 
K ai T?\<; €iq eauTou(; euvoi'a^ 

’Axaiibv oi biapdvTe<; Kara aup, uaxictv 
TTpoc pacriXea Eupevr) tov aheXcpov auToO 
ev Tw aucrrdvTi 7rp6(; 'Avtioxov iroXepip 
Kfxi auvtt'fUJvKjdpevoi xi^v €v Aubiq 
irapd TOV Opuyiov Troxaudv udxr^v 
"AHr]vq NiKr|cp6pLU 

Wenn so Attalos II schoii zu Le]>zeiten seines 
Bruders durch eine Ehren statue gefeiert wiirde, wird 
es nicht auffallen , dafs aus seiner so viel kiirzeren 
und an Thaten so viel armeren Regiernngszeit 
zaldreichere Inschriften sicli erhalten haben, als 
aus der fast 40jahrigen des Eumenes. Es kann 
das Zufall sein, doch stimmt es zu gut mit der oben 
eharakterisierten Tendenz der Eberlieferung, als dais 
man es lediglieh diesem zuschreiben konnte, dafs 
von den Galiier- und den zahlreichen anderen selbstan- 
digen Kriegen des F.umenes in unserem Inschriften- 
vorrat sich nicht die geringste ^^pur erhalten hat, 
von dein Kriege dagegen, in welchein er als Bundes- 
genosse der Romer thatig war, nicht weniger als 
drei Inschriften erzahlen. Urlichs a. a. O. S. 14 
meint, dafs Eumenes seine Siegesmale gar nicht auf 
der Burg, sondern an einein anderen Orte, in dein 
von ihin erweiterten und verschonerten Nikephorion 
vor der Stadt, aufgestellt babe. Es kann indessen 
die Mifsgunst Roms und seines Bruders Selbstsucht 
ebenso gut die Schuld daran tragen , dafs , wie in 
der Uberlieferung, so in den Kunstdenkinalern die 
Erinnerung an Eumenes' Siege sich nach und nach 
v(Twischte. 

An Kii ns tier inschriften, die zu dem Schlachten- 
denkmal gehoiten, ist aufser <ler oben S. 1232 miige- 
teilten, leider gerade am Anfang des Namens verstiim- 
nielten . . . yovou ^pT^Ji eine ilhnlicho noch unvollstandi- 
gere . . . €[pYa zum Vorschein gekommen, welche 

gleich wie jene unter der Weiliinschrift noch auf den 
Standplatten der Basis angebracht ist. Da die Buch- 
stabenformen von denen der Weihinschriften nicht 
abweichen, gehort der oder die Kiinstler in die Zeit 
Attalos’ I. Wie der Name zu erganzen sei, bleibt 
unsicher, denn aufser den beiden von Plinius 
genaiinten Isigonos und Antigonos bietet eine per- 
gamenische Inschrift als dritte JMdglichkeit auch 
noch den Namen Epigonos dar, welcher von Plinius 
XXXIV, 88 unter den Erzbildnern wegen eines 
Tubablasers und einer Gruppe, ein Kind, welches 
in ruhrender Weise sich an seine getotete Mutter 
schmiegt, mit Auszeichnung genannt wird. Dafs 
beide Werke sich in den Kreis der Schlachtendenk- 
maler einreihen lassen — ein Gallierweib mit ihrem 
Kinde wurde zu der ludovisischen Gruppe ein pas- 
sendes Gegen stuck bilden — hat TJrlichs a. a. O. 
S 23 ff. bemerkt. Die iibrigen Kiinstlernamen stohen 
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auf der Deckplatte der Basis und zeigen etwas 
jiingere Schriftzuge, als die attalischen. Hire Zuge- 
hdrigkeit zu der einen oder anderen Gruppe <ler 
Schlachtenmonumente bleibt also ungewifs. An 
Namen ergeben sie. Praxiteles, tiber den genaueros 
nicht feststeht, Xenokrates, als Erzbildner aus Ly- 
sipps Schule bekannt, und Athenaios, von Plinius 
unter den Kiinstlern der 15G. Olympiade (150 v. Chr.) 
genannt, also Zeitgenosse Attalos’ II. Als Vaterstadt 
Uifst sich fiir Praxiteles mit Wahrscheinlichkeit A then 
annehmen, Xenokrates gehort znr sikyonischen oder 
rhodischen Schule. Aus den Inschriften erfahren 
wir noch von einem Thebaner — der Name ist ver- 
loren gegangen — als Mitarbeiter an den Schlachten- 
denkmalern. Als Vaterstadt des Stratonikos , des 
einen der vier von Plinius genannten Kiinstler, 
ist Kyzikos bekannt. Es war also ein buntes Ge- 
misch von Schulen und Stiidten, welche ihre Kiinstler 
nach Pergamon sandten, den Kriegsruhm der Atta* 
liden durch Standbilder auf dem hallenumgebenen 
Freiplatz um den Athenatempel zu verherrlichen. 

Von den Erzstatuen, welche diese Kiinstler bil- 
deten, hat sich nichts erhalten, dagegen sind zwei 
Marmorwerke auf uns gekommen, deren Zugehorig- 
keit zu dem Kreise der proelia adversus Gallos ebenso 
unbestritten ist, Avie ihr Verhaltnis zu den Bronze- 
originalen unaufgeklart. Beide Werke sind in Rom 
im IG. Jahrhundert zum Vorschein gekommen, be- 
stehen aber nicht aus italienischem, sondern aus 
kleinasiatischem oder Inselmarmor, ob aus den Br li- 
chen des Sipylosberges oder der kl einen, bei Samos 
gelegenen Insel Furni , ist streitig. Schon dieser 
Umstand macht ihre Entstehung in Kleinasien wahr- 
scheinlich. Beide Werke kamen in die Villa Ludo- 
visi, splitiT wurde die Einzelfigur in das capitolinische 
Museum \ersetzt und ist seitdem unter dem Namen 
<les sterbenden Fechters vuiu Capitol beruhmt 
geworden. Dieses AVerk, Amn welchem Abb. 1408 
die Vorder-, Abb. 1400 die Riickansicht gibt, ist in 
guter Erhaltung, AA^enn auch nicht nnverletzt auf uns 
gekommen Die grofste Einbufse hat die Statue 
dadurch erlitten, dafs der Erganzer — ^yie man sagt, 
Michel Angelo — die Oberflache poliert und dadurch 
die urspriingliche Beschaffenheit der Epidermis ver- 
wischt hat. Von der Basis ist das freistehende linke 
Drittel, AAwauf die Hand sich stiitzt, Aveggebrochen. 
V om Erganzer riilirt demnach das ganze Sch Avert vrechts 
neben der rechten Hand) nebst Scheide und Trag- 
band und das eine Ende des machtigen Hornes her, 
Avelches den grofsten Teil der Basis einnimmt. Der 
Erganzer hat hier falschlich ein zweites Schallloch 
gebildet — das erste echte ist am Vorderrande der 
Basis unterhalb des linken Knies sichtbar — ; es 
sollte ein Mundstiick sein. Der rechte Arm AA'ar ab- 
gebrochen, ist aber aus den antiken Teilen wieder 
zusammengesetzt , so <lafs seine Haltung gesichert 
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ist. Aulserdem sind nur noch die linke Kniescheibe 
und die Zehen beider Ftisse neu. Mcht sichtbar ist 
auf der Vorderansicht der langliche Schild, auf 
welchen der Sterbende hingesunken ist (auch auf 
der Riickansicht nur undeutlich). Der Jiingling ist 
an der rechten Seite dicht unter deni grofsen Brust- 
muskel totlich verwundet. Diese Wunde bestimmt 
seine Lage in alien Einzelheiten, denn alle Bewe- 
gungen, die er noch vollfuhren kann, zielen darauf 
ab, die rechte Seite zii eutlasten. Besonders deut- 
Hell wird dies an dem rechten untergeschlagenen 
Bein und der Stellung des rechten Arms. Dieser 
ist es allein, der den sinkenden Ivorper noch stiitzt, 
aber er thut es kraftlos und nur noch auf kurze 
Zeit. Denn der Arm ist nicht mit ausw^rts gekehrter 
Hand steif auf den Boden gestiitzt, sondern knickt 
ein (s. die Riickansicht), um die Seite nicht zu 
spannen. Bald wird der Blutverlust dem Korper 
auch diese Stiitze rauben, die energische Beugung 
des rechten Knies sich lockern, das linke Bein sich 
strecken, der Oberkdrper vdllig zu Boden sinken 
und der Tod sein Werk gethan haben. 

Die Benennung des Sterbenden als eines Galliers 
beruht auf sicheren Kriterien, die teils seine Kdrper- 
bildung, teils die Attribute, mit denen er ausgestattet 
ist, an die Hand geben. Der schlanke, sehnige, 
kraftige Korper ist, ganz abgesehen vom Kopfe, nicht 
der eines Hellenen. Die Form der Hande und Fusse, 
die Fallen, welche sich dort uber den Knocheln, hier 
unter der Sohle zeigen, Fallen, wie sie ahnlich 
an den Achselholen und iiber dem Kabel sichtbar 
sind, verraten eine dickere Haul, als sie Hellenen 
eignet. Es ist ein rauheres Klima, eine einfachere 
Lebensweise, die diesen Korper grofs gezogen, eine 
schwerere Arbeit, die ihn gestahlt und schwielig ge- 
macht hat. Vollig ungriechisch ist auch der Kopf. 
Das dicke, tief in den Nacken herabgehende Haar, 
welches nacli hinten gestrichen und durch eine 
Saibe zu einzelnen, scharf von einander absetzeiiden 
Strahnenwulsten zusammengebacken ist, ist ebenso 
barbarisch, wie der kurze, nur die Oberlippe bedeckende 
Bart. Das Gesicht ist weit von hellenisclier Regel- 
mafsigkeit entfernt, Nase ui^d Kinn springen stark 
vor, der Ausdruck ist derb und bci allem Todes- 
schmerz wild und trotzig. So oline Ergebung, so 
bis zum letzten Atemzuge ansturmend gegeii das 
ITnabwendbare stirbt kein Grieche. All dies aber 
sind, nach den anschaulichen Schilderungen der 
Alten, gerade charakteristische Eigenschaften der 
Gallier. Sie batten den hochgewachsenen, sehnigen 
Korper, der an Kalte niehr, als an Hitze gewohiit 
war, sie trugen den Schnnrrbart und inacliten ihr 
Haar durch fortwahreudes Salben so dick, dais es 
sich von den Mahnen der Pferde niclit unterschied; 
sie strichen es aus der Stirn so nach hinten, dais 
den Griecljen ihre Ahulichkeit mit Panen und Satyrn 


auffiel. (Oi raXctrai toTc; pev aiupaai'v eioiv eup»]K€i(;, 
rate be oetpSi KottluTpoi Kui XeuKoi, xaic; be Kopaig ou 
povov 6K (puneux; Sav}>o(, dXXd Kai bid Tf|^ KaTaaK€uf]C 
eTriTrjbeuoucnv ao^eiv Tf}v qpuoiKrjv Xpoot? ibiorriTa. 
Tirdvou Ydp dTroXupan apujvre*; rdc Tpi'xci<; (Juvex<h<; 
Ktti dtro TUJv perujTTUJv eiri rfiv Kopuqpfjv kui touc 
TevovTa*; dvaoTTUjaiv, ujore Tpv trpdooipiv aurujv cpai- 
v€Gr*lai laxupoK; kui TTacriv ^oiKuiav Traxuvovxai ydp 
ai xpixec diro xf|^ KaxepYaoiat;, rnerxe ppbev xpe xihv 
tTTTruuv biaipepeiv. Diodor V 28.) Dazu stimmeii 

die Attribute Zwar Schild und Horn koinmen aim- 
licli auch bei andern Volkeru vor, edit gallisch aber 
ist der gedrehte Halssclimuck , die aus Goldblech 
gewundene torques, deren schon die Geschichte des 
Titus Manlius Torquatus gedenkt. Auch die Spar- 
samkeit der Bewaffnung eiitspricht der eKTTXriKriKq 
xu>v yupviljv dvbpujv CTncpdveia , von der Polybius 
berichtet. 

Der Gallier hat sich nicht selbst ins Schwert ge- 
stiirzt, wie lange geglaubt wurde, sondern ist durch 
einen feindlichen Stofs zu Tode getroifen worden. 
Denn die Wunde sitzt an seiner rechten Seite, 
welche, weniger gefahrlich als die Herzseite, von 
einem SelbstmOrder schwerlich ausgesucht werdeii 
wiirde, dem feindlichen Stofse aber ausgesetzter ist, 
als die beschildete linke (Belger, Arch. Ztg. 1882 
S, 163). Es ist daher sehr zweifelliaft, ob das Schwert, 
welches dem Erganzer angehort, auf der urspriing- 
liclien Basis iiberhaupt vorhanden war. Weder ein 
Tragband noch eine Scheide auf dem antiken Teil 
der Basis macht die Annahme eines solcheu notig, 
wohl aber scheint der Umstand derselben zu wider- 
streiten , dafs der Gallier , dessen rechte Hand von 
dem Horn in Ansprucli genommen war, ohne Trag- 
band ein Schwert iiberhaupt nicht bei sich fiihren 
konnte. Es ist ein Hornblaser, welcher wohl des 
Schildes zum Schutze, nicht so sehr aber einer Waffe 
bedarf, die er zur Abvvehr wie zum Angriif docli 
nur hdchst unbequem benutzeii konnte. 

Das Interesse, welches dem sterbenden Gallier 
allgemein entgegengebracht wird, erleidet durch diese 
Feststellung keinen Abbruch. Das Riihrende, welches 
diese zusammenbrechende, von bliihender Kraft er- 
ftillte Jiinglingsgestalt hat, bedarf des sentinientalen 
Beigeschmaekes gar nicht, den ihr das Sterben durcli 
eigeiie Hand geben wurde. .Ta es ist fraglich, ob 
der Selbstni order uns so viel iMitgefiihl einflofsen 
konnte, wie der Wehrlose, der den Bewalfneten 
voran in den Kampf stiirmt und sein Horn am Muiide 
von dem feindlichen Stofse erreicht wird fiber 
ihn hinweg stiirzen die Scharen der Kampfenden, 
sein Horn zerbricht unter dem Anstiirni , (‘r sinkt 
nieder auf seinen Schild un<l verblutet einsam, ohne 
den Trost des Kriegers, auch seiiierseits Wumleii 
geschlageii zu haljien. So besitzt dieses Werk etwas 
von dem, was wir heutzutage kurz ' Stinimung*' zu 
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nennen pflegen, und darin mag nicht zum wenigsten 
der Reiz liegen, den es auf den modernen Beschuuer 
ausubt. Gerade diese Eigenschaft aber weist ihm 
auch seine Stelle in der griechischen Kimstgeschichte 
an. Derartig riihrende Werke hat die griechische 
Xunst weder zu Phidias noch zu Lysipps Zeit ge- 
schaffen, sie sind echte vSchdpf ungen der Diadochen- 
periode, Kinder einer Zeit, welche die Kunst aus 
dem Olymp auf die Erde herab holte, welche die 
menschliche Gestalt auch mit menschlichem Inhalt 
fiillte und ein Anathem nicht fiir entweiht hielt, 
wenn es nicht gdttlicher oder — was fast gleich- 
bedeutend ist — weltlicher Macht zur Verherrlichung 
diente. Ajax, der vom Wahnsinn- genesen sich in 
sein Schwert stiirzt, der junge Xiobide, welcher wehr- 
und lautlos hinsinkt, von unsichtbaren Handen er- 
legt, sie sind gewifs riihrende Gestalten, aber hinter 
jenem steht grollend Athena, hinter diesem rachend 
Apollo, und der Beschauer empfindet im Leiden 
Beider die unentfliehbare Macht der Gottheit mit, 
welche begangene Schuld mitleidslos siihnt. Das 
Menschliche konimt in diesen Gestalten nicht unge- 
triibt zur Wirkung und in das Mitleid mischt sich 
Furcht. Vollig anders geartet ist die Empliiidung, 
die der sterbende Gallier erregt. Hier ist das Leiden 
nicht ein Ergebnis von uppK und hier drangt 

sich nicht die Vorstellung ein, dafs es eines Kdnigs 
Sieg ist, den der fallende Feind verherrlichen soil, 
unge triibt fesselt uns der rein menschliche Vorgang 
Und noch viel eigenartiger mufste dieses Werk auf 
den griechischen Beschauer wirken, Ihm mulste sich 
das Bewufstsein, dafs die riihrende Gestalt, der er 
sein Mitleid schenkt, keiu Hellene, sondern ein 
Barbar sei, viel starker aufdrangen, als uns, und 
ehe ein solches Bild entstehen konnte, mufste der 
alte Gegensatz zwischen Griechen und Barbaren, 
wenn nicht verwischt, so doch unend lich gemildert 
sein. Hieriiber noch ein Wort nach Betrachtung 
der ludovisischen Gruppe, welche in denselben 
Empfindungs- und Gedankenkreis fiihrt. 

Leider ist dieselbe durch eine verkehrte Ergan- 
zung entstellt und durch die ungiinstige Aufnahmo, 
welche der Abb. 1410 zu Grunde liegt, um einen 
Teil ihrer Wirkung gebracht. Die Erganzung betrifft 
den rechten Arm des IMannes. Derselbe fehlte fast 
von der Schulter an und ist in der Weise wieder 
hergestellt, dafs die Hand den — gleichfalls er- 
ganzten — Schwertgriff mit nach oben gekehrtem 
kleinen Finger fafst. Da einerseits die Stellung des 
Schwertes durch den am Haar haftenden erhaltenen 
Teil und die ebenfalls erhaltene Spitze gesichert ist, 
anderseits der Oberarm nach dem vorhandenen An- 
satz des Delta- und zweikopfigen Armmuskels — 
Schreiber, Bildwerke der Villa Ludovisi S. 112 — 
vom Gesicht ab weiter nach aufsen gekehrt war, 
so ergibt sich als urspriingliche Haltung des rechten 


Arms eine solche, bei welcher das jetzt vdllig ver- 
deckte Gesicht des Mamies um so mehr zu sehen 
war, je weiter der Beschauer nach rechts stand 
(Der richtige Standpunkt fiir die Betrachtung der 
Gruppe ergibt sich daraus, dafs die charakteristische 
Gesichtsbildung des Mamies nur dann gaiiz zur 
Wirkung kommt, wenn sein Profil gesehen wird. 
Der Beschauer mufs danach in der Verl iiiigerung 
des vorgesetzten linken Heines, also mehr nach der 
Seite der Frau zu, stehen. Dann sieht er letztere 
fast en face, den ]Maim im Profil, <lann wird der 
Mantel im Riicken, dann ])eide Wunden — bei der 
Frau dringt das Blut aus der rechten Achselhdhle — 
sichthar.) Wie jetzt die Hand den Schwertgriff fafst, 
ist ein wirksamer Stofs unmoglich. Dieselbe mufs 
umgekehrt werden, so dafs statt des kleinen Fingers 
der Daumen oben ist. Da durch kommt sie etwas tiefer 
zu liegen, der Unterarm bildet eine nahezu wage- 
rechte Linie, der Oberarm riickt zur Seite nach 
aufsen und wfie in einem Rahnien, den Schwert, 
Unter- und Oberarm bilden, zeigt sich der ausdrucks- 
volle, etwas nach ruckwiirts gewandte Kopf des Bar- 
baren. So wird dem Kuiistler, was Zwang derSchwert- 
stellung war, zur Quelle eines aufserordentlich spre- 
chenden Zuges. Um die grofse Schlagader zu treffen. 
mufs die Schwertspitze fiber dem SchUisselbein ein- 
dr ingen Dabei wfirde sie von dem geradeaiis ge- 
richteten Gesicht die eine Halfte so gut wie verdeckt 
haben und dies vermied der Kunstler durch die 
charakteristische AVendung. Die Feiiule sind dem 
Barbaren auf der Ferse. Er hat ehen noch Zeit 
gehalit, seineni Weib den Todesstofs zu versctzen. 
Wall rend or <lie Nie<lersinkeiide stutzt, trifft er sich 
selbst an untehlbar totondor Stelle und in die Be- 
sorgnis, womit er sich nach seinen Verfolgern um- 
blickt, mischt sich die trotzige Geiiugtiiuung da- 
ruber, <lafs sie ihrer Beute nicht lebeiid teilhaftig 
werden. Auch sonst hat die Gruppe noch Eigan- 
zungen erfahren. Neu sind am 31anne der linke 
Vorderarm und ein Teil des kurzen, im Rucken frei- 
flatternden Mantels — auf der Abbildung nur am 
Halse und unter der linken Achsel sichthar — , an der 
Frau der linke Arm von der Hand des Mannes ab- 
warts und ein Teil des rechten. Doch werden diese 
Ergiinzungen im wesentlichen das richtige getroften 
liaben. Auf der Basis liegen Schild und Schwert- 
scheide, auch diese auf der Abbildung schwerkenntlich. 

Die Zusammengehorigkeit dieser Gruppe und des 
capitolinischen Galliers macht die Gleichheit des 
Materials, der Arbeit, des Gegenstandes zweifellos. 
Der Schild stimmt bis in die Einzelheiten des Wellen- 
ornamentes, das seinen Rand umzieht, bei beiden 
uberein. Als neii tritt in der Grup 2 >e der Typus 
einer Gallierfrau hinzu. Korperbildung und Tracht 
sind gleich charakteristisch. Das Haar hangt un- 
geordnet und oline Bin<le um den Kopf berum, das 
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Gesicht ist knochi^, der Muml ]>reit, die Kopfform 
dem hellenisehen ( )val ganz entgegengesetzt. Aiifser 
einem armelloseiij tiuf der Schulter geknojdten und 
unter der Brust gogilrteten Gewande tragt die Frau 
noch eineii init Frauzen besetzten Mantel. Sie bildet 
ill jedem Betraclil einen Gegeiisatz zum Mann. Die 
voile Gewandung, <las kraftlose Hinsinken, das er- 
gebungsvolle Sterben, das ruhige, vom Schinerz kaum 
^>eruhrte Antlitz, alles dies sind wirkungsvolle, wenn 
aueb nicbt ganz ungesuchte Gegensatze. Darin mag 
es liegen, dais trotz der ini wesentliehen gleichen 
Stiinmung beider AVerke der Eindruck der capito- 
linischen Statue ein reineivr, einheitlii'lierer ist. Der 
gleicli riilirende Grundton beider ersclieint in der 
Gnippe durch den herausgekebrten Gegensatz eDvas 
getriibt. 

Fur euie genaue Zeitbestiinmung dieser Werke 
reicht die Erkenntnis, dafs in ihnen Gallier darge- 
stellt sind, nielit aus. Sie gibt nur den tcrtyiinus 
post qucm — die Galliereinfalle in Grieelienland bzAV. 
Kleinasien — , aber niclit die Grenze , vor welcher 
diese Werke entstanden sind Eine Entstehung in 
riimischer Zeit, die mit Gallien ja in vielfaclie Be- 
rtiha'ung kain, ist von vornherein nicht abzuweisen, 
doch widersprechen dieser Annalime Griinde aufserer 
und innerer Art. Das Alaterial weist, wie sehon be- 
merkt, nacli Kleinasien, und in die Diadoelienzeit fiihrt 
die kiinstlerisehe Eigenart derAVerke, die sich ebenso 
sehr von deni starken Realism us der romiselien, wie 
von dem Idealismiis der echthellenisclieii historisclien 
Kunst fern halt. Koinnit es dem romiselien Histo- 
rienbild auf peinlich genaue Wiedergabe des That- 
sachlichen, auf Xachbildung jeder Fhnzellieit in 
Kleidung und Bewaffnung, jedes Zufalligen in Ktirper- 
und Gesichtsbildung, kurz mehr auf ein Abselireiben, 
als ein Xachschalfen der Xatur an, so zeigen unsre 
Statuen bei aller Naturwalirheit in den Nebend ingen 
doch ein freies Schalten des Kims tiers. Er liat nicht 
den ersten besten Gallier in seiner Roliheit und 
Halsliclikeit nachgebildet, sondern sich einen Typus, 
ein Ideal dieses A'^olksstammes aus seinen bezeich- 
nendsten Eigentilmliclikeitcn gebildet. Er hat dem 
liocligewaclisenen K<‘>rper zwar nicht das schone 
Ebenmals hellenischen Gliederbaues, dem Gesicht 
nicht den Reiz und <lie Eeinheit des griecliischen 
Ovals, den Bewegungen niclit die Gemessenheit und 
Geschnieidigkeit cines athenischen Epheben gegeben, 
aber ebenso wenig hat er den Korper nnschon lang 
und schmiichtig gebildet, die Gesichtsziige ziir Kar- 
rikatiir entstellt, die Bewegungen plump und cckig 
gemaclit. Es zeigen die Gestalten ein aulserordent- 
lich fein abgewogenes Alittelmafs, so dais ihr Aulseres 
das Ange mit nicht geringerer Befriedigung erfiillt, 
als ihre Lage die Seele mit Teilnahme. End wie 
verschieden sind nicht schon diese zwei mannlicheii 
Gestalten' Aueh weim man von der vollig uniihn- 


liclien Situation und der daraus sich ergebendeii 
Akrschiedenheit des Gesicht ^ausdruckes absieht, so 
ist von romischer ITniformitat auch sonst keine Spur. 
Der eine Gallier ist ganz nackt, der andre tragt einen 
Alantel ; der eine hat die Torques, der andre nicht — 
donn dafs man sie sicli unter dem Mantel denken 
soli, ist nicht anzunehmen, da der Kunstler sie durch 
eine leichte Akrschiebuiig oline Aliihe uber dem Mantel - 
sauni hatte sichtbar machen koniien — , der eine hat 
kiirzeres, struppigeres, der andre langeres, welligeres 
Haar; der eine regelmassige , fast edle Zuge, der 
andre ein grohes, fast hanausisches Gesicht, genug 
bei aller tjbereinstimmung im ganzen der bunteste 
Wechsel im einzelnen. Ja es scluunt selbst die 
Xaturwahrheit zum teil geopfert, wo kiinstlerisehe 
Riicksichten es erf order ten Dafs der eine Gallier 
vollig nackt in die Schlaclit gezogen ist, entspricht 
schwerlich historischer AA'ahrheit (sH 2 )er iimhilivnob 
pugnant nudi Liv.), und dafs der andre sein AA^eib 
und sich selbst mit dem Schwerte ersticht, wider- 
spri cht gerailezu der von Diodor erwahnten Beschalfen- 
heit der gallischen Schwerter, welclie wegen ihrer 
Liinge undDiinnheit zum Stechen durcliaus ungeeignet 
waren. Dergleichen Ereilieiten sind von der romi- 
schen Art, die Natur nachzubilden , weit entferiit. 

Doch auch von ahnlichen Darstellungen in der 
friiheren g r i e c h i s c h e n Knnst sind unsre AA^erke 
durch eine tiefe Kluft getrennt Xeu war die Auf- 
gabe, Barbaren fiir inonumentale Zweeke zn bilden, 
keineswegs. Uberaus haufig sind schon in der Kunst 
des 5. Jahrhunderts Rerser- und Amazonendarstel- 
lungen und selbst friiher mussen Barbarendarsteh 
lungen nicht selteii gewesen sein. F]ines der fruhesten, 
wenn nicht das alteste historische Gruppenbild, ein 
AVeihgeschenk der Tarentiner in Delphi, von dem 
Agineten Gnat as ■ ca. 500 v Chr } gearheitet, stellte 
den Sieg jener liber ihre barbarischen Xachbarn, die 
Japyger und Peiicetier, dar (Fans. X 13, 10); Kiimpfer 
zu Fferde und zu Fuis , darunter den Jaj)ygerk6nig 
als Gefallenen. Barbarenfrauen hatte Ageladas, der 
Lehrer <les Phidias, in einem zweiteii AA'eihgeschenk 
der Tarentiner gebildet Wie a>)er diese Barbaren- 
liguren ausgesehen haben, darilber belehren uns die 
aginetischen Giel>elgrup])eu, die etwa aus derselben 
Zeit stamiuen; von Einzelheiten der Klehlung abge- 
sehen , zeigen Griechen und Barbaren nicht die 
kleinsten A'erschiedenheiten. E^nd dieser Alangel an 
Charakteristik entsprang nicht etwa dem E'nvermdgen 
jener Zeit, fremde Typen nachzubilden AATr besitzen 
nierkwlirdig individuelle Portrats aus dem 6. Jahr- 
hundert, uir besitzen im AA^estgiebel des Zeustenipels 
zu Olympia uberraschend charakteristische alte Frauen 
nicht-lielleni seller Race und auf Perseus- und andereii 
A'asen begegnen wir sehr trelfend gezeichneten Athi- 
open. Wenn also die monumentale Kunst Barbaren- 
typen nicht gestalten wollte, so kann der Grand 
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hierfiir uur in der Scheu gesiulit werden , in eiii 
Ana them andre Gestalfcen aufzunehmen als solche, 
die dem griechischeii SchonheitsHinn eiitspraehen. 
?^chonheit blieb fiir die monument ale Kunst des 5. 
und 4. Jahrhunderts das oberste Gesetz und so tief 
der Barbar iinter dem Ilellenen stands in einem mo- 
numentalen Werke koniite ihm nur diejenige Er- 
scheinungsform zii teil werden, welche dem griechi- 
schen Ideal und damit zugleich dem religidsen Zweck 
entsprach, dem jedes Anathem diente. Es war einc 
Reihe bedeutungsvoller AVandeliingen notig, eho ein 
Kiinstler es wagen konnte, von Grieeben Teilmihme 
fiir die Leiden eines Bar bareii zu fordeni. Aeben 
und Yor der Schonheit mulste die Wirklichkeit Itu 
Kunstwerk ihren Platz errungen baben; <lie religiose 
Ehrfurcht, die man jcdem Anathem entgegcnl )raelite, 
mufste hi n ter der Freude an der Bars tell ung zuruek- 
getreten sein; Siegesmalen mufste neben ihrem Zweck, 
gottliche und Aveltliche Maeht oder die Lberlegen- 
lieit hellenischer Kultur anschaulich zu machen, als 
Kunst werken ein Selbstzweck inne zu wohnen ange- 
fangen haben ; der Gegensatz zwisclien Griecheii' und 
Barbarentum mufste, wenn nicht vollig aufgehoben, 
so doeh stark verwisclit worden sein und endlicb 
der Kreis der Torwurfe, die in Kuiistwerken nicht 
blofs geduldet, sondern mit Interesse verfolgt wiirdon, 
sich derart erweitert haben, dafs aucli die Scliilde- 
rung des Leidens an sich Verstandnis und Teilnahme 
begegnete. An diesen Wandeluiigen haben mehr 
als zvvei Jahrhunderte gearbeitet. Erst in der Dia- 
dochenzeit liberwog das Interesse an der Wirklich- 
keit die Freude an der Schonheit, erst jetzt hatte 
der GrieGie gelernt, auch in dem Barbaren den 
Menschen anzuerkennen, erst jetzt Verstandnis ge- 
wonnen fiir Barsteliungen , in denen das Leiden 
Selbstzweck ist. Bieser Epoche gehbren in der Wa- 
lerei Gegenstande an wie alte Fischer und Frauen, 
Malera tellers, Schusterbuden, Walk erwerkstat ten, ihr 
die sterbende lokaste des Silanion, die Sterbenden 
des Apelles, die sterbende Mutter mit dem Kinde, 
ein Vorwurf, der sowohl die IMalerei als die Plastik 
beschaftigt hatte. Immer wird man bei soldier Um- 
schau auch des Laokoon gedenken, wenngleich seine 
Entstehung im 3. Jahrliundert nicht unbestritten ist 
(s. ohen Bd. I S. 26). In manchem Betracht anders 
geartet, als jeiie Werke — die Schlangen sin<l Werk- 
zeuge go ttl i cher Strafe, die den Sc hul digen 
trifft — hat er doch mit ihiien den Gegenstaiid, 
das rein physische Leiden, gemeinsam und wie liei 
der sterbenden J\ [utter wird dies Leiden noch ge- 
steigert, das Biihrende noch verstarkt diirch die 
Gegenwart der Kinder. 

In diese Zeit aber fallen auch die Anfange einer 
wissenschaftlichen Anatomie, ohne welche Werke, 
wie die genannten, nicht denkbar sind. Wie am | 
Laokoon der Schlangenbifs, ist am sterbenden Gallier | 


die Wimde die Triebfeder ailer Bcwegungen. Hier 
wie dort geht bei der sorgfaltig durchgefuhrten Be- 
ziehung ailer Einzelmotive auf diesen treibenden 
Punkt mit scliarfer Naturbeolxichtung eine sehr be- 
deutende Kenntnis der Struktur des mensch lichen 
Korj)ers Hand in Hand. ITiid dieselbe verriit sich 
deiin auch in dem Motiv dt^s ludovisisdieii Galliers, 
der mit Sicherheit die Stelle zu fin<len Mcifs, wo er 
♦lie Karotis tritft. 

t)her die Technik der Statuen ist weiiig zu sagen : 
sie ist eben im Besitz alter Mittel , alle.s was der 
Kiinstler will zum Ausdruek zu bringen. Xirgend 
ein un.^icheres Tasten, nirgend ein Versiichen, uherall 
ein fertige.s Kbniien, ein freies Verfugen. Bie perga- 
menischen Kiinstler haben die Erbschaft der griecbi- 
.^cheii Meister angetreteii; niclit <Ias Wenigste ver- 
danken sie dem letzten derselben, Lysipp. Man ver- 
gleiche den ludovisischen Gallier mit dem Schabei 
(oben Bd. I S. 843), einem Werk, welches trotz de.'> 
vollig verschiedenen Vorwurfs in maucher JSeziehung 
als ein Vorbild fiir <liesen angesehen werden kann 
Vor allem ahnlich ist die Bewegung der Beine, nur 
heim Gallier no(*h viel leichter und momentaner 
Wenn ia'im Sehaber die Stellung im nachsten Augen- 
hlick eine veriuiderte sein kann, so mufs sie es 
nutwendig heim Gallier sein, jener steht, ilieser 
geht, jener ist im Augen)>lick einer, wenn anch vor- 
ubergehenden Rube, dic'ser im Augenblick lieftigster 
Bewegung gofafst. Und doch sind <Iie Motive des 
Schabers noch deutlich herauszufuhlen, nur in allem 
gesteigert. Ber rechte Fufs ist weiter nach aufsen 
geriickt, das Bein starker gestreckt, das linke weniger 
senkrecht gestellt, der Unterstdued zwischen Spieb 
und 8tan<lbein mehr verwisclit. Xoch dcutlicher 
wurde die Ubereinstimmung unserer Statuen mit 
diesem Werk zu Tage treten, wenn der capitolinische 
Gallier als der jiingere , schlankcre, gescbnieidigere 
in Bezug auf die Stellung Beruhrungspunkte bote. 
In den Gesanitverhaltiiissen des Korpers wie in den 
knappen, elastischeii Formeii wiirde kauiii eine an- 
dere Statue so deutlich lysiiipischen Eintiufs ver- 
raten, wie diese. Ebenso deutlich aber tritt im ein- 
zelnen das in Lysipp.s Schnle ausgebildete Streben 
nach moglichst getreuer Wiedergabe der Katur lier- 
vor. Und hierzu forderte ja ein Barbarenkorper mit 
seinen von hellenischer Regelmafsigkeit abweicliendeii 
Eigeiitiimlichkeiten ganz besonders heraus Gegen- 
tiber dem ideahsehonen, von alien individuelleii Be- 
sonderheiten gereinigteii Kdrper des Schabers er- 
scheinen iinsere Gallier mit ihrer faltigen, schwie- 
ligen Haut, ihren heraustretendeii Aderii und ihren 
dickstralmigeii Haaren — an der ludo\isischeii Statue 
sind sogar die Haare in der Achselhdle idastiseh 
ausgearbeitet — wie iiher Katur geformte Abgusse. 

Wie verhalten sich nun unsre Statuen zu den 
von PI ini us crwalinteii Broiizeoriginalen, deren Baseii 
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sich wiedergefumb*!! liabfn? Ilin* Ansfuhrung ist 
due so frisclie und leheiidige, dafs man sich nnr 
scliwer eiitsehlicrst, sic ni(’ht fnr Origiiialc zu haltcn 
Und doch sind sic zwcifcllos Xachbildungcn ^Man 
inacdit an ilnien diesclbe Bcobachtung, wie an den 
Marmornacld)ildungen des niyronisohen Satyrs und 
Dislvuswcrfers is olxai Bd. 1 S 1002 f. ) und dcs ly- 
sippischen ►Sebabers Auch dicse AVerke uberraschen 
durch die aufscrurdciitlichc Lcljcndigkcit ihrer Aus- 
fulirung, verraten aber zuglcich durch <Ue ^torenden 
Stiitzen, dafs sic ursprunglich fur Bronze gedaeht 
sind. Dasselbe ist dcr Fall bei <lcn (Tallierstatuon, 
denn was fur cine dcrsclben naclnvcisbar ist, gilt 
auch fur die andere. Bio lud<->visis(die Griippe ent- 
lialt nicht weniger als drei Stiitzen, zwei in der 
Xrihe des Kopfes der Frau, die dritte — auf der 
Abbildung nicht sichtbare — iin Kiicken des Alannes, 
urn den freiflatternden ^Mantel zu lialten. AVider 


Xamen bezcichuet werden konate Das Kuhrende, 
welches nach Plinius in der S.12d3 erwahnten Gruppe 
dessclben Kunstlers lag, komint ihni je<lenfalls in 
gle idler AA^'eise zu. 

Attalosanathem. 

A"r>n einer zweiten Schopfung Attains’ 1. gibt 
Paiisanias I, 25, 2 in folgiaider AA'eise Xachricht. 
TTp6(; be rd reixei xd votilu (der Akropolis von Athen} 
fiyavTiuv, 01 irepi GpfiKrjv Ttore kui tov ioDpov xric 
TTaXApvpc ujKpoav, toutujv tov Xeyopevov iroXepov, 
Kui Mdxpv TTpoc "Apa2;6vac 'Ath'ivaiuuv, kcu to Mapa- 
lldvi iipoc Mpbouc epyov, kui fcXaTUJv xpv ev Muoio 
fpllopdv dvellpKev Att(/Xoc, Ooovxe buo trrjxdv ekaarov 
Fs war also das WAdhgeschenk eines Attalos, welches 
aus vier Kampfdarstellungeii bestand, einer Giganto' 
machie , einer Ainazonen , einer Perser- und einer 
Gallierschlacht Letztere sichert die Zuruckfuhrung 
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spridit schorl dieser vielfache Notbehelf einer ur- 
spriinglichen Au&fiihrung in Alarmor, so stellen einer 
solchen auch andere Teile, wie der linke, ganz in 
dvr Luft schwebende Arm der Frau und der vollig 
vom Kurper gel()ste Alantel des Alannes, Schwierig- 
keiten entgegen, welche der erzielten geringen A\''ir- 
kiing gegeniiber zu ])edeiiten<l sind , als dafs man 
sie fur beabsichtigte Ahrtiiosenstuckchen ansehen 
kdnnte. Sonach werden unsre Statuen kaiim fiir 
etwas anderes, als vortrelfliche Nachhildungen ge- 
halten werden durfen, welche pergaraenische Kiinstler 
besonders aiierkannten Bronzeoriginalen nachscluifen. 
Damit ist zwar ihre iinmittelbare Zuruckfuhrung 
auf die ^Gallierkiimpfe^ Attains’ 1 in Frage gcstellt, 
nicht aber ihre Abhangigkeit von deii AA^erken, 
welche iiifolge der Galliersiego dieses Xonigs zu 
Pergamon geschalfen wuirden. Oh der sterbeude Gal- 
lier mit dem von Plinius genihmten tuhici’n des Epi- 
goiios etwas zu thun hat — wie Urlichs a. a. 0. S. 24 
als mdglicli hinstellt - , ist nicht auszumachen, wenn 
auch nach den obigen Auseinandersetzungen nicht 
geleugnet werden soli, dafs derselbe wohl mit diesem 


j des AA'eihgeschenkes auf Attalos I, dessen eiige Be- 
i ziehungen zu Athen vielfach bezeugt, Avenii auch iiii 
einzeluen heute nicht mehr nachweisbar sind Die- 
I selben fallen in das letzte Drittel seiner Kegierungs- 
I zeit (200 Haupt des atolischen Bundes landet er 
I 208 in Griechenland, besucht 200 den Piraeus und 
' Athen, als \A’'uhlthater der Stadt enthusiastisch em- 
I pfangen, Liv. XXXT, 14, 15\ so dafs die Stiftung des 
1 AA^eihgeschenkes vermiitlich gleichfalls dieser spa- 
i teren Epoche seiner Regierung angehtiren wird. Uber 
! den Platz desselben an der Slid man er oberhalb des 
Dionysostheaters s oben iinter » Athene S. 20G f. 
Pausanias’ kurze Beschreibiing enthalt keinen Hin- 
weis auf die Art, wie die vier Gruppen aufgestellt 
waren, ja liifst selbst dariiber im Zweifel, ob wir es 
mit Reliefs oder Rundwerken zu thun haben. Diese 
Frage wird zu Gunsten der letzteren erst diircli Plu- 
tarchs Anton. 60} Xachricht entschieden, dafs ein 
Sturm den Dionysos aus der Gigantoinachie ins 
Theater herabgeworfen habe. Dagegen hat die Alafs- 
augabe ^jedes etwa von zwei Ellen « (~ 1 in) Briinn 
die sichere Grundlage fiir seine folgenreiche Ent- 
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deekuiig gogeben. JJeiui die 5^usanimengehbrigkeit 
der nach den Mon. ined. 1870 Taf. XIX— XXI liier 
abgebildeten Statuen wird in erster Linie durch den 
ubereinstimmend kleinen, in antiken AVerken nieht 
luiuligeii Mafsstab, sodann durch das Material, end- 
lich durch den Gegenstand erwiesen. Der Alarinor 


ist derselbe, wie in den Gallierstutuen, aucli die Ar- 
beit stimmt in allem wesentlichen init diesen, wenn- 
gleich sie nicht diesellje Surgfalt und Frisclie 
zeigt. \A ir betracht(*n kurz die hier gegebeiie Aus- 
wahl der 8tatueii, urn sodann die spater hinzuge- 
kommenen Stiicke in Beschreibung hinzuzufiigen. 
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a (Abb. 1411). Jugendlicber toter Gallicr(Venctlig). 
Xur Kinn, Mund und zur Halfte die Xase sind er* 
ganzt. T)er lange, sechseckige ^child und die unn 
die Hiifte gelegte Torques — eine Sitte, die Diodor 
bezeugt — charaktcrisieren don Gallier. Son>st tritt 
dor Barbarentypus in diesem Jungling fast ganz in 
<len Hintergrun<l. Das wellige Haar, zwar tief in 
den Nacken gewachsen, zeigt nicht die cliarakteristi- 
sche Striippigkeit und der Korper entfernt sich ^rt^eder 
ill den Verlialtnissen, noch in der Formgebung inerk- 
lich von dem eines griechischeii Ephelien. Die reclitc 
Hand halt ein Schwert — auf der Abhildung uielit 
sichtbar — . Der tiefen, runden AVunde iiber der linken 


Gallier darstellt^ annohmen, dafs der dazu gehru’ige 
Korper verloren sei , wir in dieser Statue also die 
Reste von zwei zuni Attalosge&elienk geliorigen Gal- 
liern V>esaisen. Denn dafs auch der Torso einein 
Gallier angeborte, liifst die in auffallender Weise an 
den ca])itolinis(‘hen Gallier erinnernde Stellung und 
die mit a ubereinstimmonde Bildung der Scbamhaare 
— auf der Ab bildung nicbt sichtbar — nicht he- 
zweifeln. Eine seiche Annahme hat wenig Wahr- 
scheiiiliohkeit. Da nun auidi der Gesichtsausdruck 
vortrefflich zu der Lage des Hingesunkenen pafst, 
wird man die Zweifel an der Zugehorigkeit des Kopfes 
als unljegnindet ansehen diirfen. Beinerkenswert 
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Iliifte entspricht ilbor der rechten eine obensolche, | 
der Korper ist also von einer Lanze vbllig (lurch 
bohrt zu denken Aufserdem hat der Jiingling noch 
eine Stichwunde in der Brust. Die Gestalt gehort I 
zu den sclninsten der Reihe: das Gesicht ist vom : 
Sclimerz nicht entstellt, die Ruhe des Todes tretllich 
ausgedriickt. 

l> (Abb. 1412). BartigersterbenderGallier (NeapeT. 
Stark erganzt. Neu sind der linke Ann, der reebte 
Fufs, einige Finger der Rechten und die Zelien des 
linken Fufses, tJber die Zugehorigkeit des Kopfes | 
hestehen Zweifel (xirch, Ztg, 1876 S. 35). Derselhe 
ist zweifellos antik, aber aufgesetzt. Wenn er ur- 
sprunglich nicht zu dieser Statue gehorte, so mufste 
man, da er nach der Gesichtsbildung — plastisch 
angegehene Aiigenbrauen, Schnurrhart — sicher t^inen 


ist, dafs der Gallier vollig nackt und his auf den 
helmbedeckten Kopf vOlhir wattenlos ist. 

c (Abb. 1413) .Tugendlicher , rticklings nieder- 
sinkender (nillier i^Yenedig\ Stark und unrichtig 
erganzt. Neu sind heide Anne, das linke Bein vom 
Knie abwarts , fast die ganze Basis nnd am Kopf 
die Nase. Unverwundet ist der Gallier — <ler Bar- 
harentypus ist besonders sprechend im Kopf zum 
Ausdruck gekommen — niedergerannt und sthtzt 
sich im Fallen mit der Rechten auf den Boden, 
wiihrend er sich mit dem linken Arm, welcher sehr 
wahrscheinlich den Schild trug, gegen einen ihm 
von der Hohe drohenden Hieb deckte. Vermutlich 
hielt er in der Rechten ein Schwert. Sehr kiihn 
und gescliickt ist der Augenblick des Fallens vom 
Kiinstler erfafst. Der Ktirper kann nicht eine 
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Sekunde in dieser Stellung verharren, ein Studium 
derselben am Modell ist unmoglich, und doch wie 
frei und natiirlich gehen alle die komplizierten Be- 
wegungen zusammen. Selbst eine gewisse Unge* 
schicklichkeit, wie sie dem Barbaren gegeii liber dem 
gewandteren Helleiien eigen gewesen sein mag, meint 
man bei dieser Art des Fallens wahrzunehmen. 
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d (Abb. 1414). Alterer bartiger Gallier (Venedig). 
Kur der rechte Arm und einige Zehen des rechteii 
Fufses sind neu. Die Erganziing der Eechten mit 
dem Schwertgriff wird wesentlich das Richtige ge- 
troffen habeii. Der Gallier ist auf das linke Knie 
gesunken und halt sich mit der auf eine Dels- 
erhdhung gestutzten Linken noch so weit aufrecht, 
um gegen den Hieb oder Stich seines Gegners eine, 
wenn auch wirkungslose, Verteidigung zu versuchen. 


Charakteristisch ist vor allera der Kopf mit dem, 
wie zu einem Sclirei, halbgeoffneten Munde und den 
scbinerzvoll in die tl(3he blickendeu Augen, und das 
oigentumlich angeordnete kurze Gewand. Ahnlich 
der griecliischen eHinpiq wird es von einem Giirtel 
gehalten und lal'st die rechte Schulter frei, ist aber 
nicht, wie diese, auf der linken Sclmlter geknopft, 
sondern mit einem Saum 
zLisaminengenaht und an 
der rechten Hiifte liber 
den Giirtel eigentlimlich 
heraufgezogen. Flier ftihlt 
man deiitlich die Absicht 
des Klinstlers, die Bar- 
1 )arentracht wiederzugeben. 

e (Abb. 1415). Gefab 
lener Perser (Xeapel). Xeu 
sind beide Arme, das rechte 
Bein vom Knie abwiirts 
und ein Teil des krummeii 
labels. Bemerkeiiswert ist 
die Tracht, die bei aller 
Treue im ganzen, im ein* 
zelnen von der wirklichen 
Persertracht, die aus zahl- 
losen Bildwerken bekannt 
i.st, abweicht. Die Schulie, 
die Hosen, die Miitze, das 
kriimme Sclnvert sind wohl- 
bekannte Abzeichen der 
Perser, nicht so der <lie 
rechte Sch ul ter f reilassende 
Chiton, welcher inehr Ahn- 
lichkeit mit dem des Gal- 
liers d (Abb, 1414) als mit 
dem langarmligeu persi- 
schen hat. Auch die ^liitze 
weicht in der Aiiordnung 
etwas vom Flerkommlichen 
ab , denii die Enden des 
Zeuges, die sonst um Backen 
und Kinn gelegt zu wer- 
den pfiegen, sind hier um 
den Kopf zu einem Wulst 
ziisammengenommen und 
im Nacken aufgewickelt. 
Die Lage ist eine viel ver- 
schranktere als beiin Gallier a (Abb. 1411). Dieser ist 
so schwer verwuiidet, dafs er fast augenblicklich tot 
niedersturzte, die Waif en so in denHanden, wie er sie 
kampfend trug. Der Perser ist nicht auf den Rlicken, 
sondern auf die linke Seite gestlirzt. Das Schwert 
ist der Rechten entfallen, die Linke lost sich im 
Rilcken aus dem Schiide, Die Beweguiigen verraten 
samtlich eine viel geringere Energie. Der Gallier 
(leckt mit ganzem Kdrper, die Glieder moglichst 
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entfaltet, den Boden; der Perser berubrt ihn mit 
denkbar kleinster Flache, den Kopf kraftlos zur 
Brust geneigt, das linke Bein untergescblagen, gleicli- 
sam in sich zusammengezogen und widerstandslos 
Der Gallier fallt wie eine Eiche, deren knorrige 
Aste auch im Sturz sich nicht biegen; der Perser 
wie ein Straucli, dessen geschmeidige Zweige sich 
formlos zusammendrucken. 

f (Abb. 1416). Alterer knieender Perser (Rom\ 
Stark erganzt. Xeu ist die gauze Basis, beide Arme, 
das rechte Bein vom Knie abwarts, die Halfte des 
linken Fufses, die Xase und die Spitze der Kopf- 
bedeckung. Bemerkenswert ist die vollige* Xackt- 
heit, die bei einem Perser uiierhort ist. Doch lafst 
einmal die phrygische ^lutze an der Benennung 
nicht zweifeln und dann entspricht auch die Stellung 
vbllig dem weichlicheren , furchtsameren Barbaren. 
Auch hier bietet sicli der Gallier d (Abb. 1414) zur Ver- 
gleichung dar. Das Auge auf seinen Gegner gerichtet, 



Wunde oben an der rechten Bru.st — besonders stark 
gewesen sein mussen. Xeben dem rechten Bein liegt 
ein zweiter — auf der Abbildung nicht sich t barer — 
zerbrochener Speer, dessen Bestimmung nicht klar 
ist. Man denkt dabei zunachst an die Waffe der 
Amazone, die erst zerbrochen werden mufste, ehe 
sie selbst die Todes wunde enipting. Dann miifste 
der Speer, auf dem sie liegt, derjenige sein, der ihr 
den Tod gebracht hat, eine Annahme, mit welcher 
die Lage desselben — die Spitze nach unten — sich 
nur schwer vereinigen will. Auch sieht man nicht 
recht ein, wie sie gerade auf denselben zu liegen 
kommen konnte. Meinte der Kunstler hiermit den 
feind lichen Speer, so hat er seine Absicht mehr ver- 
steckt als ausgedruckt. AVill man also nicht an- 
nehmen, dais der feindliche Speer beim Anprall 
zerbrochen ist, so muls man beide Speere der Ania- 
zone gebeii, wof ur sich Beispiele tinden ( Millin, Griech. 
Myth. CXXXIV, 497). Das Nackte ist in dieser Sta- 


ungedeckt sein Haupt dem Schlage darbietend, erhebt 
dieser niedergesunken noch das Schwert zu kraf- 
tigeni Stofs. Der Perser hat jeden Gedanken an 
Angrilf aufgegeben, er ist vollig in die Denfensive 
gedriingt, er duckt sich, den Kopf vorniiber neigend, 
und hebt den rechten Arm statt zum Schlag oder 
Stofs lediglich zur Parade, um mit dem Ellbogen 
den feindlichen Hieb aufzufangim. 

g (Abb. 141 7\ Tote Amazone (Xeapelb Vortrelf- 
lich erhalten, nur der linke Fufs ist neii. Angethan 
mit dem kurzeii, die rechte Brust freilassendeii, 
armeilosen Chiton, welcher aus zahlreichen Bild- 
werken als das charakteristische Kleidungstiick der 
.Dnazonen bekannt ist, ist sie riicklings zu Boden 
auf einen Speer gefallen, den rechten Arm geradeso 
liber den Kopf gelegt, wie er von den verwundeten 
Amazoneii, die man auf die ephesischeii Statuen 
zurilckfiihrt, gehalten zu werden i^flegt. Der linke 
Arm ist, wie das linke Bein, gerade aiisgestreckt ; 
das rechte stark im Knie gebogene Bein deutet auf 
die dem Tode voriiergehenden Zuck ungen hin, welche 
an der verwundeten Seite — man sieht die breite 


tuette im einzelnen wenig ausgefuhrt, dagegen Haar 
und Gewand von sehr sorgfaltiger, an Bronzetechnik 
erinuernder Ziselierung Die Kbri>erformen sind aus- 
nehmend kraftig, die Bruste fast ul)ertrieben stark. 
In dem prallen Abstehen dersell)en hat man eine 
Andeutung auf die eingetretene Todesstarre gef unden. 

h (Abb 1417 a^. Toter Gigant ^Xeapel). Xur das 
linke Bein zur Halfte, einige Zehen des rechten und 
die Xase sind modern. Obwohl vollig menschlich 
gebildet, verrat der K(n*per doch aufs unzweideutigste, 
dafs er einem el einen taren AVesen von ubermensch- 
licher Kraft angeh<tit. Die Verbal tnisse sind iUifserst 
gedrimgen, die Beiue a uff allend kurz, die Brust breit 
und von gewaltigem Knochenbau, der Hals eher <ler 
eines Stieres als der eines Alenschen. Vor a Hem 
charakteristisch aber ist der Kopf. Der starke Bart, 
die ubertrielien dicken, wulstigen Augenbrauen uml 
das lange tief in die Stirn gewachsene Haar lassen 
von dem Gesicht nur einen kleinen Teil frei und 
geben dernselljen etwas von einem zottigeii Tierkopf. 
Auch die Achselhdhlen und die Brust zeigen starke 
Behaarung. Am Kopf tritt die Mundpartie und die 
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krumme Nase stark hervor, wahrend die an sicli 
schon wenig sichtbare Stirn durch das schrage Zuriick- 
treten noch uiibedeu tender wird. Es liegt etwas ini' 
gemein wildes in diesen roh-kraftigen Ziigen, das | 
selbst der Tod nicht mildern konnte. Um den linken I 
TJnterarm ist die gevvohniiche Schutzwaffe der (ti- l 
ganten, ein Tierfell mit Klauen, gewickelt, die Recbte ; 
halt halbgeoffnet das Schwert. In der ganzen Lage , 
hat der Gigant viel Ahnlichkeit mit dem Gallier a, ; 
nur ist bei diesem das Trotzige etwas durch die f 
^eigung des Kopfes zur Seite gemildert . wiilirend 
hier die Wildheit sich aiich in der fast geraden Hal- | 
tung des Kopfes ausspricht. Was das an der rechten ' 
Seite liegende, wie es scheint, zu einer Schleife ge- j 
schlungene Band vorstellen soil, ist iinklar. Eine 
Schleuder kann es nicht sein, weil das zur Aufnahme 
<les Bleies oder Steines bestiininte Leder hier fehit — 
Schleudern sind aus Miinzen und den Balustraden- 


scheint die beschildete Linke zur Abwehr zu er- 
heben Sehr charakteristisch ist auch hier wieder 
die geduckte, enge, unfreie Haltung. Abgeb. bei 
Overbeck a. a. O. Ill, 4 Trechts und links ver- 
tauscht). 

d. Reitende Am a zone im Kampf mit zwei Kriegern 
( Koiii, Oasino der Villa Borghese). Knr aus einer 
kurzen Protokollnotiz des rdinischen Instituts (vom 
26. Miirz 1886) bekannt, die eine Entscheidungdaruber, 
ob diese Gruppe mit Re(*ht den Attalosstatuen zu 
gerechnet wird, nicht gestattet. Die Notiz lautet: 

Mayer legte die Photographien einer Gruppe im 
Casino der Villa Borghese vor, welche eine reitende 
Amazone im Kampf mit zwei Kriegern vorstellt und 
von ihin mit der pergamenischen Amazonomachie 
in Verbindung gebracht wurde. Er sttitzte sicli da* 
bei, abgesehen von dem klassischen Typus, der nocli 
in den Formen des Pferdes herrscht, ganz besonders 
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reliefs bekannt — , eher eine Art Schwertriemen, die 
sich mit ahnlicher Schleife auch sonst finden. 

55u diesen in Abbildung vorgelegten Figuren 
kommen nun noch einige, die zu dem Attalosgeschenk 
gehdren, aber noch nicht in geniigenden AVibildungen 
verbreitet sind, so dafs wir iins auf eine kurze Er- , 
wabnung beschranken miissen. 

i. Jugendlicher, aufs linke Kniegesunkener Gallier 
(^Paris). Stellung sehr ahnlich der von d (Abb. 1414), 
nur vollig nackt und gerader aufgerichtet. Wunden an ; 
der rechten Seite und am linken Oberschenkel. Auch j 
er fafst seinen (aufrecht stehenden oder berittenen) | 
Gegner fest ins Auge und deckt sich vermutlich — j 
die Arme sind neu — mit dem Hchild, wiih'rend er * 
mit der Rechten das Schwert zum Stofs gefalst h^llt. j 
Am Boden Schwert und ovaler Schild. Abgeb. bei | 
Overbeck, Plastik II Ubersichtstafel 124, IV 8. i 

k. BUrtiger, aufs linke Knie gesunkener Perser j 
(Aix). Er tragt Schuhe, Hosen, Chiton, der hier von i 
der rechten Sphulter herabgesimken ist, und Miitze. 
Er stiitzt sich mit der Rechten auf den Boden und 


auf die stilistische Analyse der einen Kriegertigur, 
die in den Details der Haltung, <les Kdrpers und der 
Physiognomie eine Analogie nur in den Figuren des 
attalisehen Weihgeschenks tindet, mit dessen Uber- 
resten die Gruppe auch in der Ordfse fast vollstandig 
ubereinstimrat' , (Mitteil. des rom Instit. 1 S. 127.) 
Verhielte sich dies so, so wiirde diese Gruppe fiir 
die Beurteilung des Attalos-Anathems von grolster 
Wichtigkeit sein. Allein vorlaufig stehen ihrer di- 
rekten Ziiriickfulirung hierauf noch erhebliche Be 
denken entgegen. Von alien erhaltenen Stiicken des 
Weihgeschenks ware sie die einzige Gruppe und 
sie aliein wiirde nicht blofs die Unterliegenden, son- 
derii auch die Sieger dargestellt enthalten, denn 
die beiden Krieger, mit denen die Amazone kampft, 
sind doch Griechen. Bcides aber will sich mit dem, 
was wir bisher von Resten aus dem Weihgeschenk 
kennen, so wenig vereinigen lassen, dais es geratener 
ist, ehe die Gruppe in Abbildungen oder Abgiissen 
bekannt geworden ist, auf ihre Verwertung zur 
Wiirdigung des Attalosgeschenkes zu verzichten.j 
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Verschollen scheinen einige mit Wahrscheinlich- 
keit hierher zu ziehende Statuen zu sein, von denen 
siclj eine Beschreibung (Arch. Ztg. 1876 S. 35 ff.) 
erhalten hat. Wir setzen dieselbe so, wie sie a. a. O. 
verbffentlicht ist, hierher 

in. Postremus est qiii vittam in caplfe yerit et staf 
ciinms in ierram ac si alium suh sc luyidaret (Perser?). 
(•odex des Claude Bellieure, Paris. 

n. Bellissima statua sopra la base del manno isfcsso 
( <m un atto di gamhe sforzoto; ma It inanrano It hra(‘- 
cta e la testa (Gallier?). Aldroandi 

o. Donna che sta inginoccliiata: ha I capelli lunghi 
e il capo appoggiato sii la man manta , mostrando 
mestitia (Amazone). Derselbe. 

ISieht man von den vier zuletzt genaiinten, in 
ihrem Bezuge nicht vdllig siclieren Werkcii ab, so 
bleibt die stattliche Keihe von zehn Eiuzelstatuen 
librig, die mit dem Attalosgeschenk zusammenhangen: 
5 (bzw. 6) Gallier, 3 (bzw 4) Perser, 1 (bzw. 2) Ama- 
zone, 1 Gigant, also aus jeder der vier Gruppen eins 
Oder mehrere Stiicke Der auffallendste Umstand 
hierbei ist der, dafs diese zehn Statuen nur Unter- 
liegende darstellen. Iin Original waren, das geht 
schon aus der Erwahnung des Dionysos aus der 
Gigantoniachie hervor, auch die Sieger dargestellt, 
es miifste also, falls wir in den besprochenen Statuen 
Reste des Originals besalsen , der Zufall sonderbar 
gespielt und uns jede Spur eines Siegers geraubt 
haben. Denn trotz vielfacher Bemuhung hat sich 
in unserem Statuenvorrat bei spiel sweise von den 
Gottern der Gigantoniachie noch nicht einer nach- 
weisen lassen Macht schon dies die Annahine, als 
besalsen wir die Original we rke, milslich, so sprechen 
weitere Beobachtiingmi in noch hoherem Mafse da- 
gegen. Die nieisten unserer Statuen })esitzeii iliri^ 
iirsprungliche Basis. Dieselbe ist nicht regel luafsig, 
sondern folgt in edit griechischer Weise den Emrissen, 
welche ihr die Taige der Eigur vurschreibt. 1 lierbei er- 
geben sich die unregel malsigsten lanien, wie beispiels- 
weise a(Ab]). 1411; uml h (Abb. 1417 a' leliren. Ein sol- 
ches Verfahren wiirde fur eine grorsere Gruppe, bei der 
eine gauze Keihe von Figureii eine gemeinsaine Basis 
erhalt, sehr unzweckmalsig , wenn nicht geradezu 
widersinnig sein. Hier, wo der Gegner in unmittel- 
barer Nahe des tJberwundenen, oft gewils sogar iiber 
Oder auf ihm steht, mufs derselbe Marmorblock Raum 
fiir beide geboten haben und zu einer Umschneidung 
der Basis nach der Silhouette des Liegenden ist gar 
keine Veranlassung vorhanden, Endlich komint die 
Analogie der grofseren pergainenischen Galliertiguren 
in Betraclit. Wie diese nur SchulnachbiUlungeii per- 
gamenischer Bronzeoriginale sind, bei deren Aus- 
wahl der Modegeschmack am Ruhrenden, Pathetischen 
ebenso sehr mitgewirkt hat, wie die IS’euheit oder 
Origiiialitat ihrer Vorbilder, geradeso werden wir 
unsre Statuetten, die im Material ihnen gieich, iin Cha- 


rakter so ahnlich sind, als eine Auswahl aus dem um- 
fassenden Viergruppenwerk ansehen miissen, welche 
nach eben denselben Riicksichten des Geschmacks 
und der Originalitilt getroffen ist. Dafs, wie die 
pergamenischen Siegesdenkmale, so auch das athe- 
nisclie Weihgeschenk aus Bronze war — Pausanias 
gibt das Material nicht an — hat neuerdings Milch- 
hofer, Befreiung des Prometheus S. 26 If. sehr wahr- 
scheinlich gemacht. »Vier ausgedehnte Gruppen 
soldier Figuren in Bronze waren allerdings ein konig 
liches Geschenk, in Marmor waren sie ein kleinliches 
gewesen*. Gerade mit Rucksicht auf die Kostbar- 
keit des Materials scheint man den kleinen Mafs- 
stab gewahlt zu haben. An die fein ausgefiihrten, 
wie in Bronze ziselierten ITaare der Amazone ist 
oben erinnert worden 

Sind aber unsre Statuetten nur Kopien und zwar, 
wie der !Marmor zeigt, in Pergamon gefertigte, so 
mui’s man bei der durchweg beobachteten Neigung 
der alten Kiinstler, in ihren Xachbildungen sich 
grofsere oder geringere Abweichungen von dem Ori- 
ginal zu gestatten, auch mit der MOgliclikeit rechneii, 
dais wir in ihnen keineswegs in unserem Sinn getrein* 
Wiederholungen besitzen. Ja man hat neuerdings 
ihre direkte Abhangigkeit von dem athenischen 
Gruppenwerk geradezu in Frage gestellt und sie mit 
demselben nur insoweit in Verbindung gebracht, als 
sie dieselbe Quelle haben, wie jenes, namlicli ein 
in Pergamon befindliches Werk gnifseren Mafsstabes 
(Brunn, ^Iilchhr)fer . Das ist an sich nicht un- 
moglich , a])er nicht wahrscheinlich Dafs Attalos 
ein Gruppenwerk in seiner Uauptstadt aufstellte, 
<lessen eine Halfte der Verherrlichung atheniscdier 
Siege gait, ist selbst unter der Voraussetzung, dafs 
(u- seinem Galliersiege fur die hellenische AVelt dit* 
selbe Bedeiitung beilegen wollte, ie dem Tage v<>n 
Marathon oder der Besiegung der Amazonen, scliwcr 
i^laublich. Wie eng man sich aucli die Beziehungen 
zwis(‘hen Pergamon und Athen denken mag, wie 
sehr auch the Amazonen- und Marathonschlacht, 
gieich wie in der Khetorik, so in der liildendeii Kunst 
zum Gemeinplatz geworden war, dazu bestimmt, di(‘ 
Uberlegenheit hellenischen Geistes iiber barbarische 
Roheit zu veranschaulichen ■ um seinen Galliersieg 
zu verherrlichen — und darauf kam es fiir seine 
Hauptstadt doch zunachst an — brauchte Attalos 
des Riesenapparates nicht, den die Ausfuhrung einer 
Marathon- und Amazonen schlacht in lebensgrofsen 
Figuren notig gemacht hatte. Ja es ware der Gallier- 
sieg durch die drei anderen gieich urafangreichen 
Gruppen so erdnickt worden, dafs er schwerlich zu 
der von Attalos beabsichtigten Wirkung gekommen 
w^are. AVas aber die Flauptsache ist, von einem 
solchen Riesendenkmal — nicht viel unter lUO lebens- 
grofsen Figuren ! — erwahnen nicht nur unsre Quellen 
kein Wort, sondern es haben auch die Ausgrabungiui 



1248 


Pergamon (bildende Kunst). 


da von nicht eine Spur zu tage gefordert. Somit 
werden wir diese Annahme auf sich beruhen iassen 
<lurfen. Das aber ist nicht blofs moglich, sondern 
in hohem Grade wahrscheinlich , dafs den perga- 
menischen Kiinstlern, welche mit Ausfiihrung des 
athenischen Weihgeschenkes betraut waren, die von 
At tales auf der Burg errichteten Kunstwerke, in erster 
Lillie die Gallierstatuen, zalilreiche Motive geliefert 
liaben, und wenn man den Gallier des Kapitols mit 
deiu Gallier b (Abb. 1412) vergleicht, so empfangt 
man ganz den Eindruck, als babe der Ktinstler des 
letzteren jenen nicht nur stark benutzt, sondern ab* 
sichtlich in einzelnen Motiven geandert, wobei dann, 
wie es zii gehen pflegt, die Zuge der‘Yorlage in der 
Nachbildung nicht gerade verbessert herausgekommen 
sind. Was endlich das Yerhilltnis unserer Marinor- 
statuetteii zum athenischen (Bronze-) Original anlangt, 
so mufs man sich gegenwiirtig halten, dafs die Mo- 
delle desselben ja in Pergamon blieben, zu jeder 
Zeit also den Kiinstlern fiir Anfertigung von Marmor- 
nachbildungen zur Hand waren. Wie weit die Ge- 
nauigkeit der Nachbildung ging, ist freilich nicht zu 
sagen und eben deshalb mufs jeder Yersuch, aiis 
den erhaltenen, zusaminenhangslosen und nach keiner 
Seite hin die Gewahr vollkommener T retie bietenden 
Statue tten die urspriingliche Aufsteliung der vier 
Gruppen zu erraten, ein aussichtsloser bleiben. 

So wenig also auch iinsre Statuen geeignet sein 
mogen, von dem urspriinglichen Ganzen des attali- 
schen Anathems eine hinreichende Yorstellung zu 
gewaliren, so bestimmt und klar ist die Anschauung, 
welche wir durch sie von der kiinstlerischen Eigenart 
desselben empfangen. Es ist dieselbe, die wir bei 
den Gallierstatuen fanden : auf <ler einen Seite scharfe 
Naturbeobachtung und sichere Fahigkeit, das Cha- 
rakteristische zum Ausdruck zu bringen , auf der 
anderen kiinstlerische Selbstandigkeit in Yerwertung 
gegebener Motive und Nachschalfen, nicht Abschreiben 
der Natur. Als geschichtliche Darstellungen stehen 
sie auf vollig historischem Boden, ordnen aber dabei 
das historisch Thatsachliche den kiinstlerischen Riick- 
sich ten unter. Die Art, wie der trotzige, todverachtende 
Gallier gegeniiber dem weichlichen, furchtsamen Orien- 
talen in Miene und Haltung charakterisiert ist, kann 
nicht trelfender und natiirlicher gedacht werden, und 
dabei lierrscht in alien Aufserlichkeiteii der Tracht 
und Bewaffnung eine bis zum geraden Gegensatz 
gegen die Wirklichkeit gesteigerte Freiheit. Der eine 
Gallier ist ganz nackt, der andre hat einen Helm auf, 
der dritte eine Torques um die Hiiften, der vierte 
eine Art Exomis; jener Perser ist nach Orientalenart 
voll bekleidet, doch lafst sein Chiton gegen die Wirk- 
lichkeit die eine Schulter frei, dieser ist — was ganz 
unerh(3rt ist — vollig nackt und nur an seiner Miitze 
kenntlich, Ebenso ist es mit der Bewaffnung. Die 
Krieger haben bald ovale, ])ald sechseckige, bald 


gar keine Schilde; bald sind die Schw^erter kurz, 
bald lang, bald gerade, bald krumm. Genug, die 
historische Genauigkeit ist, ganz im Gegensatz zur 
spiiteren rdmischen Kunst, immer und tiberall ktinst- 
lerischen Forderungen geopfert, der Realismus in 
treuer Wiedergahe des Wesentlichen nicht im mecha- 
nischen Kopieren des Nebensachlichen gesucht. Auch 
da, wo die Ktinstler, wie bei der Amazone und 
dem Giganten, den Boden der Wirklichkeit verlassen 
niiissen, kommt ihnen die Fahigkeit, das Charak 
teristische scharf auszudrticken, zu statten. Manch- 
mal mdgen hier die Farben etwas zu stark auf- 
getragen worden sein — die tippige Brust der Ama- 
zone und ihre miinnlich kraftigen Korporformen ! — , 
wo aber ein entschlossenes Herausarbeiten des 
C’harakteristischen muglich ist, da gelingen ihnen 
eigenartige und anziehende Schopfungen. In dieser 
Beziehung ist die Figur des Giganten von besonderem 
Interesse. Eine so charakteristische Weiterbildung 
der menschlichen Form ins Lber- und Unmenschliche 
hin ein, ohne dafs dabei das richtige Mafs uberschritten 
und die Gestalt zur Karikatur wird, stellt dem Takt 
wie der Gestaltungskraft der pergameni schen Ktinstler 
das ehrenvollste Zeugnis aus. 

Einen Unterschied jedoch meint man zwischen 
diesen Statuen und den grofseren Gallierfiguren heraus- 
zufuhlen, der nicht lediglich auf Rechnung der ver- 
seined enen Dimensionen scheint gesetzt werden zu 
iniissen: die geringere Frisclie der AusfUhrung. AVenn 
man den capitolinischen mit dem ihm so ahnlichen 
Gallier b (Abb. 1412) vergleicht, so ist es nicht blofs 
die geringere Energie der Bewegungen, der weniger 
schone Flufs der Linien und das geringere Mafs von 
Ausdruck und Leben, das einem ])ei b auffallt, son- 
dern auch die weniger individuelle Art der Form- 
gebung. An dem Korper von b wtirde man ohne 
den Kopf schwerlich deji Barbaren erkennen, an 
der capitolinischen Statue ist jeder Zoll ein Barbar. 
Die Linien und Flachen bei b sind leerer, allgem einer, 
man mochte sagen abgedroschener, das Gesicht ist, 
vom Schnurrbart und den Augenbraiien abgesehen, 
wenn auch nicht von hellenischer Form, so doch 
weit entfernt von dem unvergleichlich charakteristi- 
schen Ausdruck, den wir an der grofseren Statue 
immer von neuem bewundern. Genug, die Statuette 
zeigt in alien Einzelheiten , dafs der Kiinstler mit 
geringerem Interesse , mit geringerer Hingabe sein 
AVerk schuf, dafs der A^orwurf ihm kein neuer, alle 
Krafte aiiregender w ar, sondern ein vielfach wieder- 
holter, um nicht zu sagen auswendig gelernter. Auch 
hierin also zeigt sich die spatere Entstehung des 
AYeihgeschenks. In ihm ist das Charakteristische 
verflacht und verdunkelt, wie in der symbolischen 
Zusammenstellung mit der Giganten-, Amazonen- 
und Marathonschlacht die politische Seite der Gailier- 
siege Attalos’ I. verdunkelt ist. 
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Der grofse Altar. 

Xur zweimal geschieht dieses Wunderwerkes bei 
alien Schriftstellem Erwabnnng. Gelegentlich des 
grofsen Altars des Zeus zu Olympia fs oben 1067^ 
erwahnt Pausanias Y, 13, 8, dafs bei diesein, >wie ja 
aiich in Pergamoii- (KaSldTiep ^ai €v TTepYuiLUJu), 
der eigentliche Opferaltar aus der Asche der ver- 
brannten Opfertiere hergestellt war. End eiii sonst 
unbekannter romischer Schriftsteller, friihestens aus 
dem zweiten nachchristlichen Jahrhundert, xVmpelius, 
fiibrt in seinem »!Merkbuclilein« (liber memorinlifi)^ 
einer ganz knappen, auf Anfanger berecluieten Zu- 
sammenstellung von Xotizen aus der W elt-, Yatur- und 
Volkerkunde, im achteii die AVunderwerke aufzahlen 
den Kapitel iiber den Altar folgendes an . »Zu Perga 
mon befindet sich ein grofser Altar aus ^larmor, 
40 Fufs hoch, mit sehr grofsen Skulpturen, der eine 
Gigantenschlacht enthalt.<^ Aulser diesen beiden 
Angaben liat vielleicht nur die Apokalypse nocli 
in ihrein Dpovoc; toO aaxavd (II, 13 14; vgl. XIII, 1. 2) 
eine Erinnerung an dieses Wahrzeiclien von Pergamon 
aufbewahrt. Denn ein solches mufs der schimmernde 
Altarbau gewesen sein, der dicht unter der hdchsten 
Burghohe, weithin sichtbar nach AVesten, Siiden und 
Osten, von vorspringender Terrasse auf die den Burg 
abhang bedeckende Konigs* und die im Tliule sich 
ausbreitende Unterstadt herabscbaute. Es mufs auf- 
fallen, dais trotz der Xeigung der spateren Selirift- 
steller, sich gerade mit solchen AVunderbauten zu 
beschaftigen, dieser gewaltige Altar, der doch aucli 
im Zeitalter der Kolosse nicht unbemerkt geldieben 
sein kann, so wenig Eindruck gemaoht und so geringe 
Spuren seines Daseins in der Litteratur hinterlassen 
hat. Denn dafs Ampelius ihii erwahnt, ist rein zu- 
fallig und berechtigt uns nicht, dem Altar unter den 
miracida mnndi eine besonders hervorragende Stelle 
anzuweisen. AA"er das Sammelsurium im aehten Ka- 
pitel durchliest, sieht leicht, wie urteilslos , willkilr- 
lich und albern der Katalog zusammengeschmiert ist 
Dafs fiir Aufnahme in denselben nicht der Kunst- 
wert, sondern irgend ein aufserliches Kuriosum inals- 
gebend war, ist selbstverstandlich. Xeben dem Schilde 
Agamemnons, dem Bogen des Teukros, dem ehernen 
Kessel, in welchem Pelias gekocht wurde, der Haut 
des Marsyas u. s. w. werden zwar auch Kunstwerke, 
wie die Parthenos zu Athen, der Sonnenkolols zu 
Rhodes, die Tempel zu Olym^jia, Ephesos u. a. er- 
wahnt, immer aber wegen irgend einer Aulserlichkeit, 
wie Grofse, technischer Kunststiicke u. a. AA^'enn 
also die pergamenische Ara in diese Gesellschaft 
geraten ist , so ist es lediglich die G r 6 fs e Hirer 
Skulpturen, welcher sie diese Ehre verdankt. Das 
sonst zu den »sieben« AVundern gerechnete Maus(>- 
leum zu Halikarnass felilt beispielsweise, wenn nicht 
zufallig, so vermuth ch deshalb, weil sein plastischer 
Schmuck nicht den Eindruck des Kolossalen machte. 

Penkmaler d. klass Altertums 


Dafs bei Pausanias der Asclienaltar und nicht die 
Gigantomachie die gelegentliche Erwahnung veran- 
lafst. wird nicht AAhmder nehmen: immerhin ist es 
b(‘m(‘rkenswert , <lafs er trotz seiner Yorliebe fiir 
<lie TTepYauoc p uirep KaiKou , <leren Kunstwerke er 
mehrfach zur A'erglci cluing lieranzielit , fur dies ge- 
waltige Relief nicht ein AVort hat. Xoch auffallender 
vielleicht, als bei Pausanias, ist bei Strabo das v<ilUge 
Scliweigen liber diesen Prachtbau. Gerade ilmi nani- 
licli verdanken wir uber bcnihmte Altare in Klein- 
asien interessante Alitteilungen. So berichtet er zwei- 
mal von dem ^sehenswerten xVltar'^ in Parion an der 
Propontis mit seineii GOOFufs langen Seiten (418,14). 
einem AA^erke des Hermokreon , das wegen seiner 
Grofse und Schonheit sehr bemerkeiiswert sei 1 003, 20). 
Und von dem Altar des nach dem Brande wieder- 
hergestellten Artemistempels zu Ephesos weifs er zu 
sagen, dafs er »ganz voll von AA^erken des Praxiteles* 
sei (547, 37 J. AA^ollte man angesichts dieser Xach- 
richtcn aus dem Scliweigen Strabos liber den Altar 
zu Pergamon einen Schlufs zielien, so koniite es nur 
der sein, dafs derselbe fiir Strabo oder seinen Ge- 
wi-ihrsmann etwas besonders Bemerkenswertes nicht 
hatte. Aber es ist geratener, hier dem Zufall einen 
weiten Spielraum zu lassen und uber die Stellung 
des pergamenischen Altars zu ahnlich gearteten AA'er- 
ken, wenn moglich, anderswolna als ex silentio sich 
klar zu werden. 

Erst das Zeitalter Alexanders d. Gr. und d(T 
Diadochen scheint, wie die A^erhaltnisse der Statuen 
ins Ungemessene gesteigert , so die xEltare zu grofs- 
artigen Altarbauten ausgestaltet zu haben. AAbe die 
Kolosse der friiheren Zeit bei aller Grolse der A"er- 
haltnisse ein gewiss(*s Alittelmafs nicht ubcrschritten 
und nie der Kolossalitat zu liebe, sondern aus be- 
stimmten Rucksichten auf den zu fullendeii Raum 
Oder das notwendig aiifzubrauchendt^ Alaterial ge- 
schatten wurden, so steht auch der grolste hellenische 
Altar, der schon erwahnte des Zeus zu Olympia, 
sowohl hinsichtlich seiner Grofse. wie seines archi- 
tektonischen und plastischen Schmuckes erheblich 
hinter den hellenistischen Altarbauten zuriick. In 
zwei Absiltzen aufsteigend erreichte er eine Hohe von 
22Fufs, wahrend der (elliptische) Umfang des unteren 
Absatzes 125, der des oberen eigentlichen Aschen- 
alters nur 32 Fufs betrug. Vergleicht man hiermit 
den Umfang des erwahnten Altars zu Parion, der 
sich bei vorauszusetzendem quadratischen Grundrifs 
auf 2400 Fufs belief — ihm kam der von HieroII zu 
Syrakus erbaute Altar an Seitenlange gleich ;Diodor 
XYI, 83) — , und vergegenwartigt man sich, dafs 
solbst so ephemere Bauten, wie der Scheiterhaufen 
Hephastions, eine Seitenlange von 5<X} und eine 
Hohe von 200 Fufs erreichten, so empfindet man 
sehr lebhaft die Steigerung der Ansprliche, welche 
die neue Zeit an Dimensionen stellte. Vnd Hand 
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in Hand mit dem Wachsen der Verhaltnisse mufste 
die architektonische und plastische Ausschmuckung 
gehen. Vom Zeusaltar zu Olympia erfahren wir in 
dieser Hinsicbt nichts. Es scliliefst auch seine An- 
lage und sein geringer XJmfang dergleichen aiis. 
Denn der Unter})au war zum Schlachten der Opfer- 
tiere bestimmt, konnte also durch Saulen oder Sta- 
tuen kaum noch eingeengt werden. Wie ausgedehnt 
der plastische Schmuck am Altar des Zeus Soter im 
Piraeus war, den als ein Werk des alteren Kejdii- 
sodotos Plinius XXXIY, 74 riihmt (cui pauca com- 
parantiir) , erfahren wir nicht Doch lafst schon 
seine Lage im Temenos in immittelbarer Nahe des 
Tempels einen irgendwie erheblicheii TJmfang nicht 
annehmen. Dazu waren so gewaltige Raume ndtig, 
wie die hellenistischen Altaranlagen auf freier Hdhe 
Oder in weiter Ebene sie boten ^Idgen auch nur 
wenige davon mit dem f unfst()ckigen , von Statuen 
dicht besetzten Scheiterhaufen des Hephastion haben 
wetteifem kdnnen, so erforderten doch ihre grofsen 
Flachen schon an sich einen betrachtlichen Aufwand 
an architektonischem und plastischem Schmuck, um 
keineu kahlen Eindruck zu machen. Wenn nach 
Strabos Ausdruck schon der im Tempel stehende 
Altar zu Ephesos ^^von AVerken des Praxiteles ganz 
voll war« , so werden wir f iir die so viel gewaltigeren 
Altare zu Syrakus und Parion, die nicht blofs durch 
ihre Grdfse beriihmt waren , in nicht geringerem 
Mafse Architektur und Plastik zur Ausschmuckung 
herangezogen denken diirfen. 

Diese Verhaltnisse mufs man sich gegenwartig 
halten, um fiir Beurteilung des pergamenischen Altars 
aus seiner Zeit heraus einen festen Boden zu ge- 
winnen. Ein monu men taler Altarbau konnte in jener 
Zeit keine neue Aufgabe sein. Ob die Ldsung, w'elche 
die pergamenischen Kiinstler versuchten, neu war, 
kdnnen wir nicht entscheiden, da unsuberdiefriiheren 
Bauten Angaben fehlen. Unm(3glich ist es nicht, 
dafs sich, wie fiir die Tempel, so fiir diese unter 
freiem Himmel liegenden Altare ein festes Schema 
ausgebildet hatte. Die Kolossalitilt der Anlage lafst 
Einwdrkung des Orients voraussetzen , mit dem das 
westliche Asien durch Alexanders Ziige bekannt. ge- 
worden w^ar. In der That linden sich in den > Brand- I 
statten« (Trupadleia) der persischen Feueranbeter, 
deren Strabo 624, 12 bei Kappadocien gedenkt, im 
w^esentlichen die Elemente wieder, welch e wir beim 
pergamenischen Altar verw’endet sehen. Xur mufs 
man sich hierbei von der Vorstellung frei machen, 
zu welch er die Lexika verfiihren, wenn sie Trupadleiov 
mit ^Temijel, in dem die persischen irupadloi das 
Feuer anbeteten«, tibersetzen, Strabo bezeichnet sie 
ganz treffend als apKoi tiv€<; dEioXoyoi, also als ^iin- 
bedeckte Gehege« — dies ist der mit saepire ver- 
wandte Begriff des ar|K6<; — »von bedeu tender Aus- 
dehnung«. »In der Mitte derselben,« fahrt Strabo 


fort, >liegt ein Altar, auf w^elchem eine Alasse Asche, 
und die Magier unterhalten bier ein ewiges Feuer.- 
Hier haben wir also eine ausgedehnte, unter freiem 
Himmel liegende, rings eingehegte Anlage mit einem 
Aschenaltar in der Mitte, Elemente, w'elche w’ir samt 
und senders in dem oben S. 1216 geschilderten perga- 
menischen Altarbau wiederfinden. 

Zur Erganzung des oben Gesagten bemerken wir 
noch folgendes. Der Altarbau erhob sich in zw’ei 
deutlich gesonderten Stockw'erken : oben eine zier- 
liche Saulenhalle, unteii ein fester, wiederum in zw^ei 
Teilen aufstrebender Kernbau Der Grundrifs ist 
nahezu quadratisch, nur um w eniges langer von Xord 
nach Slid, als von Ost nach AVest (37,70 X 34,60 m). 
Rundet man die Zahlen auf je 100 Fufs Seitenlange 
ab, so ist der Umfang, mit den Altaranlagen von 
Parion und Syrakus verglichen , ein mafsiger und 
man begreift wohl, wie diese gigantischeren Bau- 
wxrke die Erinnerung an den pergamenischen Altar 
verdunkeln konnten. Der machtige, weit eingeruckte 
Gigantenfries, dem an packender AA^irkung kein AVerk 
des Altertums gleichkommt, ist unteii von kriiftig 
vortretendem Sockel , oben von einem machtig aus- 
ladenden , reichgegliederten Kranzgesims eingefafst. 
Letzteres ist von ganz ungemeiner AVirkung (s. die 
folgende Abb. 1418 der link en Treppenw'ange). Dop- 
pelt so w eit ausladend, als seine Hdhe (0,39 m) be- 
tragt, bildet es mit seinem weit heraustretenden 
Zahnschnitt, seiner starken Hohlkehle und der ge- 
w'altig vorspringenden Iliingeplatte fiir das darunter 
befindliche Hochrelief nicht blofs ein schutzendes 
Dach, sondern auch einen charakteristischen Rahmen, 
w^elcher die Gestalten des Frieses wie aus dem Innem 
des Kernes nach aufsen strebend ersch einen lafst. 
Dieser Absicht dient aufser anderen Einzelheiten, 
welche bei Betrachtung der Hauptgruppen hervor- 
gehoben werden sollen, der TTmstand, dafs jede Unter- 
brechung, jedes Aufhdren, jede seitliche Umrahmung 
des Frieses aufs angstlichste vermieden ist, dafs der- 
selbe vielmehr ohne jeden Absatz auf alien Seiten 
herumlauft. Sogar die Ecken des AViirfels bilden 
keine Einschnitte in der Komposition, sondern w^er- 
den durch iibergreifende Gew^andstiicke, Gliedmassen 
u. dergl. dem Auge moglichst entzogen. Als habe 
der Fries gar keinen struktiven, sondern einen ledig- 
lich dekorativen Zvveck, so sehr ist alles bei ihm in 
Bewegung, und die Saulenhalle oben sclieint ebenso 
sicher auf brausenden AVogen ruhen zu kdnnen, wie 
auf diesem Meer von lebhaft bew'egten Gottern, Gi- 
ganten und Tieren. Nichts haben die Kunstler ge- 
flissentlicher vermieden, als etwa ihre aufrecht stehen- 
den Gestalten mit Rticksicht auf eine gerade iiber 
ihnen stehende Saule zu karyatidenhafter Ruhe zu 
zwingen. Jede Figur ist in ihren Bewegungen vdllig 
frei. Nicht durch Raumzwang, noch w'eniger durch 
struktive Riicksichten gebunden folgten die Kunstler 



Pergaiiiun bildenJe Kunst). 


1251 


lediglich ihrer Phantasie und haben so ein AVerk 
geseliaffen, welchos diirch seine tektonische Unge- 
buiidenbeit in der antiken Arctiitektur einen ahn- 
Uchen Platz eingenoiiimen liaben miifs , wie die 
Barockskulptur in der modernen. 

Von den Kiinstlerinschriften (oben S. 1216) hat 
sicli mehrfacli eiroriae erhalten, dann ein 7\i>]rivaiou, 


dann ware die Erganzung moglich . AttoWujvioi; Kai 
Tanpi(TKo<; Apreuibujpou, Ka»i’ uo*>eai'uv be Me]veKpd- 
To[u(;, TpaWiavoi ] errorjaav (11. Bericht S. 45). 

Den Aufgang zur oberen Platttbrm des Unterbaues 
))ildet eine in breiter Elncht — etwa ’Vs der Seiten- 
lange — in die Westseite desselben einschneidende 
Ereitreppe, in deren Wangen sich das Hochrelief des 
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1418 Liiike TreppL'iiwange des grofsen Altars zu Porgaiiiou. (Zu Seite 1260.) 


der Yatersname eines Kiinstlers, und als interessan- 
tester Rest gleiclifalls ein Yatersname M€]v€KpdTo[uc. 
Wenu ein unweit von dieser Inschrift zu tage ge- 
konimenes eiroriaav dazu geliorte , was nicht ganz 
sicher, aber aueh nicht unwahrscheinlich ist, so 
warden wir vielleicht auf <lie Thatsache sohliefsen 
konnen, dafs die Kunstler des farnesischen Stieres 
an der Gigantomachie mitgearbeitet haben, denn 


Gigantenfriesevs hineinzieht, bis es sich gegen die 
oberen Stiifen, wie die Abb. 1418 zeigt, totlauft. Die 
Saulenhalle ist mit einer Kassettendecke belegt, welche 
oben von zierlichen Statuon als Abschkifsgliedern 
gekront wird. Auch der Oberbau war mit Reliof- 
darstellungen geschmuckt, deren Platz sich jedoch 
nicht mit Sicherheit angeben lafst. Die Flatten des- 
selben sind nur etwa 1,5 m hoch und auf Gehrung 
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geschiiitteii , so dafs die Darstellungeii niclit wie 
der Gigantenfries naeh aiifseii, sondern iiacli iimen 
blickten. Pemgemafs werden sie an der inneren, 
dem Aschenaltar zugewandten Seite der Hallenwand 
gesessen haben Bemerkenswert ist , dafs diese 
Reliefs, wie der gauze Oberbau, vielfache S^niren 
des liastig Vollendeten oder Unfertigeu aufweisen. 
8o zeigeii die ganzen Bauglieder uber den Kapitellen 
eine anffallende Fliichtigkeit und Nachlassigbeit cU‘r 
Arbeit, die Profile siiid kaum angel egt, die Wasser- 
speier nur in den Umrissen rob zugehauen, andre 
vorauszusetzende Bauglieder ganz fortgelasseii Und 
ahiilich fehlt bei manchen Reliefplatten der Ober- 
flache die letzte td>erarbeitung, ant' anderen stehen 
noch die ^lefspunkte, wieder andre sind erst in den 
Umrissen angelegt Genug, man fiihlt lieraus, dais 
unerwartete Ereignisso einen hastigen A bsrhlu is des 
Baues notig much ten und spatere Zeiten nieht ge- 
willt oder nieht im stande waren , <las Ujifertige zu 
vollenden, 

Zur Feststelhmg der Zeit des Altarbaues geben, 
wie schon erwahnt, die Inschrifteii der Gigantomachie 
einen Anhalt und es kann nach Conzes oben ange- 
fiihrten Uritersuchungen nieht mehr bezweifelt wer- 
den, dafs Eumenes II. der Erbauer des Altars war. 
Eumenes war ein prachtliebender Furst. Was Strabo 
XIII, 4 von der Erweiterung und Vers chon erung der 
Stadt wahrend seiner Regierung, von seinen Anlagen 
— dem Lusthain beim Xikephorion, der Bibliothek — , 
von seiiien dvaJif)|LiaTa bench tet, wird durch neuere 
Inschriftenfunde bestatigt. Das ghinzendste dieser 
dvaUnpaxa war eben der Altar. Er weihte ihn Zeus 
dem Better (s. oben S. 1214) und errichtete ihn an 
der am meisten in die Augen fallenden S telle des 
Marktplatzes. Es war ein Siegesdenkmal, prachtiger 
als alle, die die Burglndie schmiickten. Und welch e 
Siege Eumenes hiermit feiern wollte, sagte jedem 
der Hauptschmuck des Baues, die Gigantoniachie 
Sie war schon fur Attains das mythische Aldhld 
seiner Galliersiegc gewesen (Koepp, De Giganto 
machiae in poeseos artis<iue raoiiumeiitis iisu. Bonn 
1883) und kein besseres und verstandli chores Symbol 
konnte Eumenes linden, wenn er an dem Zeusaltar, 
welcher ein realistisches Ahbild seiner Gallierkam])fe 
nieht geduldet butte , diese folgenreichsten seiner 
Siege verewigen wollte. Die Errichtung des Altars 
stand mit seinen ubrigen Bauten auf der Burg, der 
Athenahalle und der Bibliothek, in engem Zusammen- 
hang, so dafs sie auch zeitlich mit jenen zusammen- 
gefallen sein mills. Es werden die Friedensjahre 
nach den Kriegen gegen l^rusias und Phariiaces Ids 
zum Ausbruch des zweiten makedonischen Krieges 
(180—170) gewesen sein, in welchen Eumenes so 
grofsartige Bauten unternahm. Der makedonisclie 
Krieg mag dieselben dann unterbrochen haben und 
manches imfertig liegen geblieben sein. 


Die Gigantomachie- 

VoM der Gesanitwirkung <lieses gewaltigen Werkes 
la^se^ die auf nns gekommenen, wie immer be- 
deutenden Reste eine erschopfende N'orstellung nieht 
mehr gewinnen , indes ist der Eindruck auf den- 
jenigen, <ler zum ersten Mai vor die Reliefplatten 
tritt oder eine gute Abbildung derselhen sieht, auch 
heute noeli ein so eigenartiger , dafs es wolil lohnt, 
sich einen Augenblick darul)er Rechenschaft zn geben. 
Zunachst ist der Anbliek ein verwirrender Auch 
wenn man das Stbrende in Abziig bringt, welches 
die Verstiimmelung der Figuren im Gefolge hat, 
meint man im ersten Augenblick, in dem Gewirr 
dor Linien sich nieht zurecht lin<len zu konnen 
Vergehlich sucht das Auge nach einem Punkte, auf 
welchem es verweilen , nach einer ruhigen Flache, 
von der aus es die Betrachtiing ])cginnen konnte; 
uherall stofst es auf bewegte Einien, die es mit sich 
fortreifsen, bin und her werfen, keinen Anfang, kein 
Elide fiiiden lasseii. Treten dann bei langerer Be- 
traebtung die einzelnen Figuren klarer hervor, so 
staunt man iiber die Xeuheit der Bildiingen , die 
Gewalt der Bewegungen, die Kiilinheit der Stellungeii. 
Das Kinfaclie scheiut mit Absicht umgaiigen, <las 
Alltaglicbe vermieden, das Ungewohnliclie das Ge- 
wohnliche zu sein. Wie ein Sturm wind gelit es durcli 
das Ganze; paekend, l>annend, hinreifsend wirkt der 
Schwung des Vortrages, die Sicherheit der Zeichnung, 
die wahrliaft staunenswerte Meisterschaft in Beluind- 
lung des Marmors. Ohne das Einzclne zunachst zu 
fassen, ja ohne einmal danach zu fragen, iilieriafst 
man sich gern diesem unvergleichlichen Eindruck, 
der dem eincs vielstiinniigen, hrausenden Orchestors 
nieht unahiilich ist. Wie die Wirkiing auf die Dauer 
sich gestaltet, mufs liier vorderhand ununtersucht 
bleiben ; nur das fulilt man deutlieh heraiis, dafs 
man hier an dem entgegengesi^tzten Pol derjenigen 
Kunst angekominen ist, Avelcher Winckelmann sein 
sehones Wort von der »Einfalt und stillen Grofse« 
als Erkeiinungsmal mit aiif <len Weg gegeben hat. 

Da der Altar sZeus dem Rettery geweiht war, 
ruufste ilmi, dem Gigaiitenvernichter kut’ eHoxr|v, in 
der Darstellung des Frieses eine bervorragende Rolle 
zufallen, und wir diirfen es als eine besondere Gunst 
des Scliicksals anseheii, dafs die Zeusgruppe (Abb. 
1419 auf Taf. XXXVII) nieht niir auf iins gekonunen, 
sondern auch trotz aller Verstummelungen doch so 
gut erhalten ist, inn iiber keinen weseiitlichen Punkt 
der Darstellung Zweifel zu lassen. Drei Gegner sind 
es , mit denen Zeus zu thun hat, eine Zahl, die 
keineni anderen Gotte gegeniibersteht. Doch ist sein 
Sieg schon entschieden , nnr einer der Gegner ist 
noch unverwundet und setzt den Kampf aussichtslos 
fort Es ist der bartige, schhingenfufsige Gigant an 
der rechten Seite, der seinen miiohtigen Rucken dem 
Beschauer zuwendet, die am vollstandigsten erhaltene 
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Figur der Giuppe. Es fehlt ihm niir der reclite Arm, 
mit welchem er die Waffe (Stein) schwang, und der 
untere Teil des rechten Schlangenbeines, das, in einen 
Schlangenkopf endigend, sich nach recbtsliin ringelte. 
Das von dickein, struppigem Bart- und Hau2->thaar 
umrahmte trotzige Antlitz, dessen wilder Ausdruck 
noch durch tierahnlieh zugespitzte Obren erhoht wird, 
ist bis auf die Nasenspitze unverletzt. Die Augen 
sind ausgehohlr, uin durch einen farbigen Stein o<Ier 
Email ausgefullt zu werden, eine Thatsache, welche 
fiir die Frage nach der Bemalung dieser Reliefs von 
Bedeutung ist. Denn in einem durchgangig weifsen 
Marmorrelief hatte ein Kunstler scliwerlich zu dicsem 
drastischeii Mittel greifen diirfen, urn die Lebendig- 
keit und Wildheit des Ausdrucks zu steigern. AVohl 
aber konnte das eingesetzte farbige Auge, seit Alters 
namentlich bei Brouzestatuen vielfach verwendet, in 
einem auch sonst bemalten Friese von bedeutendei 
Wirkung sein. Der Gigant hat sich so hoch, als 
seine Schlangenbeine die Last des Korpers empor- 
heben konnen, aufgerichtet und streckt den mit einem 
Tierfell umwickelten linken Arm dem Zeus entgegen. 
tiber dem Arm sieht man den rechten Fliigel und 
das Rumpf stuck eines Adlers, welcher seine linken 
Fange in den tiber der Achsel zum Yorschein kom- 
menden Schlangenkopf schlagt, in den das linke 
Bein des Giganten auslauft. In der rechten Kralle 
wird der Adler einen Blitz dem Zeus zugetragen haben. 

Die imponierende Gestalt des Gottervaters ragt 
um mehr denn Haupteslange tiber seine erdgeborenen 
und darum an der Erde haftenden Gegner empor. 
Vollig de face gestellt spannt Zeus beide Anne machtig 
auseinander, in der Rechten — die Hand ist erhal- 
ten — den Blitz zum Wurfe gefafst haltend, mit der 
Linkers die Agis schtittelnd, deren Schuppen- und 
Schlangengewirr mit dem Tierfell des Giganten und 
den Schwingen des Adlers jenes auf den ersten Blick 
schwer zu entratselnde Durcheinander bildet. Frei 
aus dem weiten Gewand, das in typischer Weise bei 
Zeus nur den Unterkorper verhullt, tritt der musku- 
lose Oberkorper heraus, ftir welchen der weite Mantel 
einen wirkungsvollen Hintergrund bildet. Die Ent- 
wickelung der Figur ist die denkbar breiteste; von 
dem Blitz in der Rechten bis zur Spitze der agis- 
umwickelten Linken umspannen Zeus’ Arme einen 
Raum , wie er weiter nicht gedacht werden kann. 
Und die Ftifse geben den Armen nichts nach. AVir 
konnen die Spannung nur an den Knieen ermessen, 
denn das linke Bein verliert sich vom Knie abwarts 
in den Reliefgrund, als ob Zeus aus dem Hintergrunde 
heraus nach vorn trete. Eine ahnliche Anordnung 
lafst sich vielfach in dem Gigantenfriese wahrnehinen ; 
er geht tiber die Entwickelung innerhalb der Dimen- 
sionen einer F lac he hinaus und zieht die dritte 
(Tiefen ) Dimension auch da mit heran, wo die Teile 
nicht mehr ausgearbeitet, sondern zur Ergitnzung 


der Phantasie des Beschauers uberlassen w’erden. 
AVie weit aber ist dieser bis zur aufsersteii Greuze 
der Bewegung gefiihrte Zeus von dem Gottervater ent- 
fernt, wie er nach den Schopf ungen der Kunstler, vor 
alien nach Phidias’ olympischem Zeus im Bewufstsein 
des A^'olkes lebte ' Wie verschieden ist dieser leiden- 
! schaftlich einherstiirmende Kampfgott von dem in 
stiller Majestat thronenden Olympier, bei dem alles 
j mafsvoll war, selbst die Art, wie er mit leiser Hebung 
I der Linken das Scepter hielt' Ihm glaubte man, 
dais schon das Xeigen seines Haui)tes den Olymi) 

, erbeben machte ; unser Zeus hat seine Kraft bis zum 
aufsersten angespannt und die Unmoglichkeit sie zu 
steigern nimmt der Gestalt fiir unsre A^orstellung 
i ein gut Teil des G(3ttlichen. 

Den Raum zwischen Zeus und seinem Gegner 
i fiillt die Figur eines jugendlichen, ganz menschlich 
gebildeten Giganten aus, welcher auf die Knie ge- 
stiirzt ist und — wie man trotz des zerstorten Ge- 
sichtes an der Kopfhaltung sieht — seineii Blick 
nach oben Zeus entgegen richtet. Seine Rechte 
sinkt heralj , die Linke — stark zerstort — greift 
nach der rechten Schulter, als fuhle der Gigant dort 
einen Schmerz. Eine sichtbare AA^unde ist nicht vor- 
handen , auch keine Spur des Zeusgeschosses , das 
die Wunde verursacht haben konnte. Aber die 
AA^eichen erscheinen wie zusammengeschnurt , der 
Leib ist eingezogen und deutlich tritt das Knochen- 
geriist des Brustkorbes hervor, als durchzucke ein 
Krampf den jugendkraftigen Korper. AA'ill man 
diesen Giganten nicht als blofse Fullfigur ansehen, 
die der Kunstler ohne Ruck sieht auf den dargestellten 
A^organg hineingesetzt hat, so lafst sich vermuten, 
dafs der Gigant die Macht des Medusenhauptes, das 
auf der Agis vorauszusetzen ist, an sich erfahrt. Ganz 
ohne AA^'affen ist er in den Kampf geeilt, vielleicht 
um Zeus die Agis zu entreifsen; da wird er des ver- 
steinernden Hauptes ansichtig und sturzt, auch ohne 
sichtbare AVunde, kampfunfahig zu Boden. Auffallend 
bleibt bei dieser Erklarung die Stellung des Kopfes, 
welcher starker nach hinten gedreht sein miifste, 
um das Medusenhaupt zu sehen. Auf jeden Fall 
liegt eine gewisse Unklarheit vor und es scheint dem 
Kunstler mehr auf zweckmiifsige Ausfiillung der Liicke, 
als auf verstandliche Darstellung der Situation ange- 
kommen zu sein. Der rechte Unterschenkel steht 
fast senkrecht zum Reliefgrunde und verliert sich 
in diesen von der Mitte der AA^ade ab. 

Die Yerwundung des letzten Giganten lafst an 
Deutlichkeit nichts zu wunschen ubrig. Ein mach- 
tiger Blitz, an welchem man die Handhabe und zu 
beiden Seiten derselben einen gedrehten, von spitzen 
Zinken umgebenen Dorn klar unterscheidet, ist ihm 
in das dicke Fleisch des Oberschenkels gedrungen, 
so dafs Dorn und zwei Zinken unten wieder heraus- 
kommen. Infolge dessen ist er riicklings auf eine 
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felsige Erbbhung gesunken, stiitzt sicb kraftlos mit 
dem rechten — grofsteuteils verlorenen — Arm gegen 
den Boden und streckt die Linke — man sieht die 
Finger unter Zeus Mantel — wie hilfeflehend zu Zeus 
aus. Die Innenseite des runden Schildes ist von den 
Flammen erfiillt, welche vom Blitz ausgehen. An 
der linken Hiifte gewahrt man unter dem Schild- 
rande den oberen Teil der Schwertscheide , welche 
von einem Schulterriemen gehalten wird. DasSchwert 
wird der Gigant in der Rechten^ mit der er sich auf 
den Boden stiitzt, festgehalten haben. Wie eng die 
einzelnen Kampfscenen des Frieses aneinanderge- 
ruckt und wie sehr die Kiinstler bemiiht waren, mog- 
lichst jedes freie Platzchen des Reliefgrundes aus- 
zufullen, dafiir ist die Lowen- oder Tigerklaue lehr- 
reich, welche in der linken Ecke oberhalb des Schild- 
randes sichtbar wird. Sie gehort dem Felle eines 
Giganten aus der sich anschliefsenden Griippe an. 

Die Zeusgruppe besteht aus vier Tafeln verschie- 
dener Breite — sie schwankt im Friese zwischen 
0,6 m und 1,1 m — . Das genaue Anpassen der iiber- 
greifenden Teile der Figuren zeigt, dafs die Ausfiih- 
rung des gewaltigen Hochreliefs — es erhebt sich 
bis 0,5 m — erst nach Versetzung der Flatten am 
Altar selbst stattgef unden hat. In bezug auf die 
Relief behandlung gehort die Zeusgruppe zu den aus 
gezeichnetsten des Frieses. Die Figuren kommen, 
von einzelnen Teilen abgesehen, alle zu voller Ent- 
wickelung; Haufungen, IJberschneidungen und per- 
spektivische Wagnisse sind vermieden. Vortrefflich 
ist die Charakterisierung der schmacbtigeren , jun- 
geren Korper gegeniiber den volleren, reiferen ge- 
lungen, dagegen eine Yerschiedenheit zwischen der 
Korperbildung des Zeus und der des bartigen Gi- 
ganten, wenn man vom Gesicht und den Schlangen- 
beinen absieht, nicht wahrzunehmen. Die beiden 
Oberkorper weichen weder in den Verbal tnissen 
noch in der Durchbildung irgendwie erheblich von- 
einander ab. Ebenso haben die Korper der beiden 
jiingeren Giganten nichts fiir diese erdgeborenen 
Wesen Charakteristisches. Wenn ihre Lage sie nicht 
als Giganten kennzeichnete, konnten sie ebenso gut 
Gdtter wie Menschen sein. Die Kiinstler dringen 
also mit ihrem Gestalt ungsvermogen nicht tief, sie 
erreichen nicht einmal ihre Vorganger, die den Gi- 
ganten des Attalosanathems (Abb. 1417 a) von den 
menschlichen Figuren auch in der Korperbildung 
sehr wohl zu unterscheiden wufsten, sondern be- 
gniigen sich zur Charakteristik mit aufseren Zuthaten, 
von denen wir an dem Zeusgegner die Scblangenbeine 
und Tierohren kennen lemen (Brunn, Kunstgesch. Stel- 
lung der pergam. Gigantom. S. 18 ff). Der Oberschenkel 
hat im wesentlichen menschliche Form, nur gegen 
das Knie hin nimmt er allmahlich die rundlich-elasti- 
sche Form des SchlangenkOrpers an, um dann in den 
geschuppten, in einen Kopf auslaufenden Schlangen- 


leib uberzugehen. Die Verbindnng zwischen den 
menschlichen und tierischen Formen ist bier eine 
sehr geschickte, die Schlangen selbst aber sind, wie 
die auch den Kopf ganz bedeckenden Schuppen zeigen, 
nicht nach der Katur gebildete, sondern phantastische 
Schopfungen, bei denen sich der Kiinstler weniger 
um den tierischen Organisraus, als um ein wirkungs- 
volles , iiberraschendes Aussehen gekiimmert hat. 
Auch in ihnen iiberwdegt das Dekorative das Orga- 
nische. Staunenswert ist der mechanische Fleifs. 
Wie jede einzelne Schlangenschuppe mit gleicher 
Sorgfalt ausgearbeitet, wie die Zotteln des Tierfells, 
die Federn des Adlerfliigels , das Schuppen- und 
Schlangengewirr der Agis, das Riemenwerk am Schuh 
des Zeus, der Blitz mit den lodernden Flammen im 
Marmor w iedergegeben ist, das wird stets von neuem 
Bewunderung erregen. Auch dies aber ist ein Be- 
weis dafiir, welche Bedeutung das Aufserlich-Deko- 
rative in den Augen der Schopfer dieses Frieses hatte. 

Wie im Kultus auf der Burghohe und in den 
Inschriften der Siegesanatheme mit Zeus verbunden 
Athena erscheint, so ist sie ihm auch als Yor- 
kampferin in der Gigantenschlacht gesellt (Abb. 1420 
auf Taf. XXXVIII). Auch sie ist vor den iibrigen 
gottlichen Teilnehmern am Kampf durch die grofsere 
Anzahl der sie umgebenden Figuren ausgezeichnet. 
Es sind, wie bei Zeus, deren drei, ein Gigant und, 
dem Geschlecht der Gottin entsprechend, zwei weib- 
liche Figuren. Ersichtlich ist die Hauptgruppe — 
Athena und der Gigant — als genaues Gegenstiick 
zu den Mittelfiguren der Zeusgruppe komponiert. 
Wie Zeus schreitet Athena machtig aus, wie sein 
Gegner ist der ihrige auf das eine Knie gesunken 
und streckt das andre Bein weit nach hinten aus. 
Auch darin, dafs die Gotter bekleidet, die Gegner 
vollig nackt sind, entsprechen sich beide Gruppen. 
Am Altar w^ar eine unmittelbare Yergleichung beider 
dadurch ermoglicht, dafs sie nur durch ein schmales 
Zwischenstiick getrennt waren. Im einzelnen finden 
sich, wie bei alien antiken Gegenstiicken , Abwei- 
chungen. Die hauptsachlichsten in der Art, wie der 
Gegner vernichtet wird. Athena tragt den runden 
Sebild am linken Arm, iiber dem armellosen gegiirteten 
tiberschlagchiton die Agis mit dem Gorgoneion, auf 
dem — vorn ganz abgesplitterten — Haupte den 
Helm. In der Rechten hiilt sie keine Waffe — die 
Lanze miissen wir von der Linken zugleich mit dem 
Schildgrilf gehalten denken — , sondern packt mit der- 
selben den jugendlichen Giganten im langen, lockigen 
Haar. Sein Versuch, sich von der Hand zu befreien, 
ist vergeblich, denn die Schlange der Gottin halt 
mit dem unteren Teile ihres Leibes den rechten 
Enter- und Oberschenkel des Giganten eng anein- 
ander geschnurt, hat sich dann um seinen linken 
Oberarm geschlungen und schlagt nun ihre Zahne 
in seine rechte Brust* Diese ungemein lebendige 
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Figur erscheint auf den ersten Blick in einigen Mo* 
tiven mit dem Laokoon der beruhmten Oruppe (s. 
oben S 25 Abb. 26) verwandt und man hat sogar 
in ihr das Vorbild desselben zu besitzen gemeint. 
Indessen ergeben sich bei genauerem Zusehen viel 
mehr Verschiedenheiten als Ahnlichkeiten, so dais 
kein Grund vorliegt, eiiie direkte Abhiingigkeit des 
einen Werkes vom anderen anzunehmen. (Die wei- 
teren an diese Frage sich kniipfenden Folgerungen 
sind im Anschlufs an Kekul^s Schrift ; >Zur Deu- 
tung und Zeitbestimmung des Laokoon « eingehend 
besprochen von A. Trendelenburg, Die Laokoon- 
gruppe und der Gigantenfries des pergamenischen 
Altars. Berlin 1884). Auch dieser ganz meiischlich 
gestaltete Gigant ist nur durch eine aufserliche Zu* 
that, durch das machtige Flugelpaar, als soleher 
kenntlich ; der schdne Kdrper und das auf die Schul- 
tern fallende Lockenhaar habcn nichts von den 
trotzigen Sohnen der Erde. Die Gruppe ist we der 
als ganzes noch in ihren Einzelmotiven eine Erfin- 
duug des pergamenischen Kiinstlers. Sie koniiiit 
ganz ahnlich auf den Friesen des Apollotempels zu 
Phigalia, des Xiketempels zu Athen, des Mausolleums 
zu Halikarnafs vor; die Athena aber, der wir auf 
attischen Mtinzen und Reliefs in gleicher Haltung 
begegnen, scheint in Athen gestaltet zu sein, von 
wo die pergamenischen Kiinstler vielfach ihre Vor> 
bilder hergenommen haben. Trotz ihrer nicht ori- 
ginalen Erfindung aber gehort die Gruppe zu den 
einheitlichsten und schwungvollsten des Frieses und 
verrat eine souverane Macht der Kiinstler iiber die 
Motive, wie iiber den Marmor. Die in der Diagonale 
auseinanderstrebenden Kdrper der Athena und des 
Giganten, die sich schneidenden und kreuzenden 
Linien ihrer Be wegungen, die Energie der Stellungen, 
das Heriiber und Hiniiber der Arnie, der wirkungs- 
volle Hintergrund, den fiir den nackten, auch durch 
die Schlangenringel nicht verdeckten Kdrper das 
Gewand der Gdttin, fiir den Kopf die schdngeschwun- 
genen Fltigel bilden , alles das ist meisterhaft aus- 
gedacht und mit erstaunlicher Sicherheit ausgefuhrt. 

Von rechtsher fliegt, eben mit dem linken Fufs 
die Schulter eines mit dem Gesicht zu Boden ge* 
stiirzten Giganten beriihrend, von welchem man in 
der Ecke unten den rechten Arm erkennt, eine 
am Kopf und Oberkorper zerstorte, jugendlich an- 
mutige Gestalt auf Athena zu , Kike , ihre stete 
Begleiterin im Kampf, hier von besonderer Bedeu- 
tung, weil Athena ihren Beinamen Nike sich in der 
Gigantenschlacht erworben hatte. Ihr Chiton, armel- 
los und um die Hiiften gegurtet — man ersieht dies 
aus den an dieser Stelle zusammengehenden Falten — , 
hat sich auf der rechten Schulter geldst, denn weit 
streckt sie die Rechte dem Haupte der Gottin ent* 
gegen, um dasselbe zu kriinzen. Die herabfallenden 
Enden des Chitons enthiillen die rechte Brust des 


Madchens, das eben auf der Greuze zwischen Kind 
und Jungfrau steht. In der gesenkten Linken wird 
Nike einen Palmzweig oder eine Binde getragen 
haben. Zwischen Nike und Athena ragt Ge, die 
Mutter der Giganten, deren Name (auf der Abbil- 
dung nicht zu erkennen) im Felde unter Athenas 
Schild steht, nur mit dem Oberkdrper aus dem Boden 
empor, auch dies eine den pergamenischen Kunst- 
lern fertig ilberlieferte Gestalt der alteren Kunst (s. 
oben unter »Gaa« und S. 595, Abb. 637). Ihr schmerz- 
erfulltes, von king herabwallenden Locken umrahmtes 
Antlitz blickt mit tranenschweren Augen zu Athena 
empor und flehend hreitet sie die Arme mit aus- 
warts gerichteten Handfiachen — von der linken 
sind drei Finger deutlich sichtbar — aus. Hinter 
der Linken sieht man den oberen Teil eines mit 
Friichten gefiillten Hornes, das Symbol der frucht- 
tragenden IMutter Erde. Ihr Antlitz zeigt etwas von 
dem Ausdruck der Niobe, wie ihre Lage als flutter 
3 a die gleiche ist. Auffallend ist die Ahnliehkeit 
des Gesichtes des Giganten mit dem seiner Mutter : 
diesel ben tiefliegenden, emporblick enden Augen, die- 
selbe scbmale Stirn mit den zusammengezogenen 
Brauen, dieselbe Eiille lockigen Ilaares. IV old nicht 
ohne Absicht hat hier der Kiinstler die Ahnliehkeit 
zwischen Mutter und Sohn so stark betont, um die 
Scene riihrender zu gestalten. Erbarmungslos waltet 
die Gottin ihres rachenden Amtes und zum Scbrecken 
der Vemiebtung tritt die Seelenangst der Mutter. 

Auch diese Gruppe besteht aus vier Flatten. In 
der Reliefbehandlung steht sie auf derselben Hohe, 
wie die Zeusgriippe. Ja sie scheint diese in manchen 
Punk ten noch zu iibertreffen. Auf die schwungvolle 
Komposition und Abgeschlossenheit derHauptgruppe 
ist schon hingewiesen. Auch decken sich hier die 
Figur en noch weniger, wie dort, und kominen im 
einzelnen noch vollstandiger zur AVirkung. Das Be- 
streben, den Raum nioglichst zu fiillen, tritt in 
gleicher AVeise hervor. Die Fliigel des Giganten 
haben keinen andern Zweek, als die Lucke uber 
seinem Kopfe zu fiillen und zu den Fliigeln der Nike 
ein Gegengewicht zu bilden. Die unter e Ecke links 
nimmt der Rumpf eines auf den Riicken gesturzten, 
mit einem Panzer bekleideten Giganten ein. 

Aus seebs zum Teil allerdings recht beschadigten 
Flatten hat sich die Heliosgriippe (Abb. 1421 anf 
Taf. XXXIX) wdeder zusammensetzen lassen. Bei 
genauer Betrachtung lassen sich alle wesentlichen 
Motive herausfinden. Rechts fahrt in dem langen 
Gewande der griechischen AVagenlenker, ein shawL 
artiges Tuch iiber den Schultern und dem — weg* 
gebrochenen ~ vorgestreckten linken Arm, der Sonnen- 
gott auf einem mit vier Pferden bespannten AV'agen 
aus dem Meere auf das felsige Gestade, indem er 
eine Fackel, deren Schaft hinter dem Kopfe erhalten 
ist, mit der Rechten zum Stofs erhebt. Er hat, wie 
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wenn er eben erst den IVagen bestiegen hatte, nur 
den rechten Fufs auf den Boden des Wagenkorbes 
gesetzt, der linke ist weit aufserhalb desselben zuruck- 
gestellt. Der geschweifte Band des Wagenkorbes 
ist deutlich zu erkennen. Schwieriger schon ist es 
von der Lage des Hades eine klare Vorstelhing zu 
gewinnen , weil die Pferde so kurz angejocht sind, 
dafs sie nicht vor, sondern mit dem Hinterteil 
neben dem Wagenkorbe — zwei zu jeder Seite 
desselben — herlaufen. Auch ist vom Bade die 
untere Halfte vom Wasser verdeckt, so dafs zwischen 
dem Schwanz und den Hinterbacken des zwei ten, 
am weitesten nach rechts stehenden Pferdes nur 
die eine der breiten Speichen und ein kleines Stuck 
des eben falls sehr breiten Radreifens zu sehen ist. 
Dieses zweite Pferd scheint noch mit beiden Hinter- 
beinen im Wasser zu stehen; auch das rechte Hinter- 
bein des ersten ist noch teilweise davon bedeckt; 
das linke, frei herausgearbeitete — weggebrochen — 
wird eben den festen Boden bertihrt haben. Deut- 
lich erhalten ist die Wagendeichsel mit dem durch 
kreuzweis geschlungene Riemen an ihrem oberen 
Teile befestigten Joch. Dieses legt sich nur 
uber die beiden Deichselpferde (2iuYioi) ; die beiden 
ilufseren Handpferde (aeipaqpopoi) laufen auf der 
Wildbahn, d. li. aufserhalb des Joches, an der Leiiie. 
Von den Ziigeln ist ein Stuck am Halse des vor- 
dersten Pferdes sichtbar. Sie sind nicht straff an- 
gezogen, weil die Pferde vor dem ihnen entgegeii- 
tretenden Giganten scheuen und sich baumen. Dieser 
streckt ihnen die mit einem Tierfell bewehrte Linke 
entgegen und hebt die Rechte zum Hieb oderWurf, 
eine Figur, die schon im Fries des Parthenon in 
ganz gleicher Weise vorkommt, Der Gigant tritt 
aus dem Hintergrunde vor die Pferde, sein linkes 
Bein ist durch den vom Riicken gesehenen Ober- 
korper eines Gefallenen verdeckt, iiber den er fort- 
gestiegen ist. Der Gefallene war von den Hiiften 
an bekleidet; sein ganzer Unterkdrper verliert sich 
in den Reliefgrund. Zu dem Giganten gehort das 
Stuck eines von innen gesehenen Schildes , welches 
auf der zwei ten Platte (von rechts) unter den Pferden 
sichtbar ist. Der Gefallene ist auf die rechte Schulter 
gesturzt, den linken Arm noch im Biigel des Schildes, 
der hierdurch aufrecht stehend erhalten wird. Zwi- 
schen dem rechten Bein des stehenden und dem 
Rucken des gefallenen Giganten bemerkt man die 
beiden Hinterfiifse eines Pferdes, welche den An- 
schlufs der beiden folgenden Flatten sichern. 

Dargestellt ist eine Gdttin, welche in halb lie- 
gender Stellung von einem galoppierenden Pferde 
dahingetragen wird. Sie halt mit der Linken die — 
plastisch ausgefuhrten — Ztigel, an Avelchen sie den 
Kopf des Pferdes zuriickreifst, und scliwingt in der 
erhobenen Recliten vennutlich eine Waffe. Auch 
die Gdttin blickte sich nach dem Yorgange hinter 


ihr um. Bekleidet ist sie mit einem armellosen, 
feinfaltigen Chiton, den eine mit langen Enden ge- 
bundene, durch die Feinheit und Nattirlichkeit der 
Ausfiihrung bewunderungswmrdige Schnur gtirtet. 
Im Riicken flattert ihr Mantel. Der obere Teil des 
Kopfes der G(3ttin war nach einem in diesem Frieso 
wdederholt zu beobach tendon Verfahren besonders 
aufgesetzt und ragte, wie z. B. auch die Helmspitze 
der Athena, iiber die Oberkante der Relieffliiche 
hinaus in das Deckgesims hinein (Puchstein, Arch. 
Ztg. 1884 S. 215). Fiir die Benennung dieser Licht- 
gottheit komrnen zw’ei Namen, Selene und Eos, in 
Betracht. Da die Gdttin dem Sonnenw^agen un- 
mittelbar voraufreitet, ist es ungleich w^ahrschein- 
licher, dafs es die letztere ist, denn sie flieht nicht 
vor Helios, wie es bei Selene das iSTaturliche ware, 
sondern zieht mit ihm in den Kampf. Man hat bis- 
her nur deshalb den Namen Eos dieser Gestalt nicht 
zuversichtlich geben zu kdnnen gemeint, w^eil die 
Gdttin der Morgenrdte gew’dhnlich gefliigelt und auf 
einem Wagen fahrend dargestellt wdrd. Indes ist 
eine iingefliigelte Eos in der bildenden Kunst keines- 
wegs selten und dafs sie auch reitend gedacht w^erden 
konnte, bew^eist ihr schon oben Bd. 1 S. 482 aus 
Eurip. Or. 1004 angefiihrtes Beiw^ort povoTTUjXot;. Eine 
reitende Eos bietet vielleicht das Deckelbild einer 
Pyxis aus guter Zeit (Furtw'iingler, Saramlung Sa- 
bouroff Taf 63), w^o dem Sonnen wagen eine Frau 
voraufreitet, w’elcher ein von einer Fliigelfigur ge- 
lenktes Viergespann vorauffilhrt. Zwar nennt der 
Herausgeber letztere k^os und die Reiterin Selene, 
allein der Platz, den dann Selene zwischen der 
Morgenrdte und dem Sonnengott erhalten wuirde, 
ware doch sehr auffallend. Die fliichtige Zeichnung 
lafst wohl einen Zwei f el daran zu, ob der Maler mit 
dem Bausch , den das Gew^and der Fliigelfigur auf 
der Brust bildet, den weiblichen Busen, der fiir die 
jugeiidliche Gestalt sehr stark ware, gemeint hat. 
Es kann sehr wobl ein etwas verzeichneter Gewand- 
bausch sein, wie er sich schw^acher auch bci Helios 
fin<let. Das kurze Haar macht, mit dem der Selene 
verglichen, (lurch aus nicht den Eindruck, als gehore 
es einer Frau an. Ist aher die Figur mtinnlich, 
dann kann an ihrer Benennung als Phosphoros nicht 
gezw^eifelt werden und fiir die Reiterin bleibt dann 
nur der Name Eos ubrig. 

Zur Vergleichung mit dem Viergespann des Helios 
geben wir in der folgenden Abb. 1422 in grofserem 
Mafsstabe ein Zweigespann feuriger Rosse, w^elche 
fiber einen zu Boden gestfirzten Giganten, desscn 
linkes Bein man unter den Pferden sieht, hinw'eg- 
stfirmcn. Die Haltung des Vorderjjferdes ist eine 
ganz iihnliche, wie beiiii Heliosgespann, ebenso aiicis 
die Befestigung cles Joches an der Deichsel. Nur 
w’ird dieses nicht durch Riemen, sondern* (lurch einen 
starken Pflock gehalten und- seine Enden sind auf 
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1423 Gigantomachie des pergamenibchcn Altars: Selene. (Zu Seite 125y.) 


deni Riicken der Pferde festgebundeu. Iiiteressant 
ist diese Platte als ein Beispiel tiii* die Kiihnheit 
der Kiinstler, womit sie an die Ldsung perspekti*. 
viseber Probleme gingen. Das Joch sitzt in Wirk- 
lichkeit rechtwinklich auf der Deichsel. So aber 
war es im Relief nicht darstellbar, well es, genau von 
der Seite gesehen, durch die Verkiirzung zu einem 
unkenntlichen Klotz zusammengeschrumpft ware. 


Deshalb ivahlte der Kiinstler seiiiea Standpunkt etwas 
hinter dem Gespann und erhielt so die Mdglichkeit, 
das Joch in seiner Lange sichtbar zu machen. Der 
Versuch kann kaiim als gelungen gelteii, denn das 
Auge empfindet auch so schwerlich die Winkel 
als rechte; virtues aber ist die Losung einer Auf- 
gabe , die der Natur des Reliefs so durchaus wider- 
strebt. Auf dem Wagen stand eine Figur mit vor 
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gehaltenem, rundem Schild, der in der Seitenansicht 
dargestellt war — Rest vor dem Halse des hintereu 
Pferdes — , und flatterndem Gewand, woven ein Stuck 
uber dem Hintertcil des Vorderpferdes. Soleher Ge- 
spanne haben sich noch mehrere erhalten. Es ist 
ein. stehender Zug alter ausfiihrlicheren GigantO' 
machiedarstellungen , dafs die Hauptgotter in den 
Kampf fahren (Michaelis, Parthenon S. 144). Das 
Gespann des Zeus ist wahrscheinlich vorhanden ; 
vier gefliigelte Pferde, welche im Galopp tiber einen 
Leichenhaufen dahinjagen. Ein ahnliches mufs man 
sich neben Athene denken. 

Eine wegen ihrer weichen, vollen Formen, wegeii 
der anmuligen Kopfwendung und wegen der unge- 
mein sorgfaltigen Ausftihrung vielbewunderte Frauen- 
gestalt ist die unter Abb. 1423 abgebildete Gottin. 
Sie sitzt auf einem Tiere, wretches ftir ein Pferd 
nicht ganz grofs genug zu sein scheint und deshalb 
fur einen Maulesel gehalten worden ist, wodurch 
die schon an sich wahrscheinliche Deutung der Gottin 
auf Selene nur noch mehr gesichert werden wurde 
Denn schon bei der Selene, w^elche die Darstellung 
der Aphrodite-Geburt auf dem Bathron des olym- 
pischen Zeus auf der einen Seite abschlofs, herrschte 
liber das Tier, auf dem sie ritt, ganz derselbe Zweifel 
und Pausanias weifs zu berichten, dafs es sogar eine 
»einfaltige« Sage gab, welche man mit bezug auf 
Selene von dem Maulesel crzahlte (V, 11, 8). Diese 
Gestalt ist in vielen Beziigen das Gegenbild zur Eos 
der Heliosgruppe. Sie wird vom Riicken aus ge- 
sehen, doch so, dafs ihr ins Profit gewendetes Gesicht 
dem Beschauer sichtbar ist. Ein feingefalteltes, ge- 
giirtetes, armelloses Untergewand , welches den up- 
pigen Nacken und die linke Schulter freilafst, und 
ein den Unterkorper einhullender ^lantel bilden, 
wie bei Eos, die Kleidung. Als Sattel dient ihr ein 
zottiges Fell. Ihre Rechte war erhoben, ihre Linke 
ging gerade herab und stutzte sich vermutlich auf 
den Riicken des Tieres, dessen ruhiger Gang fur 
Selene nicht minder typisch ist, wie das Aufstiitzen 
der Hand. Im Hintei^rund der Rest eines mach- 
tigen riGgels. Ohne der Figur die Anerkennung 
gefalliger Anordnung und fleifsiger Durcharbeitung 
versageii zu wollen, wird doch bemerkt werden durfen, 
dafs sie im ganzen etwas unlebendiges und auf 
aufserlichen Effekt berechnetes hat. Hart ist der 
Gewandsaum fiber dem Nacken, verzeichnet ersclieint 
die rechte Schulter, welche an der machtigen Linie 
der linken gemessen, etwas zu kurz gekommen ist, 
und der glatte Nacken ist zwar eifektvoll durch das 
linienreiche Gewand gehoben, aber nicht eben fein 
modelliert. 

Abb. 1424 auf Taf. XL vereinigt eine Reihe inter- 
essanter Bruchstficke, ohne dafs dieselben alle nach* 
weislich zusammengehoren. Links zunachst eine 
der merkwfirdigsten Gruppen des Frieses. Ein Gott, 


nackt bis auf einen Schurz um die Lenden, wfirgt 
einen Giganten, der eine Mischgestalt aus nicht 
weniger als drei Elementen ist. Der Rnmpf ist der 
eines Menschen, der Kopf der eines Ldwen — auch 
die Unterarme siud in Ldwentatzen verwandelt — , 
die Beine laufen hi Schlangen aus, ein Mischwesen, 
wie es in der frfiheren Kunst ohne Beispiel ist, auf 
dem Friese aber sich noch einmal bei einem Gi- 
ganten wiederholt, dessen Korper gleichfalls aus drei 
Elementen zusammengesetzt ist : Mensch, Schlange 
und Buckelochse. Die Einzelmotive fanden die 
Kunstler vor, verarbeiteten sie aber zu selbstandigen 
Schdpfungen , die ebenso sehr von Phantasie , wde 
von Gestaltungskraft zeugen. Unsre Gruppe ist den 
Darstellungen des Herakles , der den nemeischen 
Lowen wfirgt, nachgebildet. Der Gott hat den Lowen- 
giganten mit dem linken Arm um den Hals gefafst 
und schnurt ihm die Kehle zu , indem er ihn mit 
alter Macht gegen seine linke Brust seite druckt, 
Wie die aufrechte, eher etwas hintenfiber geneigte 
Stellung des Gottes und die deutlich sichthare rechte 
Schulter zeigt, wfirgte er nicht auch mit der Rechten 
den Gegner, sondern hatte dieselhe mit irgend einer 
Waffe erhoben, um den Todesstreich gegen den 
Xacken des Giganten zu ffihren (Belger, Arch. Ztg. 1883 
S. 87). Geradeso ist der lowenwfirgeiide Herakles 
auf einer, wie man annimmt, aus dem 4. Jahrhundert 
V. Chr. staminenden Mfinze des Dynasten Lykkeios 
(a. a. 0. abgehildet) dargestellt, nur dafs dieser wegen 
des Rundes der Mfinze sich starker nach vorn fiber- 
beugt. Der Gigant stemmt sich mit seiner linken 
Tatze gegen das vorgesetzte linke Bein des Gottes, 
um sich der L^mschnurung zu entziehen, die rechte 
Pranke schlagt er in den Arm desselben. Im Felde 
links oben Rest eines Flfigels. 

jMit dieser Gruppe hangt die folgende nicht zu- 
sammeii. Apollo, kenntlich an den jugendlichen 
Formen und dem Kocher, der an einem fiber die 
Brust gehenden Bande hangt, vollig de face gestellt, 
halt in der weit vorgestreckten Linken den Bogen 
und entnimmt mit der Rechten dem Kocher eben 
einen neuen Pfeil, eine Gestalt, welche an Frische 
und lebensvolleu Formen, wie an Ebenmafs der 
Glieder kaum ihresgleichen im Friese hat. Beson- 
ders schon und, um einen Ausdruck Winckelmanns 
zu gehrauchen, wie fiber Leben geformt, ist das 
linke Bein mit der sich anschliefsenden Brustseite. 
Die Linie von der Wade bis zur Achsel mit ihren 
feingefilhlten .Erhebungen und Senkungen, ihren 
Aveicheii Ubergiingen wird man am Original nicht 
mfide, iiiimer wieder und wieder zu hetrachten. Aber 
auch die ubrigeii Teile, so namentlich die schon 
model lierte Brust, stehen weit fiber den meisten an- 
deren Eiguren, die ihren dekorativen Zweek durch 
eine schematische und etwas oberflachliche Form- 
gebung mehr oder minder deutlich verraten. Und 
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doch verlaugnet auch diese herrliche Figur, welche 
in sehr deutlicher Weise an den Apoll des Belvedere 
(oben S. 105) erinnert, nicht ihre Zugehbrigkeit zu 
einem Werke, bei welchem Program m oder Geschmack 
die Kunstler auf die Majestat der Kuhe und schlicliten 
Natiirlichkeit freiwillig verzichten liefs, Gerade ein 
Vergleich mit dem seiner theatralischen Pose wegen 
hart getadelten Apoll des Belvedere ist in dieser 
Beziehung aufserst lehrreich. Dessen glatte, ele- 
gante, mark- und muskellose Korperformen kommen 
einem diesem lebenerfiillten Korper gegenuber fast 
tot und puppenhaft vor, und doch steckt selbst in 
diesem abgeblafsten Abbild eines herrlichen AVerkes 
noch ein Stuck vom Gottlichen, welches aus dem 
Apoll des Frieses ganzlich gewichen scheint. Ohne 
Zweifel kommt dieser Eindruck von der grofseren 
Buhe der Bewegungen bei jenem her. Unser Apoll 
hat beide Arme erhoben, sehr viel m^ch tiger schreitet 
er aus, sehr viel energischer ist der Zug in den 
Falten seiner Chlamys, aber gerade diese gesteigerte 
Bewegung lafst in letzter Linie seine Gestalt weniger 
erhaben erscheinen, als sein schwaches Gegenbild. 

Zu Fiifsen des Gottes, welcher, wie der Gigant 
vor dem Heliosgespann — der in seiner ganzen Hal- 
tung mit Apollo auffallend ubereinstimmt — , aus 
dem Hintergrund herauszutreten scheint, liegt ein, 
dem sterbenden Gallier des Kapitols einigermalsen 
ahnlicher Gigant, welcher sich mit derRechten einen 
Pfeil aus dem linken Auge zu ziehen sucht — der 
Kopf hat sich spater hinzugefunden — , wahrend er 
mit der Linken — Rest der Hand unter der Schlange — 
den Korper stutzt. Ein schlangenfiifsiger, vom Riicken 
aus gesehener Gigant, in der Linken ein — bis auf 
undeutliche Reste verlorenes — Tierfell, erhebt die 
Rechte zu einem Wurf oder Stofs gegen Apollo. 
Zwischen dieser und der folgenden Figur fehlt wie- 
derum die Verbindung. Es ist dies ein jugendlicher, 
vollig nackter Krieger, welcher, die Lanze zum Stofs 
mit der Rechten gefallt, zum Angriff vorstiirmt. Auch 
von dieser Figur hat sich der behelmte Kopf spater 
hinzugefunden, der dadurch von besonderem Inter- 
esse ist, weil bei seiner Auffindung noch deutliche 
Reste von Farbspuren in den Augen vorhanden 
waren, ein neuer Beweis fiir die schon oben ausge- 
sprochene Ansicht, dafs auch die Kunstler der Gi- 
gantomachie auf Mitwirkung der Farbe nicht ver- 
zichtet haben, trotzdem sie Vieles, was die friihere 
Kunst farbig anzugeben pflegte, wie Bander, Riemen- 
werk, Ziigel, Stabe, Ornamente u. dergl., mit unend- 
licher Miihe plastisch herausarbeiteten. Es wird auf 
diese Frage noch einmal unten in anderem Zusammen- 
hange zurxickgekommen werden. 

Fine der merkwiirdigsten und durch die Vereini- 
gung lebendigster Zeichnung, virtuoser Technik und, 
mochte man sagen, barocker Anordnung fiir die Rich- 
tung der Kunstler aufserst charakteristische Gruppe 


ist die unter Abb. 1425 vorgefuhrte. Dominierend 
tritt die wundervolle Gestalt des Dionysos heraus. 
Wir erkennen ihn an den Schaftstiefeln, deren Riemen- 
werk und iiberschlagende Ran der wieder ein Beispiel 
staunenswerter Detailarbeit sind, an dem kurzen, 
nicht ganz bis zu den Knieen reichenden, feingefal- 
telten Armelchiton, der um die Htiften zu einem 
schonfallenden Bausch aufgenommen ist, an dem 
agisartig um die Brust gelegten und mit einem zu- 
sammengeknoteten Riemen gegiirteten Rehfell und 
endlich an dem langwallenden Haar, dessen Locken- 
ringel vorn auf beide Schultern niederfallen, Um 
die Achsel geschlungen triigt der Gott noch einen 
Mantel, dessen Enden weithin im Riicken flattern. 
Stiirmische Bewegung atmet die ganze Figur : die 
weit gesetzten Beine, die ausgestreckten Arme — in 
der Rechten wird man den Thyrsosstab voraussetzen 
diirfen — , die wehenden Gewander zeigen ein un- 
aufhaltsames Vordringen, das schon durch den blofsen 
Anprall den Gegner zum AVanken bringt. Und der 
Gott hat hierbei noch Unterstiitzung. Denn sein 
Panther, dessen Hinterbeine und Schwanz sichtbar 
sind, springt gleichfalls zum Angriff an und zwei 
Satyrn , als Diener des Gottes kleiner gebildet, 
dringen nicht weniger stiirmisch mit vor. Von dem 
vordersten ist der grofste Teil des Kdrpers sichtbar 
— ein zottiger Schurz deckt die Lenden — , doch 
ist der im Hochrelief gearbeitete Kopf weggebrochen ; 
von dem zweiten ist, aufser dem rechten Unterarm 
mit Stab , am Reliefgrunde das Gesichtsprofil mit 
den charakteristischen Bockswarzen am Halse kennt- 
lich. Die Bewegungen der Satyrn entsprechen genau 
denen des Gottes: derlinkeFufs ist vor-, der rechte 
zurtickgesetzt, der linke Arm wie zur Deckung vor- 
gestreckt, der rechte mit der AVaffe versehen. So 
stiirmen sie vor, wie eine geschlossene Phalanx, 
deren Reihe selbst der Panther nicht verlafst. Die 
(Irei parallel gestellten rechten Beine, des Panthers, 
des Gottes, des Satyrs — dafs der zweite dieselbe 
Bewegung machte, sieht man an seinem in flachstem 
Relief angedeuteten Oberschenkel iiber der Kniekehle 
des ersten — machen ebenso wenig einen guten Ein- 
druck, wie die Parallelen der rechten Arme, und 
hnden ihre Erklarung nur in der Absicht des Kiinst- 
lers , eben die Vorstellung einer in geschlossenen 
Kolonnen vorriickenden Trupi>e, deren Fiihrer Dio- 
nysos ist, hervorzurufen. Den Gott aber zu einem 
Feldherrn zu machen , dafiir lag ftir den pergame- 
nischen Kunstler ein ganz besonderer Grund vor. 
Dafs Dionysos als Fiihrer seiner Satyrn und Silene 
am Gigantenkampf teilnahm, war die gewohnliche 
Vorstellung (Euri]). Cycl. 5 ff. , wo Silen von sich 
sagt : oip(pi yriYevfi judxnv 6op6^ oiu Trobi irap- 

aaTriOTfjg EYKeXabov irdav pdoriv Devtuv bopi 

€KT€iva), die spiiterhin durch des Gottes indische 
Feldziige noch welter ausgestaltet wurde. Gerade 



Pergamon (bildende Knnst) 


1261 


in Pergamon aber, auf dessen 
Burghbhe er neben Zeus und 
Athene am meisten verehrt 
wurde, trug er als Fiihrer in 
(ler Schlacht den bezeirhnen- 
den Naraen (C-oiize^ 

Zur Topograpliie von Perga- 
luon S. 9) und es durfte kauiii 
zu bezweifeln sein, dais dem 
Kunstler dieser Beiname des 
iTottes vorscliwebte, als er liir 
seine Gruppe die weiiig zwedv 
mafsige, den Gesetzen der Re- 
liefbildnerei durchaus wider- 
sprechende Auordnung der 
Figurea wahlte. 

Dieselbe Anordnung kehrt 
ill der in Abb. 1426 wieder- 
gegebenen Gruppe wieder, bier 
dureh eiiieii andern Umstaiid 
veranlafst. (Von der jetzt 
bedeutend vervollstandigteu 
Gruppe ~ es hat sicli links 
und rechts noch je eine Platte 
dazu gefunden — ist eine 
lirauc'hbare Photograjihie noch 
nicht veroftentliclit; der Holz- 
schuitt, nacli einer Zeicliming 
Otto Knilles aiigefertigt , ist 
im ersten Bericht uber die Aus- 
grabungeu publiziert), Hier ist 
diedreigestaltigeHekate 
weder in der Weise der alteren 
Kunst dargestellt, die sie als 
Eiuzelgestalt bildete, noch in 
der der spateren, in welcher 
sie als eine Vereinigung von 
drei bekleideten , mit dem 
Kiicken an eine gemeinsame 
Saule gelehnten Frauentiguren 
erscheint, sondern die Kunstler 
liaben die drei Gestalten, ahn- 
lich wie in der Dioiiysosgruppe 
so hintereinandergeschoben, 
dafs nur die vorderste voll- 
standig, von den beiden ande- 
ren dagegen lediglich die Anne 
und derivopf teilweise zusehen 
sind. Auf diese Weise erhalten 
wir eine der uberrascheiidsten 
B.ildungen. drei rechte Anne, 
der vorderste eine Fackel ziim 
Stofs erhebend, der mittlere 
eine Lanze falleiid, der bin 
terste, in niedrigeni Relief 
aiigedeutet , ein Schwert 
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schwirigend; zwei liuke Arme, der eiiie deu Schild tni- 
gend, der auch den zweiten verdeckt, der andre die 
Schwerte^cheide haltend ; endlich drei Kdpfe , vom 
mittleren das Gesicht — aus oinem besonderen 
Stucke init Eisenstiften angestuckt — , voin hiiitersten 
der Haarscliopf kenntlieb. Ob diese Extreniitatcn 
auf einem gemeinsainen Riimpf aufsitzen oder zu 
ihneii der Rest der Korper hinzimidenkeii ist, dar* 
liber gibt das Relief nicht Aufschlufs und es ist 
moglich, dafs der Yerfertiger der Gruppe sich selbst 
dariiber nicht klar geworden ist Denn ein so voll- 
standiges Yerschwinden der beiden hinteren Korper, 
wie es in letzterera Falle bier vorausgesetzt werdeii 
miifste, ist gaiiz unmoglicli — auch iiiuter Ditmysos 


schlangenfufsiger Gigant von ernsteni, fast edlem 
Gesichtsausdruck, wie er eher oinem Oott als einem 
erdgeborenen Riesen zukomint. ]Man hat deshalb 
den Kopf, ehe or mit dem Si*hlangenkr)rper vereinigt 
war, fur den eines Meergottes, lange sogar fiir deu 
des Poseidon selbst gehalten, ein neuer Beweis, wie 
wenig den Kiinstlerii an scharfer Charakterisierung 
gelegen war. Der Gigant erhebt gegen die Gdttin 
mit beiden Handen einen machtigen Felsbloek, wah- 
rend die Schlange seines einen Beines mit unge- 
mein lebendigem Ausdruck in den Schild derselben 
beifst. Per Ilund der Hekate, von welchem nichts 
weiter zu sehen ist, als der Kopf — wie sein Rumpf 
sich mit den Beinen dor Hekate abgefunden hat, 
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sind Teile von den Korpern der Satyrn zu sehen — 
und die eigentiimliche Wendung der ersten Gestalt, 
die weder von rechts nach links , noch von links 
nach rechts, s<mderii in den Reliefgrund hinein- 
schreitet, lalst zwei weifcere ihr im Wege stehende 
Figuren gleichfalls wenig passend ersch einen. Ander- 
seits mochte eine Gestalt mit einem Rumpf, sechs 
Armen und drei Kopfen in der hier anscheinend 
versuchten Bildung schwerlich einen andereii als mon* 
strosen Eindruck machen, wenn nicht eben der Phan- 
tasie des Beschauers durch die Stellung derselben 
ein M’eiter Spielraum gelassen ware. Man sieht, es 
kommt auch hier nur auf aufsere Wirkung an; wie 
sie erreicht wird, ist fiir den Kiinstler eine Frage 
von untergeordneter Bedeutung. 

Hekates Gegner, der auf der Abbildung bis auf 
das eine Schlangenbein fehlt, ist ein bartiger, 


ist nicht leicht zu sagen — , schlSgt seine Zliline in 
den Oberschenkel des Gigaiiten. 

Auch die zweite Gruppe rechts ist nicht voll- 
standig. Die aus vielen einzelnen Stticken der Haupt- 
sache nach vollstandig zusammengesetzte Artemis, 
eine der anmutigsten Figuren des Frieses, fehlt bis 
auf das rechte Bein, welches sie einem toten Gi- 
ganten — auf der Abbildung fortgelassen — auf die 
Brust setzt. Bemerkenswert ist die wunderbar sorg- 
faltige Ausfiihrung aller Einzelheiten des Riemen- 
I werkes und der Yerzierungen des Schaftstiefels : hier 
ist die virtuoseste Technik wahrhaft verschwendet. 
Auch die vor dem Ful’s zum Yorschein koininende 
linke Hand, welche dem eben erwiihnten nicht sicht- 
baren Toten angehort, ist ein \Yunder naturalisti- 
scher Ausfuhrung. Sie ragt vdllig kdrperlich aus 
i dem Reliefgrund heraus, den Arm und die Yerbin- 
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dung mit dem Runipf niufs der Besdiauer sicli er- ; 
ganzen. Artemis tragt den gewohnlichen kurzen 
Chiton und ist im Begriff einen Pfeil auf ihren 
Gegner, einen jugendlicheiij vdllig nackten Giganten 
von edelster Bildung, abzuschiefsen. Derseibe tragt j 
einen runden Schild, dessen gorgoneion-gesclnniickter | 
Biigel an Sauberkeit der Ausfiihrung einem Kameo 
nicht nachsteht, auf deni Kopfe einen buschigen 
Helm und in der Kechten ein mitsamt dem Arm 
verloren gegangenes Schwert. Die Schwertsclieide 
wird an seiner linken Seite sichtbar, Es niiifs auf- 
fallen, dafs der Gigant gegen den drolienden Pfeil- 
schufs sich nicht besser deckt Statt den Schild vor 
sich zu halten, hiilt er ihn zur Seite, richtet seine 
Augen fest auf das Gesicht der Artemis und sclieint 
sich der Gefahr gar nicht bewulst zu werden. Es 
ist deshalb wohl anzunehmen, dafs ein alter Zug 
der Gigantomachiedarstellungen vom Kiinstler bier 
benutzt ist, wonacli die Gotter nicht nur mit 
wirklichen Watfeii, sonde rn schon durch ihre blofse 
Erscheinung die ErdensOhne besiegen. Yor alleni 
ist es die Macht des Eros, der die Giganten so gut, 
wie die wilden Tiere, erliegen. Auf einer Vase des 
5. Jahrhunderts (veroffentlicht von Heydemann, Gi- 
gantomachie auf einer Vase aus Altamura, Halle 1881, 
danach Trendelenburg, Gigantomachie des i)ergam. 
Altars, Berlin 1884 S. 54, vgl. denselben in der 
PhiloL Wochenschr. 1882 N. 37) sehen wir unter 
fiinf Kampferpaaren Artemis mit dem Plektron 
auf einen zu Boden gesunkenen Giganten eindringen. 
Dieser allein tragt keinen Helm, er allein, obwohl 
einer so gut wie unbewalfneten Gottin gegenuber- 
stehend, lafst sein Schwert machtlos zu Boden sinken 
und begnugt sich damit, derselben starr ins Ange- 
sicht zu sehen, Und ahnliches erwillint Themistius 
in der Beschreibung einer ehernen Gigantomachie 
(Xm, 177a p. 217 D.). :»Gegen die ubrigen Gutter, 
sagt er, erheben die Giganten ihre Waifen, die einen 
Felsstiicke, die anderen Eichenstamme, andre noch 
anderes. Nur der dem Eros gegen ubergest elite Gi- 
gant — auf der Seite der Gotter kampfen namlich 
auch Eros und Aphrodite mit — ist nicht nur nicht 
von kuhnem Mut beseelt, sondern auch seine Waffen 
sind ihm eiitfallen . gelahmt und gebannt (irapei- 1 
|U6vo(; Kui Y€Tctvujuevoq) ergibt er samt den Schlangen | 
sich freiwillig in die NiedeHage.^ Es erinnert dieser j 
Zug lebhaft an die Episode aus der Zerstorung II ions, I 
wo ^Menelaos mit gezuektem Schwert auf Helena 
eindringt, aber durch deren Liebreiz gebannt das 
selbe fallen lafst, eine Episode, die schon in den 
Metopen des Parthenon dargestellt ist. 

Zwischen Artemis und ihreni Gegner sieht man 
einen bartigen schlangenfiifsigen Giganten von einem 
ahnlichen Wolf sh und angefallen, wie er Hekate be- 
gleitet. Gerade so, wie er das Wild zu packen ge 
wohnt ist, hat er den Giganten im Genick gepackt. i 


Durch diesen geschickten Gritf macht er denselben 
vdllig wehrios: seine Wucht driickt dessen Kopf tief 
herab und wiirde ihn ganz zu Boden reifsen, wenn 
der Gigant sich nicht mit seiner gegen die Erde ge- 
stemmten Linken — durch den Sehiangenleib ver- 
deckt — aufrecht erhielte. Mit <ler Rochton greift 
er nach <lem Kopf des Hundes und bohrt dabei den 
Zeigefinger tief in das rechte Augo desselben. Die 
Schlange des rechten Beines beifst der Hekate ins 
Gewand Wie die gauze Artemisgruppe, gehort auch 
dieser Gigant zu den am sorgfaltigsten ausgefuhrten 
Figuren des Frieses. Er ist fast vdllig unversebrt 
erhalten, von einer Frische der Epidermis, als kiime 
er eben aus der Werkstatt, und von einem Eleifs 
der Ausfuhrung auch im Kopfe, wie er sich nicht 
hautig im Friese tindet. Der Grand hiervon ist ein 
aufserlicher. Durch die tiefe Lage ruckt dieser Kopf 
mehr in die Augemiahe des Eeschauers, als die der 
aufrecht steheiiden Figuren. Deshalb wandte ihm 
der Kiinstler dieselbe Sorgfalt zu, wie den ubrigen 
unteren Teilen des Frieses, den Schlangenleibern, 
Schuhen u. dergl. Bei den Kdpfen , welche der 
Augennahe entruckt sind, nimmt man cine viel all- 
gemeinere Eormgebuug wahr und man wurde bei- 
spielsweise die Kopfe der Gdttinnen in ziemlichem 
Umfang mit einander vertauschen konnen, ohne eine 
wesentliche Anderung des Gesamteindrncks der Ge- 
staltcn Oder gar einen fiihlbaren Widerspruch zwi- 
schen Kopf und Kdrper herbeizuftihren. AVo bei 
den Erauenkopfen der Versuch individnelierer Cha- 
rakteristik gemacht ist, bescbrankt er sich auf Aufser- 
lichkeiten, wie grofsere oder geringere Eiille, Haar- 
tracht, Kopfschmuck und ahnliches. In den geistigen 
Ausdruck Abwechselung zu bringen, durch individuelle 
Gestaltung der Stirn , des Auges , des Mundes , der 
Koi)fform auf das Antlitz jeiie Eiille von Leben zu 
zaubern, wie es in den Gestaltcn des 4. Jahrhunderts 
pulsiert, das haben die Kunstler sich wxnig ange- 
legen sein lassen. 

In den Achselhohlen ist beim Giganten das Haar 
plastisch angegeben, eine Eigentiimlichkeit, welche 
wir schon heim Giganten des Attalosanathems wahr- 
genommen haben. Auch der starke Haar- und Bart- 
wuchs, der im A'erein mit den bu*schigen Brauen 
vom Gesicht nur einen kleineu Teil frei lafst, eriii- 
nert an dieses Vorbild An dem Elunde der Artemis 
sind alle drei Arteii des Reliefs zur Verwendung ge- 
langt: am Kopf, der V()llig kdrperlich heraustritt, 
das stiirkste Hoclirelief, am Leib, der am Original 
zwischen den Beinen der Artemis sichtbar ist, das 
Flachrelief, am Schwanz ein Mittelding zwischen 
beiden, eine Art Relief behandlung, welche, in der 
friiheren griechisclien Kunst ohne Beispiel, an die 
Stillosigkeit der Barockzeit gemahnt. 

Wir beschliefscn die Einzelhesprechung der Gi- 
gantomacluereliefs mit dem ('harakteristisohoii Stiick, 
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welches sich von der rechten Treppenwange 
erhalten hat (Abb. 1427). Ein schlangenfiifsiger und 
aufserdem gefliigelter Gigant erhebt in der gewohnten 
Weise heide Arme zu Wehr und AYurf. Um seine 
Schultern ist ein Tierfell in der AYeise gelegt, dafs 
nicht die zottige Aufsenseite, sondern die glatte 
Innenseite sichtbar wird, an deren Rand die Haare 
wie regelmafsige Franzen mit grofster Sorgfalt aus- 
gearheitet sind. Die Absichtlichkeit der Anordnung 
(Brunn a. a. 0. S. 11) drangt sicli bier iim so starker 


die AVahl eines Schlangenleibes , der gerade dazu 
gemacht erscheint, den Stufen der Treppe mit seinen 
AVindungen zu folgen und die scharfen Winkelaus* 
schnitte auszufiillen. Diesen Vorteil hat sich, wie 
man sieht, der pergamenische Ktinstler entgehen 
lassen. Die Schlange folgt nicht nur nicht den 
Treppenausschnitten, sondern ihre AVindungen sind 
mit unverkennbarer Absichtlichkeit gerade so ange- 
ordnet, dafs sie mit jenen kollidieren. Die Folge 
davon ist, dafs die auf der Ablnldiing unterste 



1427 Gigantomachie des pergamenischen Altars* rechte Treppenwange. 


auf, als jene Regelmafsigkeit der Natur des Felles 
widerspricht, welche sonst mit aller Treue nachge- 
bildet ist. Der Schlangenkopf des rechten Beines 
wendet sich gegen einen Adler, der den obersten, 
schmalsten Teil der Treppenwange — sein rechter 
Fliigel ftillte den letzten Ausschnitt derselben — 
einnimmt. AYie bei der Zeusgruppe schlagt der Adler 
seine linke Kralle in den Unterkiefer der Schlange, 
indem er die rechte gekrtimmt erhebt. An dieser 
Platte ist vor allem die Art der Raumfiillung be* 
merkenswert. So wenig geeignet ein an einer Seite 
treppenartig ausgeschnittener Baum zur Ausfiillung 
mit Reliefs an sich sein mag, so vorteilhaft ist dafiir 


Treppenstufe ein grofses Stuck aus dem Oberschenkel 
des Giganten und dem Schlangenleib herausschneidet, 
dafs auch die folgende Eoke noch in letzteren etwas 
eindringt und das letzte Feld unter dem Fltigel des 
Giganten von dem hier a jour gearbeiteten Schlangen- 
ringel gar nicht gefiillt wird. Auch der nachste, 
nicht mehr vorhandene Treppenabsatz mufs in das 
Gefieder des Adlers eingeschnitten haben. Es sind 
dies Verstdfse gegen das Gesetz der Raumfiillung, 
welches recht eigentlich eine Schopfung der griechi* 
schen Plastik schien. Man braucht nur an die aus 
dem Relief hervorgegangenen Giebelgruppen oder an 
die Isokephalie der Friese oder an die Hochreliefs 
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der Metopen zu denken, am dem Gesetz der Paum- 
fullung als einem uberall mafsgebenden zu begegnen, 
freilich mit einer Einschrankung. Es handelt sich 
bei dem Giebeldreieck geradeso gut wie beim Qua- 
drat der Metopen uud <lem langen, schmalen Baiide 
des Frieses um Ausfullung einer Fla c he. jS'ur die 
Ausdehnung nach Kobe and Breite, nicht die Tiefe 
kommt bei diesen Reliefs in Betracht und nur an 
jeiie beiden Diinensionen ist das Gesetz der Rauin- 
fiillung gebunden. Im Gigantenfries aber eraehten 
sich die Kiinstler darauf nicht beschrankt, sondern be- 
handeln die Figuren so, als ob ihnen die Entwickelung 
aucli nach der Tiefe unbenoinmen ware. So wenig 
sie irgend eine seitliche Einrahmung, irgend eine 
Scheidung der Gruppen durch ornamentale oder 
architektonische Zwischenglieder, ja strong genommeii 
nicht eiiimal eine obere Begrenzung kennen, da ein 
zelne Relief teile in das Kranzgesims hineinragen, 
so wenig sehen sie den Reliefgrund als eine uiiver 
riickbare Grenze an , mit welcher sie bei Anlage 
der Figuren rechnen mulsten. Diese verlieren sich 
in ihn hinein, treten aus ihm heraus, zwischen zwei 
fiir das Auge unverbundenen Korperteilen bildet er 
das ideale Bindeglied und wo nur immer es angeht, 
wird seine glatte, inaterielle Fliiche dem Blick durcli 
ligurliche Elemente entzogen. Bern entsprechend 
kennt der Gigantenfries auch nicht die -^ideale Ober- 
flache« , welehe sonst im griecliischen Relief <lie 
Grenze zu ]:>ilden pflegt, iiber welehe nach aufsen 
vorspringende Relief teile nicht hiiiausgehen diirfen. 
Der Oberschenkel eines Giganten in hockender Stel- 
lung ragt l^eispielsweise in seiner ganzen Liinge von 
der Hiifte bis zuni Knie unverkiirzt aus dem Kelief- 
grund nach aulsen und springt in voUer Korperlieh- 
keit nicht hlofs weit iiber seine Dmgebung, sondern 
auch noch ein gates Stuck iiber die obere Sockel- 
linie heraus. Wie weit die pergamenischen Kiinstler 
in diesem Streben, die Tiefenwirkung des Reliefs 
zu erhohen, dinvh Anwendung von Farbe untersttitzt 
warden, liifst sich heut nicht mehr ausmachen. Da 
aber eine, wenn aucli in engen Grenze n ausgefuhrte 
Bemalung nun mehr auch fiir die Gigantomachie 
feststeht, so wird man eine dunkle Tonung des Re- 
liefgrundes umsomehr voraussetzen diirfen, als eine 
solche an andern kleinasiatischen Denkmalern sicli 
mit Sicherheit hat nachweisen lassen. Dadurch 
wiirde die von den Kiinstlern beabsichtigte Illusion 
wesentlich gesteigert worden sein. 

Auch an den Reliefs der linken Treppenwange, 
w^elche bis auf unwesentliche Teile in voller Aus- 
dehnung erhalten und oben auf dem Langen schnitt 
Abb. 1418 — mit den Erganzungen — skizziert sind, 
lalst sich das Einschneiden der Treppenabsatze in 
die Darstellung deutlich verfolgen, am auffallendsten, 
w'enngleich auf der Zeichnung nicht erkeniibar, bei 
dem zweiten jugendlichen Giganten von oben. Dessen 
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Stellung ist fiir den ungiinstigen Raum wahrhaft 
genial erfunden. Mit dem rechten Fuls stutzt er 
sich gegen die ilufserste Kante der neunten Stufe, 
mit dem linken Bein kniet er auf der siebenten, die 
linke Hand ruht auf der sechsten, geniig, er ist so 
komponiert, als sttirze er an dem Abhang einer An- 
liohe nieder, wobei sich die fiir die Treppenabsatze 
notwendige Silhouette von selbst ergab. Docli kreuzt 
(lev Kiinstler absichtlich diese Anordnung, indem 
er den Eiiterschenkel des Giganten nicht oben auf 
der Stufe aufliegen, sondern durch dieselbe fast 
zur Halfte unten abgeschnitten werden lafst. Han- 
delte es sich um die Ausfullung einer Eriesfl ache, 
so standen wir bier einem Beispiel von Kiinstler- 
laune gegeniiber, die sich iiber ein stets beobachtetes 
Gesetz nur deshalb hinwegsetzt, uni es nicht so zu 
machen, wie andre; so aber erkennen wir auch hier 
nur den mit aufserster Folgerichtigkeit durchge- 
fiibrten Grundsatz, die korperliche Wirkung des 
Hochreliefs durch Xichtachtung der Flachengrenzeu 
zu steigern. 

Das Fi'iesreliefmacht eine dem plastischen Schmuck 
des Giebels analoge Entwickelung durch. Ww dieser 
mit dem Relief (Megarerschatzhaus zu Olympia, 
Giebelreliefs der Akropolis) beginnt — Purgold in 
den Ber. d. areh. Ges. zu Berlin Juli 1886 — , dann 
zu Rundwerkeii fortsehreitet, welehe durch ihro ge- 
ringe Tiefenentwickelung veil ig wie Hoehreliefs^wirken 
pstgiebel des Zeustempels zu Olympia), bis zuletzt 
die Figuren — freilich in beschranktem Umfange — 
nicht mehr hlofs neben-, sondern auch hinter- 
einander treten (Westgiehel des Parthenon), obenso 
sehen wir in di‘r Gigantomachie das Hochrelief fast 
bis zur Wirkung von Rundwerkeii entw ickelt. Diese 
Wirkung konnte freilich nur durch Aufgeben der 
tektonisehen Bedeutung des Reliefbandes erzielt 
werden. Das Giebelfeld ])ietet dem plastischen 
Schmuck unter alien Umstanden einen neutralen 
Raum, das Eriesband nur so hinge, als es seinen 
Cluirakter eines von aufsen umgelegten Streifens 
nicht verlcugnet. Sobald es, wie bei der Giganto- 
machie, zu einem stiitzeiiden Gliede wird, sind seiner 
plastischen Yerzierung bestimmte Grenzon gezogen. 
Das Auge fordert, dafs in den Figuren oder wenig- 
stens in der Umralimung derselben dor Gedanke des 
Tragens und Fastens seinen Ausdruck finde. Man 
hat gemeint, es sei dieser Furderung in dem Giganteu- 
fries in der That Rechnung getragen. Die Giganto- 
machie sei der »lebendig gewordene Grundbau^, 
der Stereobat fiir die obere Saulenhalle, dessen Hoch- 
relief an die alia rustlca bearbeiteten Quadern eines 
wuchtigen Unterbaues erinnere (Brunn, Kunstgesch. 
Stellung d. perg. Gigant. S. 46 ff.). Diese Erklarung 
wiirde sicherlich allgemein befriedigen, wenn sie 
nach der Stelle, welehe der Fries am Altarbau ein- 
nimmt, und nach den Verhaltnisseii zwischen Silulen- 

80 
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halle und Unterbau mdglich ware. Die im Verhaltnis 
zum XTnterbau sehr geringe Hbhe der Saulenhalle 
lafst lecztere eher wie eine Brustwehr, eine leichte 
Umrahmung der Plattforni erscheinen, als wie eine 
lastende Tempelhalle, und der so ubergewaltig zum 
Ausdruck gebrachte ^^Kampf der statischen Krafte- 
wiirde dieser geringfugigen Bela stung gegenuber 
vollig unbegreiflich sein. Diese Saulchen konnten 
auf leichterem Gfrunde sicher ruhen. Aber auch 
der Platz des Frieses scheint dem Gedanken an 
einen Stereobat alia riistica wenig Vorschub zu leisten. 
Dazu mufste er doch wohl tiefer am Boden sitzen 
und nicht selbst durch einen Stufenbau und einen 
seiner eigenen Hbhe fast gleichkommenden Sockel 
emporgehoben sein. Diese Anordnung zeigt, dafs 
dem Architekten der Fries die Hauptsache beim 
ganzen Altarbau war, und wenn sich fiir eine so 
Starke Betonung eines sonst untergeordneten Bau- 
gliedes weder eine struktive Begriindung noch eine 
entsprechende Parallele finden lafst, so beweist das 
eben nur, dafs dieser Altarbau fur uns ein einzig 
dastehendes Denkmal einer nicht sehr skrupulbsen 
Z^it ist, und seine Erbauer dem Figurenschmuck und 
seiner Wirkung alle andernRucksichten untergeordnet 
haben. Der Unterbau triigt den Opferaltar. Dieser 
wird liber die Erde emporgehoben, damit der Rauch 
frei aufsteige zu den Wohnungen der Gbtter, die 
>vom Berge zu Bergen hiniiberschreiten. Aus Schlun- 
den der Tiefe dampft ihnen der A them erstickter 
Titanen, gleicli Opfergeriichen, ein leichtes Gewbike« . 
In diese Tiefe thun wir })ei der Gigantomachie einen 
Blick. 

Bei einer Lange von rund 400 und einer Hbhe 
von reichlich sieben Fufs hatte der Gigantenfries 
einen Flacheninhalt von nahezu 3000 Quadratfufs. 
Der Parthenonfries hat zwar ca. 520 Fufs Lange, aber 
nur drei Fufs Hbhe, bleibt also im Flilcheninhalt um 
beinahe die Halfte hinter jenem zurtick. Um diesen 
gewaltigen Raum zu fiillen, mufsten die pergameni- 
schen Kiinstler, welche sich der beabsichtigten Wir- 
kung wegen der >gesperrten Schrift« des Mausoleums - 
und anderer Friese nicht bedienen konnten, ein 
Gbtterheer aufbieten, wie es unseres Wissens bisher 
die bildende Kunst nicht aufgeboten hatte. So iiber- 
aus zahlreich gerade die Gigantomachiedarstellungen 
aus alien Epochen der griechischen Plastik und Ma- 
lerei sind, in der Regel bes(‘hranken sie sich auf die 
Hauptgbtter des Olymp und Herakles Damit aber 
konnten unsre Kiinstler nicht auskommen. Sie mufsten 
auch zu den niederen Wesen der Gbtterwelt, auch 
zu abgelegeneren Gestalten derselben greifen. Es 
ist eine stattliche Zahl von Gottheiten, die selbst 
der heutige triimmerhafte Zustand des Frieses noch 
erkennen Oder aus Inschriften entnehmen lafst. Mit 
Sicherheit werden an ihrer Erscheinung erkannt : 
Zeus, Athene, Nike, Apollo und Artemis, Helios, 


Dionysos mit den Satyrn, Hekate, Kybele; mit Wahr- 
scheinlichkeit : Eos, Selene, Hera, Boreas, ein Kabir. 
Hierzu kommen aus Inschriften an bekannten Gott- 
heiten nicht weniger als fiinf Meerwesen : Okeanos, 
Poseidon, Amphitrite, Nereus und Triton, sodann 
Ares , Aphrodite und Leto ; an weniger geliiufigen 
Themis, Dione, Enyo und Asteria, die Sch wester der 
Leto und Mutter der Hekate. Gerade die letzten 
Namen zeigen, bis zu welchen Gestalten die Kiinstler 
sich verst eigen mufsten, um den Anforderungen des 
Raumes gerecht zu werden, wie sie Himmel, Erde 
und Meer absuchen mufsten, um in ihrem Gbtter 
heer keine Liicken zu lassen. Und alle diese zahl- 
reichen Kampfer und Kampferinnen mufsten , so 
friedlich auch sonst ihre Wirksamkeit sein mochte, 
bewaffnet sein. Das erforderte ein ungeheueres Ar- 
senal. Zwar gaben die Attribute der Gbtter schon 
vieles her. Aufser den eigen tlichen Waffen wie 
Schwert und Lanze, Bogen und Keule, liefsen sich 
darunter Dreizack, Thyrsus, Scepter, Blitz, Hammer, 
Fackel und ahnliche vortrefflich als solche verwenden; 
aber das ganze Heer damit auszustatten, waren ihrer 
immer noch nicht genug. Deshalb mufsten die 
Kiinstler, wo es anging, neue Waffen ersinnen — bei 
gewissen Lanzen und Schwertern meint man An- 
klange an gallisclie Waffen zu finden — , oder 
aber die gleichen bei inehr als einer Figur verwenden. 
Von jenen soil nur eine wegen ihrer Seltsamkeit 
und wegen des Interesses, das sich an ihre Tragerin 
kniipft, erwahnt werden: eine Hydria, um deren 
Bauch sich eine kleine lebendige Schlange ringelt 
(abgeb. Arch. Ztg. 1884 S. 213), Eine Gbttin mit Kopf- 
schleier, Binden (oT^piuaTa) im Haar, Uberschlag- 
chiton und fest fiber die Brust gelegtem Mantel 
schleudert dieselbe auf einen vor ihr aufs Knie ge- 
sturzten Giganten. Dieser sucht sich mit einem 
Schilde gegen den Wurf zu decken, die Gottin aber 
bat den oberen Schildrand mit der Linken gefafst, 
um ihn herabzureifsen und ihrem Geschosse freie 
Bahn zu schaffen. Eine grofse Schlange unterstfitzt 
den Angriff der Gbttin. Trotz dieser charakteristi- 
schen Situation hat sich bisher eine nach alien 
Seiten befriedigende Deutung der >Schiangentopf- 
werferin« nicht finden lassen. Festgestellt ist nur, 
dafs das von einer Schlange umw undone Gefafs in 
mehreren Kulten, z. B. der Isis, der Dioskuren, der 
Heilgbtter, vorkommt (Puchstein, Arch, Ztg. a. a. 0.), 
Kulte, in welchen Geheimdienst eine hervorragende 
Rolle spielt, so dafs das Schlangengeflifs als ein 
Gegensttick zur cista myntica des Dionysoskultus ge- 
fafst werden darf. Auf einem Diptychon (Mfiller- 
Wieseler II, 61, 792) ist dasselbe mit einer solchen 
cista zusammen einer Hygieia als Attribut beigegeben 
und es ist bei dem grofsen Ansehen, dessen sich 
der Kult der Heilgbtter in Pergamon erfreute, noch 
immer das wahrscheinlichste, dafs auch die Schlangen- 
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topfwerferin diesem Kreise angehbrt. Dann wird 
sie wegen ihrer matronalen Erscheinung als Epione, 
Geinahlin des Asklepios, za fassen sein (Trendelen- 
burg, Wochenschr. 1 Philol. 1885 N. oO, Roscher, 
Jahrb. 1 PhiloL 1886 S. 225 11.). 

Bei dem ganz feststehenden Sytitem von Attri- 
buten, welches die griechische Kunst fur die Gdtter* 
gestalten ausgebildet hatte, mufste iiljrigens sowohl 
die Hinzufiigung aufsergewohnlicher, wie die mehr- 
fache Wiederholung der bekannten Abzeicben Un- 
deutlichkeit und Yerwirrung im Gefolge haben. 
VVenii mebr als eine Got tin Sohild und Lanze, Bogen, 
Eackel u. dergl. trug, horten diese Attribute auf, sichere 
Erkeiinungszeichen zu sein, und nur die Insohriften 
konnten den Beschauer dariiber belehren , welche 
l)estimmte Gottheit sicli der K tins tier unter der 
Bogenspannerin, der Eackeltragerin gedacht liat. Des- 
halb ist die Einzeldeutung heute, wo die Inscliriften 
felilen oder doch von den zugehorigen Figuren ge- 
trennt sind, durch die Fulle alinlich charakterisierter 
Gestalten aulserordentlich erschwert, zumal die 
Kiinstler aucli in it den fiir bestiinmte Gottheiten 
feststehenden Attributen alien i Anschein nach sehr 
w illkurlich umgegangen sind. Kybele z. B. tnigt 
Bogen und Kbcher, und wer mag sagen, wie viel 
anderen (iottheiten ibre gew(>hnlichen Attribute durch 
die fur den Kainpf notigen Wallen genommen sind. 
Da nun auch, wie bemerkt, eine individuellere Cha- 
rakterisierung der Gutter und Gbttinnen in derForm- 
gebung des Kiu’pers und Gesichtes meist nicht an- 
gestrebt wurde und bei der grolsen Zahl dieser 
Wesen auch schwerlich angestrebt werden konnte, 
so fehlte fur deren Bestimmung jede sichere Grund- 
lage, und das unkiinstlerische Auskunftsmittel, in 
den Inschriften den letzten und oft gewifs einzigen 
Schliissel zur Ldsung zu geben, war durchaus ge- 
boten. So trilft die Plastik in ihrer Entwickelung 
an eineni ihrer Endpunkte mit ihrem Ausgangspunkt 
zusaimnen. Auf archaiscben Reliefs vermitteln, wie 
auf archaiscben Vasen, Inschriften das Verstandnis 
der Darstellungen. Die Zeit der volleiideten Kunst 
sieht im Bewufstsein ihrer Kraft von diesem Plilfs- 
rnittel ab; die Diadochenzeit konimt wieder daraul 
zur tick. Anfang und Ende der Kuiistentwickelung 
tretten darin zusaminen, und zwar aus gleicher Ur- 
sache. Beidemal fiirchten die Kiinstler nicht ver- 
standen zu werden , jene , weil sie ihrer Kunst zu 
wenig, diese, weil sie ihr zu viel zutrauen. 

Wenn so die Deutung der einzelnen Figur aus 
sich selbst heraus in vieleu Fallen zweifelhaft bleiben 
mufs, so lafst sich fiir das Verstandnis derselben 
inancher Aufschlufs erwarten, wenn es gelingt, ihren 
urspriinglichen Platz am Altarbau nachzuweisen. Es 
hat sich namlich schon jetzt die Beobachtung machen 
iassen, dafs, verw’andte Wesen am Fries zu- 
sainmengruppier t waren. So erscheinen zu 


beiden Seiten der Siidostecke Lichtgottheiten, unter 
ihnen Artemis und Hekate, jede von ihrem Hunde 
begleitet. AVir zahlen drei soldier Hunde, je einen 
bei Artemis und Hekate auf der Ost-, den dritten, 
gleichfalls bei einer Gbttin, auf der Stidseite. So 
bilden die drei gleichen Tiere schon aulserlich ein 
Band zwischen den Grup])en auf der Ost- und auf 
der Sudseite. Ganz ahnlich werden an der Siidwest- 
ecke die Gruppen durch drei L(3wen als zusammen- 
gehorig charakterisiert. Hier nimmt auf der West- 
seite eine nach links schreitende Gottin den Eck- 
platz ein, vor welcher ein Lowe gegen einen nach 
hintcn ubergefallenen Giganten ans])rengt. Auf der 
Sudseite a her bildet die imposaute Gestalt der auf 
einem Lowen reitenden Rhea-Kybele mit ihren Be- 
gleitern den Abschlufs, eine Gruppe, welche gleich 
der Zeus- und Athenagruppe vor den iibrigen Alit- 
kampfern hesonders ausgezeichnet ist. Schon die 
Ausdehnung, welche die auf dem Lowen mehr lie- 
gende als sitzendc Gbttin einnimmt, ist gegenuber 
dem sonst im Friest^ beliehten Zusammendrangeii 
der Figuren eine ungewbhnliche. Xoch mehr aber 
wird die Figur durch ihre Begleiter herausgehobeii : 
einen Adler, dessen Blitz durch Umwinden mit hei* 
ligen Binden ausgezeichnet ist, eine Gbttin und 
einen hamnierschwingenden Mann (nicht unwahr- 
scheinlich als ein Kahir angesprochen), welche beule 
dem Lowen voransturmen. Die bedeutsame Beto- 
nung der Gruppe eiitsprh'ht den engen Beziehungeii 
zwischen Pergarnon und Pessinus, dem Haui)tsitze 
des Kybelekultus , und dem grolsen Ansehcu, das 
die Gbttermutter auch in Pergarnon selbst genofs. 
Ein dritter Lowe eilt iiebeii eiiier langgelockten, 
die Lanze schwiiigeiiden Gbttin her und zermalmt mit 
den Zahneii den liiiken Arm eiiies gestiirzten Gi- 
gaiiten, dem er seine Pranken in Schulter und Schenkei 
schlagt. Auch diese Gruppe gehbrt zweifellos an 
die Siidwestecke, weiingleich sie an die eben be- 
scbriebeneii nicht unmittelbar anschliefst. Endlich 
hietet auf der Trept)enseite des Altars die linke 
Treppenwange (s. oben den Langenschnitt Abb. 1418) 
uiul die linke Froiitseite — von der Nordwesteckc* 
bis zur Treppe — ein drittes Beispiel zusammen- 
gnij)pierter verwandter Gottheiten, Hier sind es 
See we sen. Sie beginnen an der Kordwesteckc 
mit einer tritonartigen Gestalt (menschlicher Ober- 
kbrper auf einem Pferdeleib, der in Fischform aiis- 
lauft), dann folgt — durch die Iiischrift auf dem 
zugehorigen Gesims stuck sicher gestellt — Amphi- 
trite, ferner — auf der Treppenwange — Kerens, 
gleichfalls inschriftlich gesichert, mit einer Kapuzt‘ 
von Eischhaut, endli'ch wieder eine Gbttin, welche 
durch ihre aus Eischhaut und Seegewachsen gefer- 
tigten Stiefel gleichfalls dem Kreise der Seewesen 
zugewiesen wird. Ob das folgende Kampferpaar, 
der mit einer Exomis bekleidete Mann (Poseidon? 
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Hephastos?) und die kculenschwingeiide Frau auch 
noch zu den Seegottern gehoren, ist zweifelbaft. 

Xach diesen Beispielen lafst sich annehmen, dafs 
das Prinzip, Verwandtes zusammenzustellen , mehr 
Oder weniger streng im ganzen Friese festgehalten 
ist. Die Deutung der Paiizelfigiireii Avird also stets 
die umgebenden Gruppen mit berucksichtigen milssen, 
auch wenn beim Fehlen aller trennenden Glieder 
es oftmals ungewifs bleiben mufs, wo die eine Reihe 
aufhort, die andre anfangt. Aufser den erwahnten 
Fallen ist bisher mit Wahrscheinlichkeit der Platz 
gefunden fiir die Zeus- und Athenagruppe auf der 
Ost-, fiir die Dion)^sosplatte auf der Westseite (Ecke 
rechts an der Treppe auf der Frontseite). Auch die 
Xordostecke scheint in einer langeren Folge von 
Flatten erhalten zu sein. 

Viel ungebuudener, als bei den Gottern, deren 
Gestalten und Attribute im w'esentlichen gegeben 
waren, konnten die Kiinstler ihre Fhantasie bei Bil- 
dung der Giganten walten lassen. Von der edel- 
sten Menschengestalt, die eines Gottes wurdig ware, 
bis zum widerwartigsten Ungeheuer, haben sie die 
ganze Stufenleiter menscblicber und miscbgestaltiger 
AVesen durchlaufen und mit voile nde ter Yirtuositiit 
cine Reihe von uberraschenden , wenn auch nicht 
selten barocken Gestalten geschali’en Die V aria t ioneii, 
in deuen sie das Grundthema einer aus Mensch und 
Tier gemischten Bildung abwandeln , sind meist 
etwas aulserlicher Art, die Elemente, die sie ver- 
wenden, sind nicht eben neu, iminerhin aber zeugen 
diese Mischwesen von ungewohnlicher Gestaltungs 
kraft und kiinstlerischem , seiner Wirkung stets 
sicherem Takt. Ob die einfachste Art der misch- 
gestaltigen Giganten, ein Menschenleib, dessen Beine 
in 8chlangen auslaufen, eine Xeuschopfung der per- 
garaenischen Kiinstler oder eine altere Bildung ist, 
daruber ist bisher, obwohl vieles fiir das letztere 
spricht (Kuhnert in Rosehers mythologiscliem Lexikon 
unter ' Giganten^^), eine siehere Entscheidung nicht 
getroffen. Die mit dem Giganten fries so vielfach 
sich beriihrenden Reliefs aus dem Athenatempel zu 
Friene (Froben bei Overbeck, Flastik II, Fig, 116), 
in welchen man einen Anhalt zur Entscheidung dieser 
Frage zu haben glaubte, well sie aus einem sichor 
vor 323 entstandenen Bauwerk herruhren, haben 
sich als nicht zum Tempelfries, also auch nicht zu 
dem chronologisch feststehenden Bau gehorig er- 
wiesen (Wolters, Jahrbuch d. arch. Instit. I, 56 ff.). 
Wenn sie aber zu dem Schmuek des Tempelinneren 
gehoren, ist ihre Frioritat vor dem Gigantenfries 
durch die AVeihinschrift (Dittenberger, Sylloge 117) 
nicht mitbezeugt, denn das Innere der Celia hat in 
spaterer Zeit nianche Umwandlungen erfahren Furt- 
wiingler, Arch Ztg. 1881 S. 308). Aus stilistischen 
Grunden aber auf ein Fruher oder Spater zu schliefsen, 
ist geradebei Werken der hellenistischen Feriode sehr 


mifslich, weil bier die Kontinuitiit der Entwickelung 
aufgehdrt hat oder wenigstens nicht mehr nachweis- 
bar ist So wenig also bisher die Abhiingigkeit der 
Reliefs von Friene vom Gigantenfries uberzeugend 
nachgewiesen ist, denn der weniger sehwungvolle 
Vortrag, die grdfsere Einfachheit und natiirlichere 
Haltung der Figuren — z. B. bei der Kybele — 
sprechen unseres Erachtens eher fiir ein hbheres 
Alter derselben, so wenig ist doch auch das Umge- 
kehrte zu beweisen und das AVahrscheinlichste bleibt 
die Annahme, dafs beide auf eine gemeinsame Quelle 
zuriickgehen. Aber auch wenn die pergamenischen 
Kiinstler schlangenfiifsige Giganten noch nicht vor- 
gefunden haben sollten, kann doch von einer wirk- 
lichen Xeuschopfung nicht die Rede sein. Denn 
in dem schlangenfiifsigen Kekrops (s oben 8. 492) 
und in den sog. Typhoeusdarstellungen schwarz- 
figuriger A'asen ( von Kuhnert a, a. O. als Giganten 
bezeichnet) lagen so ahnliche Bildungen vor, dafs 
es nur geringer Moditikationen bedurfte, um sie als 
Giganten zu verwenden. 

Bei den Schlangenfiifslern erreichen die Kiinstler 
dadurch Abwechselung, dafs sie die Beine bald von 
den Hiiften, bald von den Knieen an in den Sclilangeii- 
leib iibergehen lassen und den Ubergang bald durch 
spitze, tiossenahnliche Gebilde verdecken, bald ohne 
Hiille lassen. Bisweilen treten, um das tJbermensch- 
liche zu steigern, zu den Schlangenfiifsen noch Fliigel, 
die sich auch bei ganz menschlich gebildeten Gi- 
ganten tinden. Auch hier wissen die Kiinstler mannig- 
fach zu variieren. Bald sind es einfache, bahl Doppel- 
fliigel, bald blofse Federn, bald ein Geniisch von 
Federn undElementen von Seetieren oder Seepflanzen, 
die einen aufserst phantastischen Eindruck machen. 
Den Gipfel endlich bilden wirkliche Monstra, wie 
der schon erwahnte Gigant mit Lowenkopf und 
Tatzen, uinl der mit dem Stiernacken und dem 
Fettleibe. Die letzte Ausgrabungsepoche hat wohl 
die barockste Alischbildung dieser Art ans Licht 
gebracht : einen im iibrigen ganz menschlich gestal- 
teten Giganten mit Fliigel n, Vogelkrallen an Handen 
und Fiifsen und einer Schlange als Schwanz ! 

So wird das Auge von imnier liberraschenderen, 
immer phantastischeren Wesen getroffen, ein Mittel, 
welches den Kiiiistlern notwendigerschien, um den Be- 
schauer durch das stete Einerlei derKampfsceneu nicht 
zu erniiiden. Ob dies Alittel seinen Zweek erreicht hat, 
ist sehr fraglich. Wie rauschende Musik, auch wenn 
sie noch so sehr durch geniale Einfalle gewiirzt ist, 
auf die Dauer abspannt und ermudet, so auch ein 
Bildwerk, das gleich von vornherein alle Sinne ge- 
fangen nimmt, die Aufmerksamkeit aufs hochste 
spannt, sich in Reizmittehi, das Interesse zu erregen, 
uberbietet. Die einzelne Figur, die einzelne Gruppe 
wird Bewunderung, vielleicht Freude erregen, die 
tiberfulle aber stumpft ab und der Gesamteindruck 
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bleibtumsowenigererfreulich, je mehr der Bescliauer 
inne wird, dafs dem Werke schliefslich dooh das 
Beste, wabrhaft kiinstlerische Erflndung, abgeht. So 
grofs die Fahigkeit der Kiinstler ist, allerhand gege- 
bene Elemente zu bunten, anziehendeii Gestalten 
zu verbinden, so gering ist der Vorrat wirklich kiinst- 
lerischer Motive, iiber welchen sie verfugeii Eine 
Stellung, die ihnen gelaufig ist, ’wiederholen sie oliiie 
Scheu immer wieder Dem Motiv, dais eine Figur 
uus dem Hintergruud uber einen Gefalienen hinweg 
liervortritt, begegnen wir schon in den wenigen oben 
gegebenen Proben dreimal : bei Apollo, dem Giganten 
vor Helios iind bei Zeus ; nicht weniger oft findet 
es sich auf andern Teilen des Frieses verwendet. 
Noch liauliger trelfen wir Gestalten, die ihren Gegner 
im Haar gepackt baben, ilmi einen Ful's auf den 
Schlangenleib setzen, oder eine Fackel oder Lanze 
zum Stofs erheben. Auch das reizende jNIotiv des 
Adlers, der eine Scblange krai It, wird durch of teres 
Wiederholen seiner Wirkung beraubt. Vollig zur 
M anier endlich ist das Aufschlagen des Gewandes 
unmittelbar iiber den Fiifsen geworden , das durch 
nichts anders motiviert ist, als durch die Absicht, 
das schon verzierte Schuhwerk sichtbar zu machen. 
Dergleichen Wiederholungen werden auf die Dauer 
um so auffallender und lastiger, je schdner und 
wirkungsvoller das Motiv an sich ist, und wenn 
irgend etwas die grolse Kluft ermessen lafst, die 
zwischen dem Gesamteindruck des Mausoleum s- 
oder gar des Parthenonfrieses und nnserer Giganto- 
machie besteht, so ist es neben der Fiille der Mo- 
tive der sparsame Gebrauch, der dort vOn dem Uber- 
raschenden, Ungewdhnlichen gemacht wird. 

Schon fiihlbar ist die veranderte Kunst* und 
Geschmacksrichtung des Gigantenfrieses auch gegen- 
iiber den Skulpturen aus der Zeit des Attains. Ge- 
meinsam ist ihnen die Richtung auf das Pathetische. 
Das kdrperliche Leiden nimmt hier wie dort einen 
breiten Raum ein, aber wahrend es bei den Gallier- 
figuren ins Ruhrende gemildert, ist es hier ins Grau- 
sige gesteigert, das allerdings auf der einen Seite 
hart ans Rohe, auf der anderen hart ans Burleske 
streift. Eine Got tin tritt dem tot hingestreckten 
Gegner ins Gesicht, eine andre sehr jugendliche, 
deren schwere Schaftstiefel wenig zu ihren leichten 
Schwingeii passen wollen (Iris?), sticht mit einer 
tiberlegung, die einem Chirurgen Ehre machen wiirde, 
ihre Lanze von oben dem Giganten genau in die 
Karotis, eine dritte fahrt mit ihrer Fackel dem 'Gi- 
ganten gerade ins Gesicht, dafs er laut aufschreit. 
Dafs eiu Pfeil gerade ins Auge trifft, dafs der eine 
Gegner der Artemis ihrem Hund seinen Finger ins 
Auge bohrt, dafs das Fettungettim mit dem Schwerte 
abgefangen wird, wie eiu Eber, dafs der Blitz des 
Zeus den Oberschenkel des Giganten so durchbohrt, 
dafs seine Zinken unten wieder herauskommen, dafs 


man dem Lowen, der den Arm des Gesturzten zer- 
malmt, von vorn in den Rachen sieht, alles das sind 
Ztige einer Geschmacksrichtung, die an starkere 
Wurzen gewohnt ist, als es, nach den erhaltenen 
Werken zu urteilen, die Zeit des Attalos war. Und der 
gleichen Steigerung und Vergroberung begegnen wir 
in den Bewegungen, in der Formgebung, in der 
Charakteristik. Die Figuren sind bis an die aufserste 
Grenze ihrer Kraft angespannt, die gleiche Aufre- 
gung, die gleiche Leidenschaftlichkeit hat sich aller, 
ob Gott, ob Gigant, bemachtigt. Dadurch werden 
die Stellungen bis zura Gezwungenen gesteigert, die 
schwungvollen Bewegungen erhalten einen Beige- 
schmack vom Theatralischen , die Sprache der Ge- 
berden vom Rhetorischeii, das Pathetische vom Pa- 
thologischen, die Kunst der Formgebung vom Yir- 
tuosen. Und darauf beruht es, dafs der Eindruck 
des Ganzen ein wesentlich aufserlicher bleibt, dafs, 
wenn das erste Staunen voriiber und die bezaubernde 
Wirkung des lebendig gewordenen Marmors ver- 
wunden ist, der Beschauer je langer, desto mehr die 
Leere empfindet, iiber welche bei Mangel an wirk- 
lichen Gedanken auch die virtuoseste Handhabung 
aller aufseren Mittel nicht hinwegtauschen kann 

So ist uns in der Gjgantomachie des pergame- 
nischen Altars ein Werk erhalten, welches, an den 
hochsten Schopfungen der griechischen Plastik ge- 
messen, zwar starke Spuren vom Kiedergange des 
reinen Geschmacks und eine merkliche Abnahme 
des Gefuhls fiir das Edle und Einfache zeigt, aber 
als Monumental werk ersten Ranges und als tech- 
nische und dekorative Leistung uns einen ganz neuen 
und iiberraschenden Einldick in den Entwickelungs- 
gang der griechischen Plastik thun lafst. Wir haben 
uns bei seiner Besprechung wiederholt des Ausdruckes 
»barock« bedient und mochten, um nicht mifsver- 
standen zu werden, darauf hinweisen, dafs uns dabei 
als eine Parallele aus der moderneu Barockskulptur 
AVerke, wie etwa der grofse Kurfiirst auf der Langen 
Brucke zu Berlin, vorgeschwebt haben. Heute be- 
trachten wir die Kunstentwickelung eines Volkes, 
nach einem gelaufigen Bilde, nicht mehr als ein 
Aufsteigen zu einer Hohe und ein Herabstoigen von 
derselben, sondern wur erblicken darin mehrere Hohen 
nel)en- und hintcreinander, deren jede fiir sich einen 
selbstandigen Alarkstein bildet, dessen Bedeutung zu* 
niichst nur an seiner eigenen Zeit gepriift, aus seiner 
eigenen Zeit heraus verstanden werden soli. Halten 
wir dieses fest, so haben wir in der That in der Giganto- 
machie eine »neue Kuiistepoche« gefunden, die von 
den vorhergehenden , wie von den folgenden durch 
scharfe, charakteristische Merkmale geschieden ist 

Der kleine Fries. 

Der kleinere der beiden Altarfriese befindet sich 
gegettwartig (Oktober 1886) noch in den Magazinen 

80 *^ 
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des Berliner Museums, um, so weit es mdglich 
sein wird, wieder zusammengesetzt zu werden. Bis- 
her sind nur ganz wenige vStiicke daraus veniffent- 
licht, welche wir nach den Abbildungen bei Over- 
beck (Plastikll Fig. 133) mit Weglassuiig eines unbe- 
deutenden Fragment es bier beifugen. Auf Abb. 1428 
seheii wir unter einer Platane (Blatt am Stamm 
links oben) die durch Lowenfell, Keule und gewaltige 
Miiskulatur deutlich charakterisierte Gestalt des Hera- 
kles. Das linke Bein u1)er das rechte geschlagen 
(das Original ist jetzt vollstandiger als die Zeichnimg) 
stiitzt er die Keule auf einen — in der Zeichnung, 
wo die Oberflache falschlich wie beschadigt erscheint, 
nicht deutlich wiedergegeben — Fels und lehnt sich 



1428 Tfclephosfries des perganieius(dien Altars : Herakles und 
Telephos, 

mit der linken Achselhohle auf deren von der Rechten 
bedeckte Spitze. Sein Blick ruhte augenscheinlich 
auf einer Gruppe am Fufse des Felsens, wo ein 
Kind im Begrilf ist, sich an die Enter eines Tieres 
zu legen, das im Original als zum Katzengeschlccht 
gehorig (Lowin'?) erkennbar ist. Diese Gruppe ist 
mit einer gleich zu erwahncnden Abweichung aus 
Darstelluugen auf Wandgemalden und Miiiizen be- 
kannt und wurde schon bei Auffindung dieser Platte 
richtig als Herakles und Telephos gedeutet. 
Herakles hatte Auge, die Tochter des Koiiigs Aleos 
von Tegea in Arkadien, welche Priesterin der Athena 
Alea war, im Rausche geschwiingert, und diese den 
Telephos geboren. Um den Frevel zu siihnen, 
wurde das Kind, nach der in Pergamon gelaufigen 
Version der Sage, im nahen » Jungfrauengebirge« 
(TTapileviov dpo<;) ausgesetzt und dort von einer Hindin 


gesilugt. So zeigen den VorgangpergainenischeMunzon 
(Arch. Ztg. 1882 S. 2G4). Iinmer ist es eine Hirsch- 
kuh, die das Kind silugt, nie, wie auf dem Relief, 
eine Lowin. Diese Abweichung entzieht sich vorder- 
hand einer Erkliirung, denn auf dem bekannten pom- 
pejanischenAYandgemakle (Helbig 1143) ist der Lowe, 
wie der Adler, nach der gewifs richtigen Erklarung 
von Otto Jahn nur deshalb zugesetzt, um das Wunder 
der Erhaltung des Kuableins in dem von Raubtiereii 
bevolkerten Felsengebirge nur um so eindringlicher 
zu betoneu. ]Moglich ware es, dafs hierdurch Tele- 
phos, welchen die Mutter von alien Herakiiden pdXiara 
eoiKora tOu Trarpi (Pans X, 28, 8), als ein Xeovxoc 
aKupvoc; bezeichnet werden sollte, eine Bezeichnung, 
die vielen Heldeii gewonlen ist. 

An Auge vollzog der Vater die aus der Danaesage 
])ekannte Strafe : er liefs sie in eine Lade geschlossen 
den Meereswellen preisgeben. Auch diese Scene ist 
im Friese dargestellt. Eine felsige Gegend bildet 
in ganz malerischer Weise den Hintergrund. Vier 
Manner sind damit bescbaftigt, eine iangliche Lade 
mit Deckel, welche einem kleineii Schilfe nicht un- 
iihnlich ist, herzustellen. Der eine sagt, der zweite 
hantiert mit einem Drillbohrer, der dritte arheitet 
mit einer Axt, der vierte schlagt mit einem Hammer 
auf ein Stemmeisen. Links von dieser Gruppe steht 
in langem fiewande mit Giirtel und Schwertriemen 
eine milnnliche Figur — zum grofsten Teil weg- 
gebrochen — , welche der Arbeit zuschant. Im Hinter- 
grunde sitzt ganz vcrhiillt, auch das Hinterliaupt 
mit einem Schleior l>edeckt, Auge vornuber geheugt, 
mit der Linken das Kinn stutzeud, ein sprecluuides 
Bild tiefer Trailer, Yor ihr stehen zwei Dienerinnen 
mit Geriit. Bemerkenswert ist, dais der kleine Tele- 
phos hier nicht gegenwartig ist, also nicht Mutter 
und Kind zusanimen ausgesetzt werden, wie Hekatans 
erzahlt und Euripides gedichtet hatte, sondern die 
Mutter allein in die Lade geschlossen werden soli. 
Auch dies war ein Zug pergamenischer Lokalsage, 
wie eine Munze der pergainenischen Hafensta<lt Elaia 
)>eweist, auf welcher der Kasten gleichfalls mit Auge 
allein dargestellt ist, den vier Fischer in einem Netz 
an der Miindung des Kaikos an das Land ge- 
zogen und soeben ge^itthet haben (Marx, ^litteil. 
d. athen. Inst X, 21). Die matronale Verhullung der 
Auge findet, weim sie nicht eine Hiiideutung auf 
die Athenapriesterin ist, ihre Erklarung darin, dais 
dieselbe als eine dem Tod Geweihte dem Gott der 
Unterwelt vermiihlt gedacbt wird. Deshalb werden 
auch Gegenstande zur Ausstattung des Grabes, denn 
ein solches ist die Lade, herbeigebracht, ein Zug, 
der auf Bildwerken vielfacb bei Aussetzungen von 
Frauen, z. B. der Andromeda, vorkommt (Annali 1872 
p. 116 ff.). 

Auge findet bei dem Myserkdnig Teuthras gast- 
frcundliche Aufnahme nnd wird nach Hygin. fab. 99 
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seine Pflegetochter. Telephos aber wachst in Ar- 
kadien auf and kommt auf Weisung des Orakels, 
Avelches er iiber seine ^Mutter Ijofragt, als Jiing- 
ling nach Mysien Belege bei Koscher, Lcxikun der 
griech u. rom, ^Mytliol. unter t>Auge ). Ilier ver- 
spricht ihm Teuthras die Nachfolge in der IJerrscdiaft 
und seine Pflegetocliter Auge zur Frau, ^velln er ihm 
gegen den Aphariden Idas, der ilin vom Thron stofsen 
wolle, Beistand leiste. Der Feind wird besiegt und 
Auge von Teuthras dem Telephos zugefuhrt. Auf 
Telephos’ Landung in Mysien, seine Begrufsung durch 
Teuthras, seinen Ausziig zAim Kampf und seine beab- 
sichtigte Verbindung niit Auge S(*heinen sich mehrere 
Scenen des Frieses zu beziehen. So sehen wir oin 
grofses Sehiff dargestellt, von dessen Treppe lierab ahn- 
lich wie auf der Ficoronischen Cista (obeii S. 4o4 Abb 
501) ein Mann ans Land steigt; ein anderer tragt auf 
dem Riicken einen schweren, in ein zottiges Fell ein- 
gewickelten Ballen aus dem Schilfe, ein dritter scheint 
mit einem Ruder das Sehiff gegen das Lfer zu drucken. 
Weiterhin linden "wir zwei Manner mit Gefolge, Aveiche 
sich einander die Heehte zur Begrufsung reichen. 
Dann folgt Riistung und Kampf. Fin geharnischter 
Krieger legt sich mit Hilfe einer Frau den Schild an, 
eiiie zweite bringt Helm und Lanze herliei Vom 
stattgehabten Kampf zeugt die mit Haufen dicht 
dbereinander getiirmter Leichen bedeckte AVahlstatt, 
Manner sind beschaftigt, den Gefallenen die Waffen 
auszuziehen. Aber dem Kampf folgt der Lohn. Vor 
einem altertumlich strengen Gotterbilde (Hera ? 
Aphrodite ?) auf hohein, breitem Bathron und um- 
rahmt von einer auf dem Friese mehrfach vorkom 
menden Kischendekoration wird Auge, brautli<*h ge- 
kleidt't und verschleiert, von dem bin ter ihr schrei ten- 
den Teuthras geleitet, der ihren linken Arm ieise 
von unteu mit seiner Rechten stiitzt. Er tragt Chla- 
mys, Stiefel und Scepter. Sehr schon ist die Haltung 
Auges, welche, sehamhaft dasHaupt neigend, zcigern- 
dcn Sclirittes voiAXarts geht und mit jener schon 
aus Homer bekannten Geberde ziich tiger Frauen 
den Ko])fschleier in der Hdhe der AVangen mit 
der Rechten fafst (dvra Trupeidiuv axopevp Xmapd 
Kpfjhcpvu u 334 u o ). Die linke Halfte der Scene 
mit Teleplios fehlt. Ein Gastinahl seheint die 
Hochzeitsfeier zu bescddiefsen. Auf einer Kline 
sitzen drei Manner, der mittlere von ihnen, durch 
den Ehrenplatz und das Scepter ausgezeichnet, ist 
offenbar Teuthras. Ihnen gegenuber sitzt auf einer 
zweiten Kline eine Frau (Auge) im Schleier neb^n 
einem biirtigen Mann (Telephos), dem sie ihr Gesicht 
zuwendet. Im Hintergninde ein Doryphoros. Links 
wird die Scene durch einen AVeinschenk, in der er- 
hobenen Rechten den Krug, in der Linken die Schale, 
rechts durch einen Diener mit einer Fruchtschiissel 
abgeschlossen : eine der wenigen, wenn nicht die 
einzige Scene, welche, von einzelnen Briichen und 


kleineren Lucken abgesehen, ganz vollstiindig er- 
halten ist. 

Als nun Auge von Telephos ins Brautgemach 
geleitet ist , will sie sich, wie Plygin. fab. 100 nach 
einer Tragodie weiter erzahlt, des Ilerakles eingedenk, 
dem Sterblicheii nicht hingeben und ziickt das Schwert 
gegen den eigenen Sohn. Da aher erheht sich eine 
ungehouere Schlunge zwischen beiden und nun er- 
folgt die Erkennung zwischen Alutter und Sohn. 
Audi diese Scene finden wir auf dem Friese, wenn- 
gleich mit einer bemerkenswerten Abweichimg. Un- 
mittelbar anschliefsend an das eben beschriebene 
H( >chzeitsmahl sehen wir das Brautgemach dargestellt, 
durch einen weiten A'orhang im Hintergrunde ahge- 
schlossen. Rechts weicht Auge mit weit ausgehrei- 
teten .Armen, links in ahnlicher Haltung Telephos 
vor einer riesenhaften Schlange zuriick, deren Leib 
eine ganze — jetzt fehlende — Platte aiisgefullt 
haben muCs. Bis zur Decke ringelt sich das Unge- 
heuer empor und man sieht an der Haltung von 
Auge und Telephos , dafs sie kurz vorher nahe bei 
einander gesessen haben und erst durch die Schlange 
getrennt sind. Ein Schwert kann Auge nicht ge- 
halten haben, denn ihre Reclite hat den Ko])fschleier 
gar nicht losgelassen. Die Schlange ist liier also 
iiicht erschieiien, um die Totnng des Telephos durch 
Auge, sondern um die Blutschande zu verliindern. 
Audi bier ist die Gestalt tier Auge, der Ausdruck 
des Entsetzens, das leicht gegiirtete, armellose Ge- 
wand und der wallende Schleier von hesonderer 
Schbiiheit 

Eine and re Scenonreihe bezieht sich auf die 
Landung der Griechen in Alysien. Diese verhecren, 
auf ihrer Fahrt nach Troja hierher verschlagen, das 
Land, welches sie fiir das trojanisdie halten, und 
^^'erden vou Telephos und seinen Alysern angegritten. 
A"or A dull aber mufs Telephos tliehen. Auf der 
Flucht verstrickt er sich in eine AA^einrebe, strauchelt 
und wird von A chill am Schenkel verwundet. Vur 
der sie schlug, vermag die AA^unde zu heilen, so lautet 
der Orakelspriich Deshalb macht Telephos sich auf 
nach Argos , ergreift in Agamemnons Palast den 
kleinen Orest, fliichtet mit ihm auf den Hausaltar 
und droht , ihn mit dem Schwerte zu toteii, falls 
Achill sich nicht dazu verstehe, ihn zu heilen. So 
erzwingt er die Heilung durch den Rost des Speeres. 
Sicher scheint zunadist Telephos’ A^erwundung auf 
dem dpTTeXoev -rrebiov erkennhar zu sein . ein Krieger, 
vom Riicken gesehen, halt in der gesenkten Rechten 
die Lanze gefallt, vor ihiii ein nackter Mann zur 
Flucht gewendet, unten an mehreren Stellon Blatter 
von Weinreben. Ob der Torso dues Dionysos liierzu 
Oder zu einer anderen Scene gehdrt, ist, da er nicht 
unmittelbur an die Platte pafst, nicht zu entscheiden. 
Sehr deutlidi ferner ist Telephos’ Abenteuer im Palast 
Agamemnons zu erkennen (Abb. 1429). Den kleinen 
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Orest unter dem linken Arm, die Rechte zum Stofs 
mit dem — fehlenden — Schwert erhoben, hat sich 
Telephos auf den Altar gesetzt. Unmittelbar tiber 
der Bruchstelle sind die mehrfach umgeschlungenen 
Binden zii sehen, welche um die Wunde am linken 
Oberschenkel gelegt sind. Eine Dienerin mit langem, 
duroh keine Binde gehaltenem Haar — man hat in 
ihr ein Gegenstiick zu der Gallierin der ludovisischen 
Gruppe gefunden — kniet vor dem Altar und blickt 
sich erschreckt nach Telephos um. Hinter derselben 
ist von Agamemnon die linke Hand mit dem Scepter 
und Teiie des Mantels sichtbar ; auch sein Kopf hat 
sich neuerdings vorgef unden. 

Unerwartet stofst man inmitten dieser Darstel- 
lungen aus der pergamenischen Landessage auf die 
Episode eines A m a - 
zonenkampfes: ein 
Jungling, nackt bis auf 
die Chlamys am linken 
Arm, in der Rechten ein 
Schwert, hat das Pferd 
einer Amazone von vorn 
am Ziigel ergriften, wah- 
rend die Reiterin mit 
einer zierlich gearbeiteten 
Streitaxt einen Streich 
gegen einen zweiten Geg- 
ner fiihrt. In welcher 
Verbindung der Ama- 
zonenkampf mit Perga- 
mon steht , dariiber 
sell ein t eine Uberliefe- 
rung zu fehlen. Kann 
die ephesische Amazonen- 
sage, vielleicht durch Yer- 
mittelung des Herakles, 
des Ahnherrn der Tele- 
phiden, und des als Ka.lrj- 
T€|uuiv verehrten Dio- 
nysos liier hineinspielen? 

'EDuoav (die Amazonen) "Ecpeaia Jleuj . . . riviKU 
‘H p a K X 6 a eepuyov aibe xai Aiovucrov (Pausanias 
\TI, 2, 4) , eine Sage , die weiter ausgesponnen bei 
Plutarch, Quaest. gr. 56 vorliegt : qpeuyouaai Aiovuaov 
eK Tfj'; 'Ecpeoiojv rdpov bieTreaov (vgl. Tac. 

Ann. Ill, 61). DerSarkophag Arch. Ztg. 1845 Taf. XXX, 
auf welchem unter anderen Gegnern des Dionysos 
und seines Thiasos auch eine angebliche Amazone 
zu Pferde erscheint — sie tragt Anaxyriden, wie ein 
anderer Reiter derselben Darstellung — , bedarf sehr 
der Xachpriifung (Original zu Cortona), ehe er weitere 
Schlusse erlaubt. 

In anderen Scenen scheint (nach einer Yermutung 
von Fabricius) die Einsetzung von Kulten und 
Errichtung von Heiligtiimern , deren ibpucn^ ja zur 
Griindungssage der Stadt gehort, dargestellt. So steht 



auf einem runden altarahnlichen Unterbau eine bis 
auf die Beine weggebrochene Statue eines Gottes 
(Apollo ?) unter einem Lorbeerbaum, vor welcher ein 
Jungling kniet, der auf den Altar zu schreiben scheint. 
Hinter ihin steht ein bartiger Mann in langem Armel- 
gewand mit Binden im Haar (Priester), der die Rechte 
zum Gotte einporhebt. Sicherlich ware eine ibpuai<; 
i€pou durch die Errichtung einer Statue der Gottheit und 
das Daraufsetzen der Weihinschrift klar und treffend 
ausgedriickt. Weniger wahrscheinlich wird in diesen 
Kreis eine zweite Darstellung gezogen, wo vier Mad- 
chen einem auf einer niedrigen Basis stehenden, fast 
ganz zerstorten Gegenstande nahen. Wenn dies eine 
Athenastatue war — man meint einen auf den Boden 
gestiitzten Schild zu erkennen — , so konnte auch 

hier die Kulteinsetzung 
gemeint sein. Indessen 
pflegen Statuen auf dem 
Friese in kleineren Ver- 
haltnissen — in einem 
anderen Fragment ist 
sicher eine Athenastatue 
erhalten — gebildet zu 
werden und auf hoheren 
Basen zu stehen, so dafs 
hier vielleicht die Er- 
richtung eines Tropaons 
zu erkennen ist. Endlich 
gehort vielleicht zu den 
fbpuoi<;-Scenen die ratsel- 
hafte Darstellung eines 
grofsen , altarahnlichen 
Bathronbaues , auf wel- 
chen zwei Manner eine 
Deckplatte zu legen schei- 
nen. Davor zwei liegende 
Gestalten , der eine mit 
einem Yogel, der andre 
mit einem Stabe (Ruder ?), 
in denen man Flufsgotter 
(Selinus und Ketios ?) vermuten konnte. Errichtung 
eines Zeusaltars? 

Ratselhaft bleibt vorderhand auch die Darstellung, 
die wir als letzte Probe in der Abb. 1430 vorfiihren. 
Sie ist fill’ die Reliefbehandlung und die Scenen- 
anordnung sehr lehrreich. Hier stofsen Anfang und 
Ende zweier Scenen zusammeu. Den aufseren Rand 
der rechten der beiden Platten nimmt der nur zum 
kleineren Teil sichtbare Stamm eines Eichbaumes 
ein, dessen sehr sorgfaltig ausgefiihrte Blatter und 
Fruchte bemerkenswert sind Einen nach links gehen- 
den Ast dieses Baumes — die Zeichnung gibt un- 
richtig den Ast als einen selbstandigen , am Baum 
vorbeigehenden — hat ein bis auf das Ldwenfell im 
Riicken vdllig nackter Mann mit der Linken gefafst, 
wahrend die — weggebrochene — Rechte nach vorn 
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herabhing. Der Mann steht auf dem rechten Bein den die mehrfach vorkommenden charakteristisch 

nnd lehnt daran das ein wenig nach hinten gestellte dargestellten Baume (Platane , Lorbeer , Rebe) , die 

linke, eine Haltung, welche eine Unterstiitzung des ausgefuhrten landschaftliciien Hintergriinde — obeii 

Korpers, wie hier an dem Baumast, zur Voraussetzung der Pels auf der Heraklesplatte — , die Scheidung 

hat. Die Figur ist nicht Herakles, wie sehon die zwischen Vorder- und Hintergrund und die Anwen- 

weniger kraftigen Formeii — man vergleiche den dung perspektivischer Verkurzungeii weitere Belege 

Herakles auf Abb. 1428 -- und aufserdem das Fehlen sind. Fiir letztere bietet gleich der Stuhl der sitzenden 

derKeule beweist, sondern vielleicht Telephos, welcher Frau ein interessantes Beisinel. Derselbe ist nicht 

auch aufserlich wohl seinem Vater ahnlich gebildet so gestellt , dafs seine Seitenkante mit dem Relief- 

werden konnte, wie er ihm geistig am nachsten ver- grund parallel liiiift, sondern diesen schneidet, infolge 

wandt war. Freilich scheint eine ahnliche Darstellung dessen das linke Yorderbein desselben, ziira Teil 

nicht vorhanden zu sein, denn 
der Marmordiskus des Miin- 
chener Antiquariums (abgeb. 
bei Lutzow, Miinchener An- 
tiken Taf. 3) welcher auf der 
einen Seite Herakles, auf der 
anderen den verwundetenTele* 
phos mit Lowenfell zeigt, sieht 
sehr verdachtig aus und wird, 
einer brieflichen Mitteilung 
Baumeisters zufolge , allge- 
mein fiir modern gehalten 
Hinter dieser in Stellung 
und Korperbildung gleich vor- 
trefflichen Gestalt dureh- 
schneidet den Reliefgrund von , 

oben )>is unten ein breiter j 

Pilaster, durch welchen ein , 

Abschnitt in der Darstellung 
bezeichnet wird. Jenseit des- 
selben beginnt eine neue Scene. 

Fine Frau in armellosem Chi- 
ton, uber dem Schofse einen 
Mantel, sitzt auf einem Stuhl 
mit gedrechselten Beinen ; ihre 
Fiifse ruhen auf einem hohen 
Schemel. Den das Hinter- 
haupt verhiillenden Ko})f- 
schleier hat sie in gewohnter 
Weise mit der Rechten ge- 
fafst. Vor ihr geht eine mann- 1430 Tek'phosi’ries <lesi peigameiubchcu Altars (iincrklart). (Zu Seite 127’J.; 

liche Figur in kurzem, ge- 

giirtetem Chiton, wie es scheint von der vorderen | a jour gearbeitet, betrachtlich uber das in flachem 
gefuhrt , zdgernd nach links , wobei sie , nach dem ; Relief auf dem Pilaster aufgefiihrte linke Hinterbein 
Halsansatz zu schliefsen, den Kopf nach der thronen- hinausragt. Eine ahnliche perspektivische Verschie- 
den Frau zuriickwandte. Einen Anhalt zur Deutung bung ist an mehreren Stellen gewagt, meist mit we- 

bieten die stark verstiimmelten Figurcn nicht. niger giSnstigem Erfolge, wie hier. Eine zweite be- 

Was diese beiden Flatten besonders bemerkens- achtenswerte Eigentumlichkeit ist die Art, wie die 
wert macht, ist zunlichst die Reliefbehandlung. Fur ; Darstellungen trotz des scheidenden Pilasters doch 
eine so ins einzelne gehende Ausfuhrung von Blatt- i nicht streng auseinander gehalten werden. Sie werden 
werk, welches auf Reliefs entweder anzubringen ver- ; durch den Pilaster nicht wirklich eingerahmt, sondern 
auszufuhren der Malerei iiberlassen wurde gehen iiber denselben hinaus, als "ware es neutralei 
— s. oben S. 841 die Baume auf dem Lysikrates- Reliefgrund. Das Stuhlbein und ein Stuck des Lowen- 
denkmal — , durfte dies das alteste Beispiel sein. | fells liegen beide auf dem Pfeiler auf und entziehen 
Es ist das ein malerischer Zug unserer Reliefs, fiir ihn dadurch zum Teil dem Blicke. Diese Eigentum- 
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lichkeit ist im Friese nicht vereinzelt. Aiif den er- 
hultenen Flatten lassen sich sechs solcher scheidenden 
Pilaster zahlen. Einmal ist derselbe oben durch eine 
Art Akroterion geschmilckt, ein andermal als eine 
in der oberen Halfte kannelierte Saule in it einer 
Sphinx obenauf gebildet. Auf der Heraklesplatte 
versieht der dicke Stamm der Platane die Funktion 
des trennenden Pilasters. Jedesmal stehen zu beiden 
Seiten dieses umrahmenden Gliedes ganz ruhige Ge- 
stalten. So beim Gelage links der AVeinschenkj reclits 
der Diener in it der Fruehtschussel — die einzige 
Scene, bei welcher beide Pilaster erhalten sind — , auf 
Abb. 1428 die Figur des Herakles, auf Abb. 1430 die 
des Mamies mit dein LoAvenfeli u. s. w. Immer aber 
greifen diese Gestalten auf den Pilaster iiber, init- 
iiuter so stark, dafs derselbe in der unteren ITiilfte 
gar nicht zu sehen ist, well die Figuren der einen 
und der anderen Scene — oft in ganz verschiedeiiem 
Kelief — sichberiihren und sogar decken. In seltenen 
Fallen ist infolge dieses engen Aneinanderriickens 
der Scenen der Pilaster ganz fortgeblieben. Wir 
ha ben hier also einen merkwurdigen Versiich vor 
uns , einen Relieffries durch trennende Glieder in 
einzclne Scenen zu zerlegen, doch so, dafs die Tren- 
niing eine moglichst wenig augenfallige wird, AVo 
es nicht angeht, dieses Glied als ein zur Darstellung 
gehoriges zu gestalten — Baum, Saule — , ^vird es 
wenig.steiis durch Figuren moglichst verdeckt und 
bleibt auch wohl ganz fort. So ist also in diesem 
Friese der Anfang zu gesonderten , umrahinten 
»Reliefgeinalden« geinacht, w ie sie die hellenistische 
Zeit ja selbst in der Form der Tafelbilder wirklich 
geschaffen hat. Eine ahnliche, wenngleich im ein- 
zelnen abweichende Teilung durch Pilaster oder Silulen 
scheint die Gigantomachie aus dem Tempel der Athena 
Polias zu Priene gehabt zu haben (Wolters, Jahrbuch 
I, 58 ff.). Nur waren hier die trennenden Glieder 
nicht aus den Reiiefplatten selbst herausgemeifselt, 
sonderii — vielleicht von anderem Material — auf 
dieselben aufgesetzt, so dafs sie nicht durch die Dar- 
stellung verdeckt wurden, sondern umgekehrt Teile 
der Darstellung verdeckten. Ob sie stets mit dem 
Abschlufs einer Scene zusammenfielen, scheint bei 
dem tnimmerhaften Zustand <ler Flatten nicht mehr 
auszumuchen. AVahrscheinlich ist es, dafs sie, in 
regel miifsigen Abstanden wiederkehrend, ohne Riick- 
sicht auf die Darstellung vorgesetzt wurden. Die 
niichste Analogic finden solche Gliederungen einer 
friesartigen Darstellung nicht in der Plastik, sondern 
in der Malerei, und zwar gerade in der Malerei 
der Epoche nach xllexander, wenn anders die grofste 
Masse der erhaltenen Wandmalereien auf hellenisti- 
sche Vorbilder zuriickgeht. Zu der (Tigantoniachie 
von Priene bildetdie vollstandigste Parallele der Odys- 
seefries der esquilinischen Wandbilder im Vatican 
(s. oben S. 857 mit Abb. 930) , welcher ganz ebenso 


durch vorgesetzte gemalte Pfeiler in regelmafsige Ab- 
schnitte zerlegt ist, gleichfalls ohne Riicksicht auf die 
Komposition. Wahrend man aber bei den Wand- 
bildern den Zweck dieser Pfeilerstellung wohl be* 
greift, namlich die dazwischen liegenden Landschaften 
als Ausblicke ins Freie erscheinen zu lassen und so 
durch die Wanddekoration den Raum ideal zu er- 
weitern, bleibt sie bei Reliefs, bei denen es auf eine 
solche Wirkung nicht abgesehen sein kann, ein aufser- 
licher, fremder Notbehelf und zeigt nur wdeder aufs 
neue , wie energisch , aber auch wie iiiifserlich die 
hellenistische Plastik den AVettstreit mit der Malerei 
aufnahm und durchfuhrte. AAhr werden hiervon weiter 
unten noch ein intercssantes Beispiel vorfiihren. 

Die Scenenabteilung ist nicht die einzige Ah- 
weichung des Telephosfrieses von der grofsen Giganto- 
machie. Diese sollte in die Feme wirken, jener aus 
nachster Nahe betrachtet werden. Schon dies be- 
dingte manche Unterschiede, als augenfalligsten die 
verschiedene Grofse der Figuren und damit zusara- 
menhangend die verschiedene Relieferhebung. Im. 
Hochrelief der Gigantomachie sind die Figuren iiber- 
lebensgrofs, im kleinen Friese bleiben sie betrachtiich 
unter halber Lebensgrofse und gehen durchschnittlich 
auch nicht iiber ein mittelhohes Relief hinaus. Zwar 
finden sich Figuren einerseits im starksten Hochrelief 
mit teilweis rund herausgearbeiteten Gliedern, ander- 
seits im niedrigsten Flachrelief, fast nur in den Hinter- 
grund gerissen, allein die Regel ist mittelhohe Er- 
hebung. Auch die Uberfulle von Figuren, welche 
in der Gigantomachie dem Eiudruck dient, als blicke 
man ins wimmelnde Leben eines Schlangennestes, 
ist im Telephos friese fast ganz vermieden. Einzelne 
Ausnahmen, wie das leichenbedeckte 8chlachtfeld, 
finden ihre Erklarung in dem dargestellten Gegein 
stande. Nirgends zwar begegnet man einer so weiten 
Verteilung der Figuren, wie beispielsweise im Mauso- 
leumsfriese, d(jch wird, ^\o es — wie bei der Scene 
im Brautgemach — der Gegenstand fonlert, auch 
fur wenige Figuren der Raum nicht gespart. Immer- 
liin verlaugnet sich die gleichzeitige Entstehung der 
beiden Friese auch in der Figurenverteilung nicht. 
Dichtgedrangte Gruppen , fiber- und hintereinander 
gesdiobene Figuren von verschiedenster Relieferhe- 
bune: sind ebenso wenig eine Seltenheit, wie tlber- 
schneidung(m und Yerkfirzungen. Doch bleiben vom 
Reliefgrunde , namentlich ira oberen Teil fiber den 
Kopfen der Figuren, weite Fiachen sichtbar. Das 
erscheint urn so auffallender, als auf anderen Stellen 
die Figuren bis zur oberen Kante der Friesfliiche 
emporgefulirt sind und dadurch das Prinzip des Iso- 
kephalismus, dessen Beobachtung man bei den ge- 
ringen Dimensionen der Figuren voraussetzen sollte, 
verletzt wird. Man kann sich deshalb von dem 
Gesamteindruck des Frieses mit seinen bald dicht- 
gedrangten, bald weitverteilten, bald auf die untere 
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Zeile beschrankten , bald iibereiiiander gestellten 
Figurenreihen luir schwer eine Vorstellung machen 
und dm jedenfalls nicht so harmonisch wirkend 
denken, wie Friese mit gleichmafsigerer Verteilimg 
der Figuren. Die 2sichtbeobachtimg der Gesetze der 
Raumfiillung tritt also hier ebenso wie beim grolseren 
Friese hervor, niir nach einer anderen Richtung. 

Eine weitere durch die Xatur des Gegeiistandes 
bedingte Verschiedenheit zeigt sich darin, dafs bei 
der Gigantomachie die Angabe des Terrains aufs 
iiufserste eingeschrankt , beim kleineii Fries da von 
ausgedehnt ester Gebrauch gemacht ist. Darauf be- 
ruht die mehr ^malerisclie« AVirkung des letzteren, 
zumal in denjenigen Scenen, wo noch eine Trennung 
in Vorder- und Hintergrund versueht ist. Flier wan- 
delt die Plastik vollig auf den Pfaden der Malerei. 
AVie sie den Mangel an Luftper.spektive ersetzte, 
liifst sich bei dem zum Teil unfertigen Zustande der 
fraglichen Flatten nicht sicher entscheiden. Abiglich 
ist es , dafs neben den kleineren Dimensionen der 
Figuren des Hintergrundes auch eine wenigcr scharfe 
Ausarbeitung ihrer Uiiirisse einherging, so dafs sie 
etwas von der Verschwommenheit maleri.scher Hinter- 
griinde anuahmen. Dafs auch so die AAnrkung eine 
unvollkominene blieb und bleiben miifste, liegt auf 
der Hand. 

Vergleicht man endlich den Gesamteindruekbeider 
Friese raiteinander, so iibertriift der kleiuere den gro- 
fseren durcli die IMannigfaltigkeit der ^-Stimniungen . 
Dem '.>steten Fortissimo^ steht ein reizvoller AA'echsel 
von Piano, Crescendo und Forte, dem steten »Furioso« 
die ganzc Stufenleiter vom Largo bis Vivace entgegen. 
Doch uberwiegt entschieden die ruhigere Stiramung. 
Die wenigen Kampfscenen und die Schreckensscene 
im Prautgemach ausgenominen erscheint iibt^r die 
ganze Darstellung ein Hauch der Ruhe und des 
Friedens gc'breitet, wie ihn die Stille der Oi)ferfeier, 
deren Statte der Fries schmuckte, forderte. Hier 
sind es Menschen, die handelu, gleich weit entfernt 
von der wilden Leidenschaftliclikeit erdgeborener 
Riesen, wie von der majestatischeu Kraft olyinpischer 
Getter. Kiiiem Epos gleich l)erichtet der marmorue 
Teppich, mit dem dor Opferplatz umzogen ist, von 
<len Stamuiesfursten und alten KOnigen des Landes, 
von dem, was ihr Leben in Krieg und Frieden er- 
fullte, von Kampf und Verfolgung, von Op fern und 
Gelagen, von Hochzeit und Tod. Und gern ruht das 
Auge auf einzelnen Figuren von wundervoller SchOn- 
heit. Die schreckeiidurchbebte Gestalt der Konigin, 
ihr edler, voller Kdrper, dessen Formen das GeAvand 
wohl verhiillt, aber nicht verdeckt; die jugendliche 
Dienerin mit den Fackeln, deren fast unverhiillter, 
schlanker Leib durch sein Leben den Stein vergessen 
macht , aus dem er gebildet ; die wiirdevolle , von 
langem Gewande umhullte Gestalt der Priesterin, 
die langsamen Schrittes einherkommt, ruhevoll und 


schon wie die Jungfrauen des Parthenonfrieses, all 
das sind — leicht zu mehrende — Einzelheiten, die 
man mit immer neuer Freiide betrachtet. Es niutet 
der Fries den Beschauer an , als ware die Sum me 
gezogen aus alle dem, Avas an herrlichen Gestalten 
uml schonen Alotiven die fruhere Relief kuiist lier- 
Amrgebracht hatte. 

So ist es ein amlerer Ton, den die K mistier hier, 
in der naohsten Umgebung des Opferaltar!^, an einer 
stillem Gottesdienst geweihten Stelle angeschlagen 
haben, als draufsen im Giganteii fries, und man mufs 
sich dieses verschiedenen Eindrucks beAvufst bleihen, 
uiu dem Altarbau als Ganzem gerecht zu w'erden. 
AATe ein Fanul, das auf Bergesb(3he entziindet hoch 
aiiflodernd den Sieg binausvorkimdet in die Lande, 
so leuchtet das Kampfe^toben dor Gigaiitomachio 
hinaus in die Weite ; Avie eine (.)pferflamme, die 
eine stille Gcmeinde dankbaren Herzens den Gbttern 
auf dem Alture entzuiidet, so ladet der kleine Fries 
ZLir Sammluug und Ruhe ein, mahnend daran, Avie 
der Gutter Huld an dem T^ande iind seinen Fiirsten 
sich ehedem , Avie heute , boAvahrt. So ist der Ban 
ein Siegesmal und eine Opferstatte zugleich , nn<l 
Avas im einzelnen auch dem plastischeii Schmnek 
den Stempel eines EpigoneiiAA^erkes aufdrucken mag, 
als Gauzes bezeichnet der pergamenisehe Altar des 
Zeus Soter so gut eine Hohe der griechisehen Xunst- 
entwickelung, AA’ie der Parthenon und das Alausoleum 

Litteratiir. Zur Erganzu ug der oben S. 1211 
gege])enen Uhersieht Aviederluden wir hier in ehroiiO' 
logischer lA)]ge noch eininal die schon im Text an 
gefiihrten Schriften allgemeiiwren Inhalts imler Hiii 
zufugung der libergangenen. Thramer, Die Siege der 
Pergamener fiber die Ga later und ihre Verherrliehimg 
durch (lie pergani. Kunstscliule. Fellin 1877. — Tren- 
deleiiburu’, Der grofse Altar zu Pergamon, in R. v. Gott* 
schalls »Unsere Zeit’: 1881. — Selnvabo, Pergamon und 
seine Kunst. Tubingen 1882. — rrlichs, Pergamon 
Geschidite und Xuiist. Leipzig 1888. — Brunii, Ubei 
die kunstgesebiclitliclie Stellung der pergameniscluu^ 
Gigantomacliie (Jahrbucli der kgl preufs. Kunst- 
sauimlimgen A^, 3). B<uiin 1884. — Trendelen])nrg, 
Die Gigantomachie des pergamenischen Altars. Berlin 
1884. — Uber die Relief bei landlung vgl. Coiize, Uber 
das Relief der Grieehen (Sitzungsberichte der kgl. 
preufs Akad. d. AA"issensch. S. 5153 if.). 1882. — 
Haiick, Die Grenzen zwisehen Malerei und Plastik 
und die Gesetze des Reliefs, Berlin 1885 (erweitert 
in don Preufs. Jahrbb. LAM S. 1 ff.\ — H. Liicke, Das 
Malerische in der Plastik, sGrenzboten ^ 1885 S.329ff 

Plastische Gemalde. 

AA" as im Telephos fries durch Scheidung der Scenen 
vorbereitet ist, einen fortlaufenden Fries in einzelne, 
allseitig unirahmte Relief bilder zii zerlegen, sehen 
wir in einer Reihe v<.m Relief gem alden ausgefiihrt, 
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deren hellenistischer Ursprung langst erkannt und 
durch die obigen Auseinandersetzungen noch mehr 
gesichert ist (Schreiber, Arch. Ztg. 1880 S. 145 ff.). 
Es sind dies Reliefs, deren Figuren auf einen land- 
schaftlichen oder architektonischen Hintergrund ge- 
setzt so viel an selbstandig^r Bedeutung verloren 
haben, dafs sie, wenn auch noch nicht geradezu als 
Staffage wirken, so doch lediglich in Verbindung mit 
diesein Hintergrunde verstanden werden konnen. 
Mehrfach wird der Vordergrund deutlich vom Mittel- 
und Hintergrunde gescbieden, und zwar ganz durch 
die der Malerei abgeborgten Mittel ; Abnahme der 
Proportionen und Erhohung des Standpunktes der 
Figuren. Diese werden um so kleiner und kommen 
um so hoher zu stehen, je weiter entfernt sie deni 
Aiige erscheinen sollen. Ob die AVirkung der Luft- 
perspektive sich in den weniger scharfen Umrifslinien 
des Hintergrundes bemerkbar machte, lafst sich aus 
den Abbildungen nicht entnehmen. Farbe erhohte 
die Illusion dieser Reliefbilder, deren Ursprung man 
wohl mit Recht mit der Marmorinkrustation der 
Wande, fur welche gemalte Bilder nicht wirksam 
genug erschienen, in Verbindung gebracht hat. 

Dafs eine Kunststatte von der Bedeutung Perga- 
mons an der Entwickelung dieser plastischen Ge- 
malde ihren Anted gehabt hat, ware nach den am 
Telephosfries gemachten Wahrnehmiingen zweifellos 
gewesen , auch wenn nicht ein interessanter Fund 
in Pergamon selbst die Bestatigung gebracht hatte. 
Hier wurden auf der Burghdhe und zwar im Schutte 
der von Eumenes II. erbauten Halle, welche den 
Athenatemenos im Norden und Osten abschlofs, eine 
Reihe kleiner Torsen und eine Anzahl von Arm- und 
Beinfi-agmenten gleicher Proportionen aufgef unden, 
deren Zusammengehorigkeit durch Material — pari- 
scher Marnior — und Arbeit gesichert ist. Ins Ber- 
liner Museum gebracht, wurden die Torsen zunachst 
einzeln so aufgestellt, dafs die an der feineren Aus- 
fiihrung leicht kenntliche Ansichtsseite demBeschauer 
zugewandt wurde. Diese Aufstellung erleichterte es 
dem Scharfblick A. Milchhofers, zwischen dem Torso 
eines charakteristisch bewegten Mannes und dem 
eines bogenschiefsenden Herakles eine nahere Be- 
ziehung insofem zu entdecken, als beide einer aus 
Bildwerken und Sarkophagen bekannten Darstellung 
der Befreiung des Prometheus angehOrten. 
Bald liefs sich dazu die Figur eines liegenden Mannes 
gesellen und auf diese Weise eine Darstellung ge- 
winnen, wie sie auf unserer Abb. 1431 nach dem 
Lichtdruck gegeben ist, mit welchem MilchhOfer seine 
inhaltreiche Abhandlung: »Die Befreiung des Pro- 
metheus, ein Fund aus Pergamon« (42. Winckelinanns- 
programm, Berlin 1882) begleitete. tJber die Einzel- 
heiten der drei Figuren lassen wir Milchhdfer selbst 
das Wort. Dem gelagerten Mann dient als 
Unterlage »naturalistisch behandelter Felsboden, 


welcher sich im Grundrifs knapp dem Schema des 
Korpers anschliefst und gleichzeitig vom Kopfende 
zu den Fufsen keilfdrmig abfallt. Die Formen des 
nackten Gesteins finden sich an den Randern der 
Basis zwar ringsum angedeutet, jedoch minder aus- 
fiihrlich und mit mehr geradlinigem Profil an der 
Kopf- und derjenigen Langseite, welcher die linke 
Schulter des Liegenden zugew'andt ist, wahrend die 
dem Rticken entsprechende (auf der Abbildung sicht- 
bare) Aufsenflache sich mannigfacher entwickelt und 
unterhalb der Oberschenkel offenbar die natiirliche 
Hdhlung des Felsens nachahmt. Die kraftig ent- 
wickelte Gestalt des Mannes liegt nach links bin 
auf einem weiten Mantel, welcher vom linken Arm 
aus unter dem Riicken fortgehend die Beine bis auf 
die Ftifse herab verhullt, den Oberkdrper und die 
Bauchpartie aber freilafst. Der Korper ruht auf dem 
linken Ellbogen; die entsprechende Hand, welche 
jetzt fehlt, war besonders angefiigt; die glatte An- 
satzflache mit einem Dubelloch in der Mitte ist 
durch einen herumgeschlungenen Gewandzipfel ver- 
starkt; diese besonderen Yorkehrungen machen es 
wahrscheinlich, dafs die Hand ein grofseres Attribut 
trug. Der rechte Arm ist bis auf einen Stumpf weg 
gebrochen ; die Richtung desselben folgt der Lage 
des Korpers und deutet jedenfalls nicht auf starke 
Hebung. Da jedoch der Oberschenkel keinerlei Be- 
riihrungsspuren aufweist, so liegt die Vermutung 
nahe, dafs der Arm mit mafsiger Bewegung frei in 
die Luft wies. Demselben Ziele folgte die Wendung 
des Kopfes , der gleichfalls bis auf einen schmalen 
Rand des Halsansatzes verloren ist; doch gentigt 
das Erhaltene, um wenigstens an dem Hervortreten 
des linken Kopfnickers die Drehnng des Halses nach 
der rechten Schulter hin mit Sicherheit festzustellen«. 

»Die grofsere Sorgfalt und Mannigfaltigkeit in 
der Modellierung der Ruckenseite, sowie des ent- 
sprechenden Basisrandes macht es unzweifelhaft, 
dafs unsre Statue ftir diese Ansicht gearbeitet war. 
Damit nicht genug. Auch die in halber Wendung 
herumgedrehte Brust, sowie die Weichteile um den 
Kabel mit ihren dort quergespannten , hier einge- 
zogenen Hautfalten stehen auf gleicher Hohe der 
Ausfuhrung und waren sicherlich noch bestimmt, 
mit dem Blicke gestreift zu werden. Da sich diese 
Partien, ebenso wie das vorausgesetzte Attribut der 
linken Hand und wohl auch ein Teil des Kopfes bei 
einer Aufstellung unserer Statuette in Gesichtshohe 
dem Auge bereits entziehen, so scheint zu folgen, 
dafs dieselbe fur schrage Ansicht von oben her 
berechnet ist. In der That entwickeln sich unter 
diesem Gesichtspunkt alle Flachen und Linien, so- 
wie die Schattenwirkung der Fatten auf das Vorteil- 
haf teste. « 

:^Die Figur des Herakles ist aus fiinf Stucken 
zusammengefugt. Der obere Schadel mit dem ent- 
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sprei-hendeii Teil dcr herubergezt^genen Loueiihaiit ponderer Sorgfalt eltektvoll charakterisiert. Von i lei* 

war l^esonders augestufkt I.etzttav ist ubor dor selben Seite her entwickelt sidi auch vollkoininon 

Krust gekiiotet und eiutaltet sich aul' dem Ruckoii, klar das lebhaft bewegte Motiv, das seitlicho Aiis- 

wic ursprimglich auch aid deiu linkcii Arm zu male- schreiteii des linken Beiiies, die Profildrehung des 

rischer Drapierung. Die Biischel der Milhne, sowie Kopfes und die Bewegung der Anne: der linke folgte 

die Haare des Felles sind ebenfalls mit ganz be- mit dem Bogen der Kichtung des wenig erhobenen 
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Blickes, wahrend der rechte iin Begriif war, die 
zuriickgezogene Sehne loszuschnellen. Dafs das Ziol 
etwas iiber Gesicbtshobe lag, lafst aucli die Biegung 
des zur Halfte erhaltenen reehten Unterarmes noch 
erkennen. Die Arbeit ist auf der reehten Scbmal- 
seite des Kbrpers mid auf der Brust weniger weit 
gefiihrt ; die Brustwarzen sind nicht einmal, wie bei 
den anderen Statuetten, scharfer iimgrenzt. Herakles 
ist unbartig ; das kurzlockige Haar, um welches noch 
eine Binde geht, ist nur fliichtig angelegt, da der 
Yorspringende Rand der Lowenkopfhaut es grbfsten- 
teils verdeckte. Der Ausdruck des Gesichts zeugt 
von gewisser Erregung in der Stirnfalte, dem tiefen 
Blick und dem leicht geoffneten Munde, zwischen 
dessen Lippen der Zahnrand angedentet ist.< 

»Die Ruckenflache des Prometheus ist nur aus 
dem Rohesten herausgeschalt und lediglich mit der 
Kaspel ubergangen. Zur Erklarung bietet sich sofort 
ein grofses, im oberen Teil des reehten Glutaus be- 
findliches viereckiges Diibelloch : die Gestalt war 
einem Hintergrunde unmittelbar aufgeheftet. Deslo 
mehr Fleifs bat der Kiinstler auf die ubrigen Telle 
verwandt. Es stellt sich uns (unter giinstiger Be- 
leuchtung) ein wahres Kabinettstuck an formaler 
Durchwirkung des Einzelnen wie des zusammen- 
hangeuden Organismus dar, eine Arbeit, die an 
kiinstlerischem Verdienst die beiden anderen Sta- 
tuetten weit liberragt. Vor uns steht gerade auf- 
recht ein Mann mit gleichmafsig horizontal und 
seitwarts ausgebreiteten Armen und hoch empor- 
gezogenem reehten Bein. Der Kopf war auf die 
Brust gesenkt, wie ein geringer Rest des Bartes er- 
kennen lafst, und zwar, nach der xVnspannung des 
reehten Kopfnickers zu schliefsen, mit einer kleinen 
Wendung nach seiner linken Seite. Spuren langeren 
Haupthaares weist noch die Flache des Nackens auf. 
An den Armen, welche namentlich in der XJnter- 
ansicht vollendet durchgebildet sind , deuten die 
neben den kraftigen Muskeln hervortretenden Sehnen, 
die aufgetriebenen Adern auf heftige Anstrengung. 
Eine Hautfalte bildet sich zwischen linker Schulter 
und Halsansatz. Brust und Weichen lassen kein 
anatomisches Detail vermissen, wiewohl den Glied- 
mafsen ein hoherer Grad von realistischer Durch- 
bildung eigen zu sein scheint ; so wiederholt sich 
auch an den Beinen dasselbe reiche Zusammenspiel 
von Muskeln, gezogenen Sehnen, Adern und Haut- 
falten. < 

Die Situation ist also folgende. Prometheus ist 
mit beiden Armen an den Felsen gesclimiedet, wah- 
rend ein Adler seine rechte Brust zerfleischt. Im 
Schmerz streckt er das linke Bein gerade aus und 
zieht das rechte, um die verwundete Seite zu ent* 
lasten, krampfhaft in die llohe, ein in den Pro- 
metheusdarstellungen stets wiederkehrendes Motiv, 
welches unzweifelhaft der alien erhaltenen Darstel- 


lungen zu grunde liegenden Originalkompositioii eigen 
war. Dasselbe ist hier vom Kiinstler in besonders 
geschickter Weise dazu verwendet, um fiir den Adler 
einen Stutzpunkt zu schaffen. Die Wunde ist plastisch 
nicht angegeben und war wohl in Farbe ausgefiihrt. 
Dean wenn sich auch direkte Farbespuren auf dieseii 
Statuetten nicht vorgef unden haben, so ist doch alien 
Analogien nach auch bei ihnen Bemalung voraus- 
zusetzen. In den Augen des Herakles meint man 
noch heute die von der Farbe der Augensterne her- 
ruhrende Rundung zu erkennen. Herakles ist im 
Begriff , durch einen Pfeilschufs Prometheus von 
seinem Peiniger zu befreien. 

Tiber die Zusammengehorigkeit dieser beiden 
Figuren kann ein Zweifel nicht bestehen, da aufser 
dem capitolinischen Prometheussarkophag (Millin, 
Gal. myth. 93,383; Muller AVieseler, Denkm. d. alteu 
Kunst I, 72,405; II, 35, 838 b), einem pompejauischeii 
Gemalde (Helbig 1128) und einem Bildo des Colum- 
barium s der Villa Pamfili (0. Jahn, Abba mil. d. baycr, 
Akad. VIH, 2 Taf. I, 3) die Beschreibung einer Dar- 
stellung desselben Gegenstandes bei Achilles Tatius 
(Erot. script, ed. Heroher p. 93 f.) die beiden Figuren 
fast genau in der glcichen Situation zeigt. Auch 
die Art Hirer Gruppierung ist durch den Blick des 
Herakles, der auf den Adler gerichtet sein mufste, 
gegebeu. Kur die Entfernung zwis(Tien beiden mag 
eine etwas grofsere gewesen sein , als auf der Ab- 
bildung , da der ausgestreckte linke Arm mit dem 
Bogeii dem Prometheus allzunah zu kommen scheint. 
Beide Figuren waren dem Hintergrunde nicht gleicTi 
nab; Prometheus war, wie der nur mit der Raspcl 
ubergaiigene Riickon zeigt, unmittelbar auf dense) hen 
gesetzt, wahrend die Rundfigur des Herakles etwas 
mehr nach dem Vordergrunde zu stand. Es brauchte 
also die letztere nicht erheblich mehr seitlich nach 
rechts, sondern nur ein wenig mehr nach vorn ge- 
riickt zu sein , um die Illusion der gre)fseren Ent- 
fernung hervorzubringen. Die dazu erf order! iche ge- 
ringe Drehung des Gesichtes nach dem Hintergrunde 
zu wiirde der volleren Ansicht des sorgsam model- 
lierten Ruckens und des Felles zu gute kommen. 
Dais der Kiinstler eine abnliche Gruppierung im 
Auge hatte, scheint aus den grofseren Verhiiltnissen 
des Herakles — IMafse bei Milchliofer S. 31 Anm. 5 — 
hervorzugehen : durch seine geringeren Dimensionen 
sollte Prometheus von Herakles entfemter scheinen, 
als es in de" ^-^nppierung thatsachlich der Fall war. 

Nicht mit uerselben Sicherheit lafst sich iiber 
die Zugehbrigkeit des gelagerten Mamies zu unserer 
Darstellung absprechen. Einmal ist die Erhaltung 
der Oberflache eine weniger gute, als bei den zwei 
anderen Figuren ; sodann sind seine Malse — nament- 
lich dem Prometheus gegeniiber — nicht unerheblich 
grofser; endlich sind Fragmente ahnlicher Figuren 
mit unseren Statuetten zusammengefundeu worden, 
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wolche, nachweislich nicht zur Prometheusgruppe 
gehorig, das Vorhandenseiii nocli anderer Gruppen 
beweisen und damit die ^Idgliehkeit geben, dafs der 
Gelagerte einer zweiten ahnlichen Gruppe angeliort 
babe. Audi die Bedeutung desselbeii scheint die 
auf der Abbildung versuclite Gruppierung niclit ohne 
weiteres zu ein]>fehlen. Xacli Mafsgabe dos capi- 
tolinisclien Sarkophages niunlich kann die Figur nur 
den Berggott Kaiikasus <larstellen, diesen aber am 
Fufso und nicht auf der Tlohe de« Berges gelagert 
zu sehen, hat etwas Befremdliehes. In der That 
stiinmt in diesem einen Punkte die Darstellung des 
Sarkophages, wo der Gott oben auf dem Berge an- 
gebracht ist, mit unserer Anordnung nicht tiberein. 
Indessen hat Milchhofer diesen Bedenken mit Recht 
geringes Gewicht beigelegt (^S. lO'i und nach einem 
Hiiiweis Conzes in der Anbringung der liegenden 
Figur unter den eigeiitlich Handeliiden eine Eigen- 
tumlichkeit erkannt, weldie gerade fiir hellenistische 
Reliefs charakteristisch ist. Ein besonders schlagendes 
Beispiel bietet der Flufs- (oder Berg ?) gott auf dem 
Oinonerelief im Palazzo Spada (Arch Ztg. 1880 Taf. 
13, 2), welcher, in Flaltung und Gewandung unserem 
Kaukasus sehr ilhnlich, denselben Platz in der Korn* 
position einnimnit, wie dieser. Die grofseren Mafse 
des Berggottes erklaren sich, wie bei tierakles, aus 
seinem Piatz iin Yordergrunde : es soil dadurch die 
Tiefe der ganzen Komposition fiir das Auge verstarkt, 
<lie perspektivische Wirkung vergrofsert werden. Die 
vveniger gate Erhaltung der Figur endlich kanu rein 
ziifilllige Ursachen huben. 

Die mit den Prometheusstiicken zusainmengefun- 
denen Fragmente ahnlicher Statuetten entzieheii sich 
bis auf eine Leda der Zusammensetzung und Deutung. 
Gewifs hat aber Milelihofer Recht, wenn er auf die 
Ahnlichkeit, welche die Darstellung der Leda mit 
dem Schwan und die des Prometheus mit dem Adler 
hat, hinweist und an die Gegenstiicke unter den 
caiupanisehen Wandbildern erinnort. Die Le<ladar 
stellung als direktes Pendant zur Prometheusgruppe 
anzusehen hiudert ihn nur der limstand, dafs or fiir 
die Ledagruppe keine dem Herakles entsprechende 
Figur austindig zu rnachen weifs, wahrend eine dem 
Kaukasus entsprechende Lokalpersonitikation iin Eu- 
rotas leicht zu <lenken ist. Vergegenwllrtigt man sich 
aber, dafs die kyprische Aphrodite Zeus’ Verlangen 
nach Leda unterstiitzt (Hyg. astron. poet. 11, 8 ; Dil- 
they, Bull. 1869 p. 150) und ihr im Eurotasthal 
bezeugter Kultus vielfache Beziehungen zum Leda- 
mythus aufweist, so durfte die Anna lime, dafs Aphro- 
dite als dritte Figur die Komposition vervollstandigte, 
um so weniger unmoglich erscheinen, als diese Gbttin, 
die die Verbindung des Vogels mit der Sterblichen 
begunstigt, einen (bei Gegenstiicken oft wiederkehren- 
den) Gegensatz zu Herakles, der den Vogel verscheucht, 
bilden wiirde. Wie dem aber auch sein mag, auf 


I jeden Fall waren derartige ^plastische Gemalde«, wie 
die Prometheusgruppe, m Pergamon nicht vereinzelt, 
und diese Thatsache ist von grofsem Interesse. 

Eine Yerweiidung von R u ii d w e r k e n zu einer 
Komposition , wie wir sie bier vor uns sehen , war 
in der griechischen Plastik bishcr ohne Beispiel. 
Dais die Diadochenzeit es liebte, plastische Werke 
zu deren landschaftlicher Uingebung in Beziehung 
zu setzen, wufsten wir aus den Erorterungen liher 
die Nike von Samothrake nnd den farnesischen Stier; 
dafs dieselbe Zeit in Reliefs durch Aufnahme land- 
schaftlicher und architektonischer Zuthaten, durch 
Scheidung der verschiedenen Griinde und durch Fm- 
rahinung eine den Laiidschaftshildern ahnliche Wir- 
kung erzielte, ist bereits luelirfach hervorgehohen 
Worden ; dafs aber in derselben Zeit — so viel sich 
bis jetzt libersehen liifst, allerdings nicht vor der 
Epoche Eumenes If. — ausirefuhrte Rundwerke dazu 
benutzt wurden, als Staffage fiir eine plastisch aus- 
gefilhrte Landschafl zu dienen , eine Landschaft, 
welche nicht — wie etwa beim farnesischen Stier — 
auf eine Betrachtung von alien Seiten berechnet 
war, sondern wie eln Gemiilde nur von einer Seitc 
gesehen werden wollte, das haben uns erst die Fundc 
von Pergamon gelehrt. liiermit ist die letzte Edge- 
rung des Wettstreites zwischen Malerei und Plastik 
gezogen, die Ubcrsctzung eines (.Temaldes in die 
Skulptur vollendet, aber zugleich auch das eigen stc 
Weson der letzteren geopfert Es ist kein Hochrelief 
I mehr, das auf malerische Eifekte aiisgeht, das Pro 
hlein perspektivischer Wirkung ist nicht mehr durch 
(lie beschrankten, dem Relief eigentumlichen Mittel 
gehist, Y<3rder-, Mittel- und Hintergrund sind nicht 
mehr bids fiir das Auge durch Abnahme der Pro- 
portionen, der Relief erhebung, der Scharfe der Um- 
risse, sondern durch wirkliches Aiiseinanderruckcui 
der Eiguren geschieden, mit einem Wortc das, was 
di(‘ Kunstmittol zu leisten versagcii , ist von der 
Wirklichkeit geborgt. Nur di(‘ Figur des Prometheus 
sitzt unmittelbar auf dem Grunde auf und kann 
etwa noch als in starkem Hochrelief ausgefiihrt he- 
trachtet werden, Herakles schon steht ganz frei anf 
dem Bergabhange und der Berggott gar liegt auf 
eigener Basis davor. >So wird die persi)ekti vi- 
sche Tiefe der Korn] )osition durch eine wirkliche 
Tiefe hervoi-gebracht und dem Streben , durch die 
Plastik eine der Malerei ahnliche Illusion zu erzielen. 
dasjenige Gesetz geopfert, welclies in alter Kunst 
bisher als das oberste angesehen wurde : nur durch 
solche Mittel zu wirken, welche aus demWesen der 
jedesmaligen Kunstgattung sich von selbst ergeben. 
Wo diese Mittel die beabsichtigte Wirkung versagen, 
bleiht nur die Wahl, von der Aufgabe, die solche 
Wirkung verlangt, abzusteheii oder zu unkunstleri- 
schem Notbehelf zu greifen. Die friihere Kunst ent- 
schied sich fiir das erste, die spiitere fiir das zweite. 
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Unsre 8tatuetten schliefsen sich also nicht nur in 
der Teehnik dem Gigantenfriese an — mit diesem 
gemeinsam sind ihnen die Anstiickelungen einzelner 
Teile, die Liegefalten in den Gewandern (jNIantel des 
Kaukasus), die Behandlung des Felles u. a. — , son- 
dern vollenden geradezu das dort Begonnene, indeni 
sie die Schranke, welclie der perspektivischen Wir- 
kung des Hochreliefs durcli dessen geringe Tiefen- 
entwickelung gezogen ist, aufheben. Die Folgerichtig- 
keit des Verfahrens liegt auf der Hand, allerdings 
auch die Gefahr, auf diesem AVege die ihrem AVesen 
nacli monuinentale Plastik zu einer barooken Spielerei 
herabzu w urdigen . 

Waffenreliefs. 

Von den Reliefs, mit welclien im Obergesehofs 
der Athenahalle die Aulsenseite der Brustungbi)latten 
geschmiickt war (oben S. 1220) , ftihren wir nach- 
stehend die vier am besten erhaltenen Stiicke naeh 
Taf. 43 — 45 der » Altertumer von Pergamon II« vor 
Die im folgenden gegebeneii Sacherklarungen berulien 
<lureliaus auf den trefflichen Auseinandersetzimgen, 
mit welchen H. Droysen, Text S. 95 — 138, die Tafeln 
begleitet hat. 

Das erste Stuck (Abb. 1432) ist ein vollstilndiges 
Interkoliimnium, welches die Art, wie die Relief- 
platten versetzt sind, deutlich erkennen hUst. Die 
Ansatze fur diesel)>en sind an den iinteren Teil des 
Saulenschaftes sel]>st aiigearbeitet, wie es sehr klar 
die Saule links zeigt. Vicht selten greift die Relief - 
<larstellung bis auf dieseii Ansatz heriiber, w'oraus 
wohl mit Recht geschlossen wird , dafs das Relief 
erst an Ort und Stelle, nachdem die Platten zwdschen 
die Silulen eingefiigt waren, ausgearbeitet ist. Das 
eigentliche Relieffeld, w^elches in der Regel aus einer 
gr<>fseren und einer kleineren Platte best eh t, ist unten 
(lurch einen Sockel, dessen Profilierung der der Saulen- 
}>asen entspricht, oben durch eine dreifach gegliederte 
Deckplatte abgeschlosseii. In buntem Durch einander 
ist es mit Darstellungen der verschiedenartigsten 
AVaffen so dicht bedeckt, dafs nur an wenigen 8telien 
der glatte Hintergrund zum Vorschein kommt. 

AVir beschreiben die Darstellung von links nach 
rechts. In der Ecke oben Helm in der Form einer 
kegelfcirmigenMetallhaube mit Spitze; auf dem Mantel 
ein Ornament, wie zur Bezeichnung des Stirnbiigels. 
Darunter Lederpanzer mit einem auf recht stehen- 
den Stuck Leder zum Schutze ftir den Kacken, den 
beiden Schulterstiicken, Gurtel und gefranzten Leder- 
streifen (TirdpuTCi;) zum Schutz des Bauches. Die 
Schulterstiicke , mit gefliigelten Blitzen verziert, 
sind durch Lederschnure und metallene Ringe 
mit dem Bruststiick verbunden. Der umgelegte 
Gurtel besteht nicht, wde gew''ohnlich, aus w'eichem 
Stoff, sondern vermutlich aus steifem Leder, Welches 
so geknotet ist, dafs die gefranzten Enden auf recht 


stehen. Xeben dem Panzer Pferdemaske, aus 
einem metallenen Schutz fiir den Kopf von der Stirn 
bis zu den Nils tern und einem oben anschliefsenden 
Biigel bestehend, dessen oberer Rand mit Federn 
besetzt ist. Ein langer Rofsschweif, der rechts unter 
dem Biigel zu sehen ist, vervollstandigt den statt- 
lichen Sclimuck. Aus griechischen Darstellungen 
sind zwar ahnliche Schmuckstiicko fiir Pferde be- 
kannt, aber in w'eit einfacherer Ausfuhrung Daneben 
AI a s k e n h e 1 m , ganz eigeuartig • eine metallene 
bartige Alaske mit Augeiilijchern und Mund(3ffnung 
und daran angearbeitetem konischen Helm mit Stirn- 
biigel und Spitzenknauf. Unter den zahlloseii Dar- 
stellungen griechischer Helme findet sich zu diesem 
Kopf schutz kein Seitenstiiek und es darf vermutet 
werden, dafs derselbe gleich der prunkvollen Pferde- 
maske der Schmuck eiues Barbarenfiirsten war. 
Hinter der Pferdemaske AVagenrad, von welchem 
nur der (jbere Radkranz mit vier Speichen zu sehen 
ist. Ein zweites ganz gleiches Rad rechts unten in 
der Ecke. Bei beiden ist der Radkranz mit Buck ein 
beschlagen, deren Zahl der der Speichen entspricht. 
Sie haben mit der Befestigung der, w'ie es scheint, 
runden Speichen nichts zu thun, da sie bei anderii 
Radern auf di(‘sen Reliefs fehlen. Der Nabenkranz 
zeigt den gleiidien Buckelbeschlag. An deni zw'eiten 
Rade ist die hohe, ausgeh(Dhlte Nabe und der um 
den Radkranz gelegte Metallreifen zu sehen. Be- 
merkensw^ert ist bei diesem Rad der mifsgliickte per- 
spektivische A^ersuch. Der Kiinstler w'ollte dasselbe 
nicht auf recht stehend, sondern angelehnt darstellen, 
vermochte aber weder die Verkiirzung der Si)eichen, 
noch die schrage Stellung der Nabe richtig wieder- 
zugeben. Uber dem Gesichtshehn AVagenkasten 
aus iibereinander gelegten Holz (?)- streifen. Der obere 
Rand ist ausgeschweift und erhoht sich nach vorn zu. 
Zwei Metallringe an demselben dienten vielleicht 
zum Durchziehen der Ziigel. Eine Querleiste, die 
um den AVagenkorb lauft, halt die Streifen zusammen. 
Uber dem AVagenkasten Schwert in der Sclieide 
mit einer, wie es scheint, an letzterer liefestigten 
gefranzten Binde. Dafs dieselbe zur Schwertscheide 
gehort, zeigt unten Abb. 1435, wo eine ahnliche Binde 
mit Franzen, nur aus w'eicherem Stolf, um die Scheide 
geschlungen und hinter derselben in eine Schleife 
gebunden ist. An griechischen Schwertern sind solche 
Binden bisher nicht beobachtet worden. Ihre Be- 
stimmung ist unklar; vielleicht dienten sie zugleich 
zum Schmuck und als Rangabzeichen. Die drei 
auf den Reliefs vorkommenden Exemplare stimmen 
untereinander nicht uberein. Hinter der Scheide 
eine Lanze; von einer zw^eiten sieht man vorn 
uber dem Rande des AVagenkorbes die Spitze, eine 
dritte rechts oben in der Ecke. Neben der Gesichts- 
maske rechts ein Paar iiber Kreuz gelegte Stulpen, 
auch dies ein Stuck , w^elches in der griechischen 
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Bewaffaung ohne Beispiel ist. Das Material , aiis 
welchem sie gemacht sind, lassen die Darstellungeu 
— aufser auf dieser Platte kommen noch zwei Paare 
vor — nicht erkennen; die scharfen Riinder der Rillen 
lassen auf Leder schliefsen. Sie bedeckten den Dnter- 
arm vom Handgelenk bis tiber den Ellbogen nnd 
schiitzten so zwar diesen Kdrperteil, hinderten aber 
zugleicb den freien Gebrauch der Arme, sowohl beiin 
Schildtragen als beim Schwert- oder Lanzefuhren. 
Deshalb wird Droysens Vermiitung das Richtige ge- 
troffen haben, dafs die Stiilpen zur Ausrustung des 
Wagenlenkers gehorteu, bei dem es, sollte er nicht 
die Herrschaft tiber die Pferde verlieren, vor alleni 


Helm. Einzig die Schilde und Lanzenspitzen lassen 
sich nicht alle nnterbringen , doch liegt es uiif der 
Hand, dafs deren Zufugung ItMliglich diirch Ruck- 
sichten auf Rauinfullung veranlafst sein konnte. 
Dafs aber neben der Zusaminengeluirigkeit auch 
das ungewohnliche Aussehen der Waffenstucke, da> 
i>Malerischei derselben fur ihre Auswahl bestiinmend 
gewesen ist, darf wohl als zweiffellos angesehen 
werden. 

Auch Abb. 1433 ist ein vollstiindiges Interkoluin- 
nium, wie das vorige aus einer grdfseren - mitten 
durchgebrochenen — und einer kleineren Platte be- 
stehend Diese Darstellung vereinigt <lie charak- 



14.^3 \\ aiitiiireiiL*! von der AllieualiaUc Perga. mon. 


auf den Schutz der vorgestreckten Unterarme ankam. 
Den Beschlufs der Darstellung machen vier uber 
einander gelegte ovale Schilde, von denen der 
erste einen erhabenen Rand und einen in einen 
Grat auslaufenden , langlichen Buckel hat. Uber- 
schaut man die W aif enstiicke der ganzen Reliefplatte, I 
so lafst sich zwischen ihnen ein Zusammenhang nicht . 
verkennen und man meint die wichtigsten Stiicke i 
der Panoplia eines nichthellenischen Wagenkampfers 
und seines AVagenlenkers vor sich zu haben. Da ist 
zunachst der Streitwagen selbst durch den Wagen- 
kasten und seine beiden Rader vertreten, ferner von 
der Rtistung des Wagenkampfers Panzer, Helm, 
Schwert, vielleicht auch Schild und Lanze, von der 
des Pferdes die charakteristische Kopfmaske, von 
der des Wagenlenkers die Stulpen und vielleicht der 


teristischen Teile eines Kriegsschiffes. Die Mitte 
nimmt, in symmetrischer Anordnung gegenuber ge* 
stellt, der obere Abschlufs eines Yorder- (rechts) und 
eines Hinterteiles (links) ein. Das einf achere V order- 
teil (dKpoaxoXiov) zeigt unten einen glatten Abschnitt, 
am oberen Rande eine einfache Profilierung und eine 
nach innen umgebogene Spitze. Das weit reicher 
geschmtickte Hinterteil (dqpXaorov) besteht aus 
sechs Rippen, welche uber einem runden Schilde in 
verschieden gebogene Streifen auslaufen. Enter dem- 
selben Schiffsschnabel, mit einem Dreizack ge- 
schmiickt, dessen Zinken nach aufsen gekehrt sind. 
j Dariiber ein reich verziertes Schiffszeichen. Auf 
! einem runden, nach oben zu starker werdenden Schaft, 

I welcher unmittelbar unter dem Spitzenknauf mit einer 
perlschnurartigen Tanie umwunden ist, sitzt ein Quer* 
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holz, das einen reichen, in einem Pinienzapfeii gipfeln* 
den Schmuck tragt. Das Querholz selbst ist mit 
Buckeln verziert , liings desselben lauft eine Art 
Galerie, die in kranztragende Xiken — auf der Ab- 
bildung undeutlich — endigt. Als Bestimmung dieses 
Schiffsschmuckes hat Droysen den von Polyan er- 
wahnten arparriYiKOt; KocTjLioq (bei Herodot VIII, 92 • 
TO ar]|ahiov rr\(; OTparriTi^oc) sehr wahrscheinlich ge* 
macht, also eine Art Admiral sstandarte, welche das 
Schiff des Kommandierenden kenntlich machte. (Ein 
ahnliches, wenngleich .einfacLeres Gerat tindet sieh 
an dem Hiiiterteil eines Schiifes auf einem Belief 
des Palazzo Spada angebracht 'Knlturhist Bilder- 


Lanzen mit Widerhaken und einen aufrecht ge- 
stellten, von vorn gesehenen Kettenpanzer. An 
diesem lafst sich deutlich erkennen, wie die beiden 
Schulterstiicke vermittelst des Querriegels (unter dem 
Halsausschnitt) befestigt wurden. Der Riegel sitzt 
mit seinem mittelsten Knopf am Yorderstiick des 
Panzers fest. Die beiden anderen Knopf e belinden 
sich an den Schulterstiicken und werden in die 
schriigen, nach uiiten gehenden Einschnitte des 
Querriegels j welche auf der Abbildung ganz deut- 
lich sindj eingeschoben Die einzelnen Ringe des 
Kettenpanzers sind mit wahrhaft erstaunlicher Sorg- 
fait im Marmor nachgebildet. 



1434 Watfenrelief von der Athenahalle zu Pergamon 


bogen XLYII, 3) ; auf einer Miinze des Kero (ebdas. 
XL VIII j 4) hangt vom Querholz ein Sttick Zeng 
herab.) Gleichfalls zu einem Schilfe gehort noch 
das wie ein Gansehals geformte, in einen Vogelkopf 
aiislaufende Geriit, der Cheniskos, welcher am 
Schiffshinterteil als Schmuck angebracht wurde. 
Aufser diesen Schiffsteilen zeigt das Relief noch 
zwei Helme mit Stirnlmgel und Backenschutz, der 
eine mit Spitze, der aiidre nach Art einer phrygi- 
schen Miitze nach vorn uiugebogeii und mit langem 
Busch versehen ; drei ubereinander liegende Rund- 
schilde, der oberste (in nichtgriechischer Art) ein- 
faeh in konzentrischen Streifen ornamentiert ; drei 
Schwerter — am Schiffszeichen , am Akrostolion 
und unter den Schilden , zwei harpunenahnliche 


Genau in die Mitte des nachsten Interkolumniums 
(Abb. 1434') ist ein grofser ovaler S child mit starker 
Spina und einem durch eine aufgenagelte Klammer 
gehaltenen Buckel schrag gestellt. An ihn lehnen 
sich zwei kleinere, kreisrunde Schilde mit breitem 
Rand und scharf abgeschnittener, flacher Wolbung. 
R edits daiieben ein ganz zerstbrter und nur an dem 
Umrifs noch kenntlicher Schiff sschnabel, uber 
demselbeii ein ahnliches Schiffszeichen, wie auf 
der vorigen Platte. Der Schaft desselben, der links 
von dem ovalen Schilde die untere Ecke des Relief* 
f el des ftillte, ist gedreht , die wohlerhaltene Bekronnng 
besteht bier an den Ecken des Querholzes aus Pal* 
metten, und an der Spitze aus einer stilisierten Biiite 
der Drachenwurz (dracuncuhis vulgaris), die sich, wie 
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in der ganzen griechischen Kunst, so auch in perga- 
menischen Reliefs mehrfacli als Ornament verwendet 
findet (Jacobsthal, Araceenfonnen in der Flora des 
Ornaments. Berlin 1884). tJber dem Schaft des 
Schiffszeichens, auf der linken Seite des Feides ein 
Steuerruder mit reich verziertem Blatt, nicht 
von der gewohnlichen, schaufelformigen Art, sondern 
mit beilformig gestaltetem Schwanz. Uber diesein 
ein acpXaOTOv, von dem vorigendurchden schlanken, 
geriefelten Stiel unterschieden. Ein Glockenhelm, 
dem auf dem ersten Interkolumnium ahnlich , ein 
Schwert mit Tragriemen und ein stehender, eigen- 
tiimlich ornament ierter (Hakenkreuze') Panzer mit 


selben. Links unten ein Paar iiber Kreuz gelegte 
B e i n s c h i e n e n , iiber den Lanzen ein ratselhafter 
Gegenstand von der Form eines Baretts. Derselbe 
scheint von Leder oder Zeug zu sein und kdnnte 
seiner Grdfse nacli wohl als Kopfbedeckung gedient 
haben Zweifellos gehort aueh er, wie so viele Stiieke 
dieser Waffenreliefs, zu einer nichtgriechischen Aiis- 
rustung. Das dreieckige Feld links neben den ge- 
kreuzten Lanzen fiillte, nach dem Ansatz zu schliefsen, 
ein Glockenhelm a us. Das interessanteste Stuck der 
ganzen Heihe ist der Geschutzteil, rechts neben 
den Schilden. A^ier senkrecht stehende Stander werdeii 
oben und unten von starken Querhblzern gehalten. 



1435 Wa tie n re lief von der Athenahalle zu rergamon. 


Nackenscliutz und festgebundenen Schulter.stiicken, 
dessen trTepu'fe(; unter dem ovalen Schilde siclitbar 
sind, vervollstiindigen die Darstellung 

Audi auf dem vierten Interkolumnium (Abb. 1435) 
bilden zwei Schilde den Alittelpunkt der Darstel- 
lung. Der hintere ist kreisrund und wird von der 
Ruckseite gesehen . die beiden Flandhaben sind so 
wenig genau an den Enden eines D urchin essers aii- 
gebracht, wie der (^uerriegel, welcherzur Verstarkung 
der Schildwandung dienen soli. Der vordere ist von 
der gewdhnlichen ovalen Form, mit geklammertem 
Buckel und Grat. tJber dem Rundsdiild ein grofser, 
zerbrochener Speer mit drei* oder vierkantiger Spitze, 
welche durch einen runden Knauf mit dem Schaft 
verbunden ist. Zwei kleinere Lanzen kreuzen den- 


In dem dunkel erscheinenden Zwischenraum zwischen 
den beiden mittelsten der vier Senkrechten erblickt 
man in hall^^r Hohe das halbrunde Pfeillager ange- 
deutet. Die beiden seitlichen Zwischenraume werden 
von runden Kolben ausgefiillt, um welche die zur 
Spannung des Geschiitzes ndtigen Sehnen gewickelt 
sind. Die Kolben laufen oben und unten von den 
Querholzern in runden Kapseln, welche auf zwei 
viereckigen Zwischenstucken ruhen. Rechts von der 
Mitte der aulsersten Senkrechten sieht man den 
Arm des einen der Hebei, w'elche durch jeden Kolben 
gingen, um die Uindrehung derselben und somit das 
Spa mien der Sehnen zu bewirken. Die Darstellung 
dieses Teiles eines Pfeilgeschutzes ist eine sehr sum- 
marische, in alien Mafsen und Einzelheiten , wie 
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Droysen S. 120ff. ausfiihrlich nachgewiesen hat, will- 
kurlich, ungenau und ohne jedes Verstandnis ftir die 
Konstruktion des Geschutzes. Es kam dem Kiinstler 
eben nur darauf an, den allgemeineii Eindruck dieses 
charakteristischen Geschutzteiles (Tr\iv*>iov) wieder- 
zugeben, nicht aber den, fiir das Relief vdllig aus- 
sichtslosen Versuch zu machen, denselben in einer 
perspektivischen Ansicht genau nachzubilden. In 
der rechten oberen Ecke ein Schwert mit umge- 
schlungener, gefranzter Binde, dariiber eine gerade 
Trompete, darunter das Vorderteil eines metal- 
lenen Panzers und drei grofse gefiederte Pfeile, 
offenbar die Geschosse fiir das Geschiitz. 

Diese Proben der Waffenreliefs geniigen, um von 
ihrem Inhalt und ihrer Ausfiihrung eine klare Yor- 
stellung zu geben. Schon auf den vorgefiihrten Inter- 
kolumnien finden sich zahlreiche Wiederholungen, und 
nur wenig neue Waffenstiicke — Kdcher, Schleuder 
und eine paphlagonische Trompete, deren Schalloch 
die Protome eines Ochsen bildet, — bieten die ubrigen 
erhaltenen Tafeln (von den 23 Interkolumnien sind 
5 vollstahdig und 5 zur Halfte erhalten, aufscrdem 
zahlreiche Bruchstiicke). Die dargestellten und der 
^siegbringenden Athena « im Bilde geweihten Tro- 
phaen riihren aus See- und Landschlachten , aus 
Kriegen mit Hellenen und Barbaren her. Unter 
letzteren behaupten auch hier die Gal Her einen 
hervorragenden Platz. Denn sicher gallischen Ur- 
sprunges sind die zahlreichen grolsen Buckelschilde, 
die Kettenpanzer, deren Erfindung ihnen zugeschrie- 
ben \vird , die langen Schwerter ohne Parierstange, 
wobl auch die — in historischer Zeit bei den Griechen 
nicht ublichen — Streitwagen und sicherlich noch 
manches andre barbarische Waffenstiick. Auch in 
diesen Trophaen also hat der Erbauer der Halle, 
Eumenes II., in erster Linie an die Siege erinnern 
wollen, die er und sein Vorganger iiber diesen Erb- 
feind des Attalidenhauses davon getragen hat. 

Die Aufgabe, einen Temenos der Athena Yike 
mit Trophaenreliefs zu schmiicken, war nicht neu, 
die Balustrade des Niketempels zu Athen (oben 
S. 1027) bei den -vielen Beziehungen zwisehen 
Athen und Pergamon den Kunstlern vielleicht 
bekannt. Es ist bezeichnend, wie sie von diesem 
Vorbild abgewichen sind. Bei dem attischen Werk, 
das nur unwesentlich hoher (0,98 gegen 0,88 m), aber 
von dem Akropolisaufgang aus deutlicher zu sehen 
war , als die etwa 10 m vom Beschauer entfernten 
pergamenischen Reliefs, ist der Hauptnachdruck auf 
das Figiirliche, das A und Q jeder Reliefdar- 
stellung, gelegt. Siegesgdttinnen errichten das Tro- 
paion, Siegesgdttinnen fiihren den Opferstier herbei 
u. s. w. Das sachliche Beiwerk ist aufs aufserste 
beschrankt. Das Umgekehrte ist bei unseren Reliefs 
der Fall ; figiirliche Darstellungen sind gar nicht vor- 
handen, Waffen in buntem Durcheinander nehmen 


den ganzen Raum ein. Die Kiinstler haben die 
OKoXa dtro faXaTUjv (Pans. I, 4, 6) , welche wohl im 
Heiligtum selbst aufgehangt waren, in Marmor tiber- 
setzt. Hierdurch waren sie den athenischen Meistern 
gegeniiber entschieden im Kachteil. Sie mufsten bei 
der grofsen Anzahl der zu fiillenden Felder sich 
vielfach wiederholen , setzten an Stelle lebendiger, 
mannigfach bewegter Gruppen das stete Einerlei 
to ter Waffenhaufen , an Stelle des Werdenden, das 
immer von neuem fesselt, etwas Fertiges, das bei 
jeder neuen Betrachtung an Reiz verliert. So kann 
die Wahl des Gegenstandes schon an sich als keine 
gliickliche bezeichnet werden. Sie ist es aber auch 
nicht in Kiicksicht auf den Platz, den die Reliefs 
erhielten Die allseitig umrahmten, verhaltnismafsig 
kleinen Balustradenfelder , die dem Beschauer als 
ein leicht ubersehbares Ganze entgegentraten , for- 
derten eben aus diesem Grunde entweder eine ein- 
fache ornamentale Ausstattung, welche ja die 
Verwendung von Waffenstiicken in symraetrischer 
Anordnung nicht ausschlofs, oder aber, gleich 
den Metopen, eine in sich abgeschlossene tigurliche 
Darstellung Keiner von beiden Forderungen glaubten 
die Kiinstler geniigen zu sollen. Mit fuhlbarer 
Absichtlichkeit vermieden sie alles, was nach orna- 
mentaler Anordnung, nach idealer Gruppierung, nach 
Unterordnung unter die Architektur aussah. Und 
weshalb? Aus dem Streben, dem wir schon wieder- 
holt begegnet sind, nach Illusion, tiber dem Kopieren 
der Wirklichkeit, nicht blofs beim einzelnen Gegen- 
stande, sondern auch bei Zusammenstellungderselben, 
die den Eindi’uck eines zufalligen Durcheinander her- 
vorrufen soli, vergessen die Kiinstler alles andre. 
Welche Macht den in der Luft schwebenden Helm 
an der Deckplatte festhalt, welche magnetische Kraft 
das querliegende Schwert an den Wagenkasten fesselt, 
welche Gewalt die schrag iibereinander getiirmten 
Schilde, die senkrecht vor den Schiffsschnabel ge- 
stellten Vorder- und Ilinterteile, die iiber Kreuz ge- 
legten Stulpen und Beinschienen am Herabgleiten 
hindert, alles das sind Fragen, welche die Kiinstler 
nicht nur unbeantwortet lassen, sondern ihrem Haupt- 
zweck gegenuber vermutlich als gleichgiiltig oder gar 
unberechtigt angesehen haben wiirden. Je mehr die 
bis an den aufsersten Rand vorgeschobenen AVaffen- 
haufen den Eindruck machen, als konnten sie jeden 
Augenbiick herabfallen und dem Beschauer den 
Schadel zerschmettern , desto vollkommener werden 
die Kiinstler ihre Aufgabe als geldst betrachtet 
haben. 

Das Mittel, wodurch sie neben dem regellosen 
Durcheinander die beabsichtigte Illusion hervorzu- 
bringen suchen, ist ihnen nicht Wiedergabe des 
Eindrucks, den das AVaSenstiick auf den Be- 
schauer macht, sondern Wiedergabe des Dinges 
selbst in alien seinen Einzelheiten , gleichviel ob 
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diese beim Betrachten desselben zur Wirkung kommen 
Oder nicht. Jede einzelne Franze an der Schwert- 
binde, jedes kleine Ornament des metallenen Har- 
nisch, jede Schnur in der Knotenschlinge, jede Kille 
des Wagenkastens, jede Feder des Kopfschmuckes, 
jeder Knopf des Wagenrades, jeder Ring des Ketten- 
panzers, alles wird unter Aufwand beispielloser Sorg- 
falt mechanisch nachgebildet. In diesen Aufserlich- 
keiten suchen sie das Wesen ihrer Aufgabe, unbeirrt 
durch die Wahrnehmung, dafs das so in Marmor 
tibertragene Ding schliefslich doch ganz anders wirkt, 
als das wirkliche. Von diesem rein Materiellen der 
Nachahmung zeigte schon die Gigantoraachie starke 
Ansatze. Das von der Wirklicbkeit abgeschriebene 
Riemenwerk der Scbulie, die kameenhaft detaillierte 
Ornamentik der Schildbiigel, die ins einzelnste gehende 
Ausfuhrung der Tierfelle u. a steht mit der mecha- 
nischen Wiedergabe der AVaffenstticke iinserer Reliefs 
auf gleicher Stufe, und dies allein wtirde den gemein- 
samen ITrsprung nnd die gleiche Entstehungszeit 
beider W erke vermuten lassen , wenn diese nicht 
anderswoher feststanden. Was aber dort Ansatze ge- 
blieben sind, die in ihrer Vereinzelung und bei dem 
sonst ins Grofse gehenden Zuge des Ganzen tiber- 
raschen und interessieren, ist hier zu so ausschliefs- 
licher Herrschaft gelangt, dafs man sich wundert, 
wie diese Reliefs bei dem Mangel jedes ktinstlerischen 
Gedankens nicht noch viel trockener und einformiger 
wirken. Die staunenswerte Virtuositat in der Behand- 
lung des Materials tragt hierzu sicherlich viel bei, 
viel aber wohl auch die »malerische« Form der ge- 
wahlten Waffenstiicke und ihre auf das Widerspiel 
der Linien geschickt berechnete Anordnung. Mit 
dem vieldeutigen »maleri8ch< meinen wir hier die 
auffallenden, vom Gewdhnlichen abweichenden, ori- 
ginellen Formen der Stiicke, nicht das der Malerei 
im Gegensatz zur Reliefistik Eigentumliche. Denn 
in diesem Sinne sind die Waffenreliefs nicht eigent- 
lich malerisch. Durch ihren Verzicht auf figurliche 
Darstellungen rauben sie sich zwar denjenigen Vor- 
wurf, in welchem der Schwerpunkt des Reliefs liegt, 
allein die gewahlten Gegenstande widersprechen an 
sich so wenig der Natur desselben, wie ihre scharfe, 
in alien Einzelheiten bestimmte Wiedergabe. Denn 
diese geht eben nur auf die Form, nicht auch auf 
die Lichtreflexe, den Glanz, das Leuchten der ehernen 
Waffen aus. Erst wenn die Kiinstler dies versucht 
hatten, wiirden sie das Gebiet betreten haben, welches 
lediglich der Malerei zuganglich ist (vgl. die iiber- 
zeugenden Ausfiihrungen Haucks, Preufs. Jahrb. LVI 
S. 1 ff.). Auch perspektive Verkiirzungen sind nur 
in beschranktem Mafse angewandt worden; wo sie, 
wie bei den Hebeln des Geschtitzteiles notwendig 
gewesen waren, sind die Kiinstler lieber von der 
Wirklichkeit abgewichen, als dafs sie den aussichts- 
losen Versuch unternommen hatten. 


In technischer Hinsicht eine bewunderungswerte 
Leistung, auch in der Komposition nicht ohne Gefiihl 
fiir anmutigen Flufs der Linien treten uns die Waffen- 
reliefs als das Erzeugnis einer Kunstrichtung ent- 
gegen, welche dem Streben nach realistischer Wir- 
kung und glanzender Entfaltung virtuoser Technik 
alle anderen Riicksichten opfert. Mit dem tech- 
nischen Konnen steigert sich die Gedankenarmut 
und die Kunst erstarrt im mechanischen Ab- 
schreiben leerer Formen. 

Einzelfunde. 

Aufser den besprochenen umfasseuden Werken 
haben die deutschen Ausgrabungen noch eine Fiille 
von einzelnen Statuen , Statuetten und Reliefs zu 
tage gefordert, deren Betrachtung erst das Bild perga- 
menischer Kunstthatigkeit, das wir oben zu entwerfen 
versucht haVjen, vervollstandigen wiirde. Indessen 
sind diese Werke erst zu einem ganz kleinen Teile 
dem Studium zuganglich gemacht, und noch weniger 
da von sind in Abbildungen veroffentlicht worden. 
Deshalb mufs hier eine ganz kurze Erwahnung der 
bedeutenderen Stiicke geniigen , welche bereits im 
Berliner Museum Aufstellung gefunden haben. Die 
KolossalstatueeinerFrauist deshalb bemerkens- 
wert, well sie das Anstiickelungsverfahren , dessen 
wir bei der Gigantomachie und der Prometheusgruppe 
Erwahnung thaten, in sehr ausgedehnter Weise an- 
gewendet zeigt • selbst der Kopf besteht aus mehreren 
einzelnen Stuck en, die durch eiserne Stifte zusammen- 
gehalten werden. 

Mehrere Werke zeigen eine unverkennbare An- 
lehnung an die Gigantomachie des Altars, so die 
Statue eines blitzschleudernden Zeus und das kleine 
Relief einer Gigantomachie, von welchem die 
Figuren des Zeus und der Athena erhalten sind. 
Andre wiederholen altere griechische , namentlich 
attische Typen und bestatigen so von neuem den 
regen Verkehr zwischen Pergamon und Athen. 
Hierher gehort eine weibliche Statue ohne 
Kopf und Unterarme, welche mit der Rechten einen 
Mantel vom Riicken her tiber die Schulter zieht; 
femer eine Athenastatue, deren Agis kreuzweis 
tiber die Brust gelegt ist und deren trefflich erhaltener 
Kopf das altere Original verrat ; endlich der Kolossab 
torso einer zweiten, wahrscheinlich aus der Bibliothek 
stammenden Athena, welche eine freie Nachbildung 
der Phidiasischen Parthenos auf der Burg zu Athen 
ist. Durch sorgfaltige Arbeit und anmutige Haltung 
zeichnet sich ein Hermaphrodit aus, der sich 
mit dem linken Arm auf einen Baumstamm lehnt. 
Er tragt um den IJnterkorper ein Gewand, an den 
Fiifsen Sandalen und das Haar zierlich geordnet, 
so dafs lange Locken auf die Schultern herab- 
fallen : eins der trefflichsten Werke aus Pergamon. 
Am meisten bewundert ist unter den Einzelfunden 
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ein A p h r o d 3 1 e (?) k o p f aus parischem Marmor 
von grofser Weichheit, um nicht zu sagen Ver- 
schwommenheit der Forinen , auch dieser gewifs 
Umbildung eines alteren Typus. Von vielen Seiten 
werden darin Anklange an die Aphrodite von Melos 
gefunden, ohne dafs bisher eine eingehende ver- 
gleichende Wurdigung beider Kopfe, wclchc jene An- 
siclit vielleicht als irrtumlich erweisen wurde, statt- 
gef unden hatte. Die vortreffiiche Bronzestatuette 
eines Satyr ist unten im Art. »Satyrc abgebildet, 
auch sie die charakteristische "Weiterbildung eines 
strengeren Typus, wie er in den Wiederholungen 
von ^lyrons Satyr (oben S. 1002) ftir uns noch 
nachweisbar ist. 

So sind alle diese Werke nicht von original er 
Erfindung und zeigen deutlich, dafs die pergameni- 
schen Kiinstler Epigonen waren, die von dem Keich- 
tum frilherer Jahrhunderte zehrten. Aber sie haben 
erworben, was sie von ihren Yatern ererbt batten. 
Sie haben sich nicht an gedankenlosen AVieder- 
holungen geniigen lassen , sondei'n ihre Werke mit 
eigenem Leben erfuilt .und der Richtung auf das 
Reale, die ihre Zeit eingeschlagen hatte, mit Ge- 
schmack und Geschick Rechnuug getragen. Das 
rechte Mafs ist hin und wieder uberschritten , die 
neue Zeit hat ihre Anspriiche bisweilen zu eigen- 
willig geltend gemacht, aber es geht ein Zug ernster 
Tiichtigkeit und gewissenhaften Stre])ens durcli die 
ganze Kunstthiltigkeit. Nirgend ein Hinarbeiten auf 
Sinnenkitzel, nirgend eine Entwurdigung der Kunst 
zur Dienerin der Lusternheit. Vor grofse Aufgaben 
gestellt, haben die Kiinstler sich derer wiirdig gezeigt 
im KOnnen und Wollen. Viel of ter haben sie durch 
ubergrofsen Fleifs als durch Mangel daran gefehlt, 
viel ofter hat sie das Zuviel als das Zuwenig tech- 
nischen Konnens irre geleitet. Die Yirtuositat ist 
keine geringere Feindin der Kunst, als der Dilettan- 
tismus. Sie verfiihrt dazu, die Form uber den Inhalt, 
den Effekt iiber den Gedanken zu setzen. Eine er- 
schopfende Kunstbetrachtung aber wird mit einer 
solchen Epoche ebenso rechnen miissen , wie mit 
derjenigen, welche der Yollendung der Kunst voran- 
geht, und der Schlufs eines so herrlichen Schau- 
spieles, wie es die hellenische Plastik uns bietet, 
ist unseres Interesses nicht minder wiirdig, als der 
Beginn. Deshalb darf es die Kunstgeschichte als 
eine besonders gluckliche Fiigung betrachten, dafs 
die deutschen Ausgrabungen zu Pergamon in so 
erwiinschter Weise die Funde an anderen Statten 
griechischer Kultur erganzt haben. Wenn jene ganz 
besonders fur die alteren Perioden der liellenischen 
Kunst reiches Material geliefert haben, so haben diese 
der jiingsten Epoche derselben einen ganz neuen In- 
halt gegeben. Diesen vollig zu iibersehen und zu 
wiirdigen wird erst nach Jahren moglich sein. 

[A. Trendelenburg] 


Periandros. Ein Hermenbild des bertihmten 
Tyrannen von Korinth, selbstverstandlich eine ideale 
Schopfung, ist zusammen mit denen des Bias (s. Art.) 
und andrer von den sieben Weisen in der Villa des 
Cassius bei Tivoli 1780 gefunden (Abb 1436, nach 




1436 Periander. 


Visconti Iconogr. gr. pi. IX, 1). Die Buchstaben- 
formen der Inschrift verweisen die Arbeit in eine 
romische altertiimelnde Periode, ebenso wie die An- 
gabe der Augensterne und Pupillen. Ein vollstandige 
Statue von Periander, ’welche mit den schonen und 
strengen Gesichtszugen dieser Herme ziemlich gut 
stimmt, befindet sich in Villa Borghese. 



l^erikles. 


Perikles. Plutarch (Per. 3) schildert den grofsen 
Staatsmann als ubrigens wohlgestaltet, aber mit un- 
verhaltnismafsig langem Kopfe begabt, weshalb die 
Kiinstler ihn stets nur mit dem Helme portratiert 
batten (xd dWa xi^v 
ibeav xoO aibpaxoq dpep- 
TTXOv , TrpoprjKT] be xi^v 

K€(pa\i^v Kai daOppexpov. ' 

o^ev ai p^v eiK6ve(; auxoO 

dirauai Kpdveui ire- “ * - 

pi^Xovxai, pn pouXop^vuuv, ^ 

^oiK€ , xu>v xexvixOuv * 

^^oveibiZieiv). Dieser Grand . . 

entspricht vollkommen 
dem Idealisierungsprinzipe 

der alteren Kunst in Por- « 

tratbildungen ; man wollte 
den » Zwiebelkopf « (ax^vo- 
K^cpaXoq) der Komiker 

nicbt durchscheinen lassen. ^ 

Nach andrer Meinung %ESr-^’ 

freilicb (Curtius, Arch. 'S 

Ztg. 1860 S. 40) bezeichnet ^ 

der Helm den Perikles als ly/j- 

x-Oberfeldheirn von Atben; 
denn die AViirde des Stra- 
tegen, welche er eine 

Reihe von Jahren nach i ' 

einander bekleidete, war j 

die eigentliche Basis jener 7/"* ** 

Macht , mit welcher er 
das ganze Staatswesen ^ 

beherrschte«. Eine mit 

alter Inschrift versehene ' 

Biiste, 1781 in der Villa 'I 

des Cassius bei Tivoli ge- 
f unden, befindet sich im ^ 

britischen Museum. Die ' ■'*- *"7. f ’’’ 

Herme,derenPhotographie ‘ 

wir geben (Abb. 1437, aus ^ 43 ^ 

dem Vatican im Musen- 

saale, Mus. Pio-Clem, VI, 29), zeigt, wie einige andre, 
ganz regelmafsige, wenig individuelle Zuge, Nament- 
lich sollte man die Glatte der AVangen und der Stim 
bei der steten und sorgenvollen Gedankenarbeit eines 
Perikles fast unerklarlich finden ; die Kunst der Phi- 
diassischen Zeit aber halt es fiir wtirdig, auch in 
solchem Antlitze nur die heitere Ruhe des sOlympiers^ 


1437 Perikles, 


zu zeigen, wahrend bei den realistischen Komikern 
der KEcpaXiTf €p^xa Z€0(; f)axpaTr’ ^Ppdvxa ouveKUKa xf^v 
‘EXXdba imd der Abglanz dieser Blitze sicher in den 
Augen sichtbar wurde, die das Bild fast nnbeweglich 
zeigt. Die Nachwirkungen 
des alten Stils sind auch 
iu der hohen Stelhing der 
Ohren und dem kurzlocki- 
^ ^ gen Haupthaar, sowie dem 

\ flach anliegenden Barte zu 

■I'i ' ‘ spiiren, wahrend eine leise 

»; \ seitlicheNeigungdesHaup- 

vielleicht der Gewohn- 
" \ A heit desMannes entsprach. 

1 Perikles 

. ■ auf der Akropolis erwahnt 

Pans. I, 25, 1 ; wahrscliein- 

lich die Statue des gleich- 

' ’ zeitigen Ktinstlers Kresi- 

\ \ las (vgl. Art.\ welche Plin. 

34, 74 anfuhrt; Olympium 
* Peric/en 

^ fi V niir unique in hac arte est 

3/ \ * * quod noMles viros nobil lores 

^ ^ ^ fecit. Die letzteren AV orte 

' hatmaii verschiedengedeu* 

; ' i tet; entweder: die Kunst 

r ^ macht beriilimte Alanner 

*' noch beriihmter, namlich 

3 % durch A^ervielfaltigung 

^ • ihrer Gestalt (entsprechend 

/ dem Sprachgebrauche des 

Plinius und seiner sonsti- 
gen Anschauung, vgl. 35, 
11: ut praesentes esse ubique 
? ccH d7po.9sew^); Oder: siebil- 

• * % .. ? detedleNaturennochedler, 

idealer von Gestalt, was 
“ ' ' * unserem besonderen Falle 

erikies. angemessen sein wiirde, 

wo eben das Beiwort Olyin- 
pius begriindet werden soil. — Eine andre Herme 
in der Alunchener Glyptothek N. 157. Eine ahnliche, 
aber ohne Helm und ohne die eigentiimlich nach 
hinten zugespitzte Schadelbildung in Villa Albani 
(KaSeehaus, 744) bezieht Braun, Ruinen Roms S. 708 
vermutungsweise auf Peisistratos, mit welchen Peri- 
kles grofse Ahnlichkeit besafs nach Pint. Per. 7. [Bm] 


H. 


















p 

(Fortsetzung). 


Perseus^ der Lichtgott. tiber seine 'Geburt s. 
»Danae«. Der Mythus von der Enthauptung der 
Gorgone Medusa erfreute sich einer ganz besonderen 
Beliebtheit in der darstellenden Kunst. tj}>er die 
geschichtliche Entwickelung und die allmahlicbe Urn- 
gestaltung der Bildung des Medusenhaiiptes selbst 
ist kurz unter dem Art. » Medusa* gehandelt. Auf 
den alteren Reliefs und Yasenbildern findet sich 
natiirlich nur die alte Form des mifsgestalteten 
Schreckbildes. Enter den vorbereitenden Scenen ist 
die Begegnung mit den Grilen bis jetzt nur einmal 
bildlicli nachweisbar, und zwar auf eineni etruski- 
schen Spiegel, abgeb. Mon. Inst. IX, 5(5, 2 : Perseus 
mit Athena schleicht heran zu zwei alten Frauen, 
abnlich den Ammen auf spatem Yasenbildern, runz 
lich, aber vollgelockt und sonst Avohlgebildet in \^’eiten 
Gewandern; der Held greift nach dem rundlichen 
Auge, welches die eine in der Hand halt. Die 
charakterlose weichliche Kunstform dieser Spiegel 
lafst nur schliefsen, dafs der Gegeiistand auch bei 
den Griechen nicht ganz unerhort war. Ein Relief 
mit der Ubergabe der W undergabon der Xy mphen an 
Perseus fand sich schon im Tempel der Chalkioikos 
in Sparta (Pans. 3, 17, 3) und ist auf einem archai- 
schen Yasenbilde bei Gerhard, Auserl. Yasenb. 323 
erhalten. Hier bringen drei Xymphen (NEIAE^) dem 
Helden jede ein Sttick zu seiner Ausrustung, die 
Fliigelschuhe, den unsichtbar machenden Helm und 
Penkmaler d. klass Altcrtums. 


die Tasche zur Bergung des abgeschlagenen Medusen- 
hauptes. Athena, seine Beschiitzerin, steht hinter ihm. 
Die Tasche, welche Ki'Picnc genannt wird, erscheint 
zuweilen als ein Futteral oder Gefafs, das Sichel- 
schwert (dpirp) abnlich wie bei Kronos meist mit 
einer geraden und einer krummen Spitze. Xeben 
den von Hermes entlehnten Fliigelschuhen werden 
auch Fliigel an das Haujjt des Helden gefiigt, viel- 
leicht zum Ersatz der undarstellbaren Tarnkappe 
(Aibou Kuvfj). Das Abhauen des Gorgonenhaui^tes 
vergegenwiirtigt in sehr naiver Darstellung eine Me- 
tope aus Selinus (s. Abb 344): hier steht Athena 
neben Perseus, beide in Frontstellung, um der Yer- 
steinerung zu entgehen. Zu gleichem Zwecke lafst 
Athena den Perseus zuweilen in ihren Spiegel schild 
blicken, wie in dem Gemalde bei Lucian, de domo25. 
Auf jener Metope hat Medusa den ihrem Rumpfe 
entspriefsenden Pegasos im Arme, aber ungefliigelt. 
Sehen wir nun die altertumliche Terrakotta aus Melos 
naher an, welche wir Abb. 1438, nach Millingen, 
Uned. moil. II, 2 geben, so wird sich zunachst die 
auf f allend e Erscheinung, dafs Perseus die Harpe in 
der li liken Hand tnigt, nur durch Brunns treffende 
Yermutung (Situngsber. d. Miinch. Akad. 1872 S.536) 
erklaren, dafs dies kleine Relief, welches ebenso wie 
sein mit ihm zusammengefundener Zwilling Bellero- 
phon darstellend (s. Art. mit Abb. 318) der Grund- 
platte entbehrt, zu dekorativer Felderfullung auf ein 
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Perseus. 


Geriit genietet war, aber beim Kopieren zufallig oder ] maler bald vollstandigere, bald abgekiirzte Barstel- 
aus besonderem Grunde nach der Gegenseite gewandt ‘ lungen des jedermann geliiufigen Gegenstandes. Per* 
wurde. Beide Scenen waren am Throne des Asklepios ; seus, der entweder mit abgewandteni Gesichte das 
bei Kpidauros dargestellt (Pa us. II, 27, 2) ; nahmen ! abgescblagene Haupt der Gorgone emporhait oder 
die parallel gearbeiteten Beliefs bier die Seitenfelder , dasselbe in der Jagdtasche geborgen hat, lauft immer 
ein, so wurde Perseus nach der Kuckseite gewendet | mit gewaltigen Luftschritten davon, zuweilen unter 
reiten (was unstatthaft ist), falls man nieht annimnit, , dem Schutze von Hermes oder Athene; ihm sturinen 
dafs unser Bild eine Spiegelkopie ist. — Vbrigens i die Medusenschwestern nach, zwischen welche oft 
ist noch eins hier bemerkenswert : es gewinnt nam- Poseidon als Geliebter der Medusa mit dem Drei- 
lich fast den Anschein, als ob Perseus hier den i zuek tritt. In der Zeit der Kunstbltite wmrde, wie 
Pegasos selbst schon bestiegen habe und nachtrag- die Hafslichkeit des Gorgonenhauptes gemildert, so 

auch walirscheinlich die Verfob 
gungsscene aus der altertumlichen 
^steifheit zu einer schonen Gruppe 
umgestaltet (vielleicht durch die 
Bildhauer Myron und Pythagoras', 
in welch er Medusa tot hingesun* 
ken ist, oft aber ganz fehlt, ’wah- 
rend Perseus siegreich das abge* 
schlagene Haupt eiiiporhebt, um- 
geben von Athene, Hermes, bis* 
w^eilen auch von Nike und andern 
Figuren. Statt der fiiehenden Gor- 
gonon aber fin den sich mehrfach 
erschreckende Satyrn, welche wie 
geblendet von der Erscheinung 
des versteinernden Hauptes mit 
komischer Geberde davonstiirzen. 

Einige dieser Gemalde machen 
den Eindruck, dafs es sich hier 
iiicht um ernsthafte Dinge, son- 
dern vielmehr um eine possenhafte 
Parodie handle, die nach Welcker 
dem Satyrspiele entlehnt sein 
konnte, wo ein Puppenkopf die 
Bolle des gefiircbteten Medusen* 
hauptes spielen mufs. Ganz eigen- 
tiimlich ist namentlich die Dar* 
stellung eines schmuckreichen Ge- 
1438 Perseus und die enthauptete Medusa. (Zu Seite 1289.) fafses aus Capua (jetzt in Berlin\ 

w elches wir Abb 1439, nach Mon. 

lich noch Chrysaor aus dem Rumpfe der Gorgone Inst. VIII, 34 und der Beschreibung Klugmanns hier 

hervorschiefse. Eine gleichzeitige Barstellung beider wiedergeben Vier junge Madchen in kurze dorische 

Geburten findet sich wohl nur bei Gerhard, Auserl. Chitonen gekleidet, sonst aber nackt, sind in ver* 

Vasenb. II, 3!>, 3. (Pegasos’ Kopf der enthaupteten schiedenen Stellungen schlafend oder halbwach um 

Medusa entsteigend, wahrend sie eben auf die Hande einen grofsen Baum mit zahlreichen Friichten ge- 

hingesturzt ist und der Blutstrom sich ergiefst, auf lagert. Einer von ihneii hat der Held in phrygischer 

einer Vase bei Gerhard, Trinkschalen Taf II. III.) Mutze mit Fiugdschuhen heranschleicliend das Haupt 

Haufiger noch als der Moment der Enthauptung ist mit der Harpe abgeschnitteii, welches er an dem 

die Flucht des Siegers Gegenstand der Bildwerke, hohen Kopfputz haltend davontragt. An den Mad* 

schon bei Hesiod. Scut. 213—237, wo die ganze Scene chen ist keine Spur <les herkdmmlichen Typus der 

beschrieben ist, auf dem Kasten des Kypselos tPaus. Gorgonen; schon ihre Vierzahl ist eine vereinzelte 

V, IS, 1) und auf einer ganzen Reibe von Vasen* Abweichung; Perseus’ auf warts gerichteter Blick lafst 

bildern, welche Jahn ini Philologus Bd. XX VH S. 1 sich zwar durch die versteinernde Wirkung des Me* 

bis 17 eingehend besprochen hat. Bei grofser Uber- dusenliauptes motivieren, hat aber zugleich etwas 

einstimmung in den Hauptmotiven geben diese Denk- posseiireifserisch Blasiertes , so wie die Madchen, 
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abgesehen von dein Mangel an Grazie, lletaren vor- 
stellen konnten. Der grolse Paiim hat in dom mythi- 
schen Lokale — den oden Pegionen der ewigen 
Xacht — keinen Sinn, ebenso die daneben, wie es 
scheint, aufgeliangten undeiitliclien Gegenstande 
Pazii ist das Ganze aiif seliwarzein Grnude zwar 
nur mit den ge\v<jhnliehen Farbcai rot, weils nnd 
gelbgenuilt, jedoeh in drta ver'^eliied(meu Abstufungeu 
derselben (in der A])bilduiig diirch liellere und dimk- 
lere Schraftierung angedeutet', so dal’s das Pild reed it 
bunt aussieht. Die Zeiohnung ist routiiiii'rt, alau' 
fiuchtig, Ilelbig will darin saiimiti''che Tiokaltcndinik 


Von der IGGiuGung der Anilronie<la gilit 
es fast luir Dcaiknialer aus spater Zeit, darunter ein 
sclehies liasrelief ini Ga]>itol, anf deiii der Ihdd den 
Kanifd' seh<ui si(^greieh bestanden hat — denn das 
krokodilk()ptigo I’ngrheiua’ lu‘gt tot am liodiai — 
und so(*ben <lie Jungfrau in mahTi''i'her llaltung 
am Armi‘ untcu’stutzt , um den Fels h(‘rabzusteig(‘n 
I Praun I’J Ilasi'el. N 10 IFuuMind in luiuu* in Han- 
nover beliiidlieluui Mai niorgruj>[>e , welidie dassella* 
Motiv bietet, ist Ik-rseiis in den Pro]>nrtionen seines 
KorjKTS, ^\ ie aueh sonst in dtu* ausgebihkdt'ii Kunst 
<l(un Hernu‘S selir angenaln'rt, wezu sehon die Flugel 



erkeiinen Ist dies richtig, so konnte man um so 
eher den Gedanken an eine possenhafte Parodie 
fassen, als in den atellanis<‘hen Spielen mytholugisehe 
Stoffe mehrfacb verarbeitet waren, W enigstens kbimte 
dieser Perseus in der Spitzmutze mit seiner tappisrhen 
Haltung wie ein neapolitanischer Pajazzo unmuten. 

Die tTberbringung <les abgehauenen Gorgnuen- 
hauptes nach Seriphos zum Konige Poly<h‘ktes war 
schon in der athenischeii Pinakothek gemalt Paus. 
I, 22, b: TTepoetJi; eaxiv i-C lepiqpov KouiZbuevoc TToXu- 
beKxri q)€pujv xi^v KeepaX^v xf^v Mebouarjc. Diesen 
Gegenstand weist eine prachtige Vase auf bei Millin, 
G. M 95, 887-^), wo Perseus mit Athene vor dem 
tbronenden Konige erscheint, daneben rechts Diktys, 
links die Mutter Danae auf einem Felseu 5itzen<l 


an den Fiilsmi und am TIaupte Anlafs gaben. Ubri- 
gens ist bier we<ler die Gorgo siehtbar, noeh (due 
S]>ur von Ankettung an den Felsen, ^\ie z. P. Itei 
Lucian, dial mar 14; die Darstellung ist olinedies ver- 
standlich. Der malerisclie C’harakter dieser Marmor- 
werke weist diaitlich darauf bin, dafs sie ursprung* 
licli wirkliclien Geinalden nai’bgebildet siml, wie dies 
in romischer Kaiserzeit amJi sonst vurkommt (vgl. 
Annali 1878 p. OlG 

Anders freilieh <lie gemalten Vasen, welche Tren- 
delenburg in Annul. Inst. 1<S72 p. lOS — 130 bebandelt, 
un<l deren schoiistes Exemplar, eine Amphora in 
Keapel, wir Abb, 1410, nach Mon. Inst IX, 38 bier 
wiederliolen. Die DarstiJlung im ganzen ist sofort 
deutli(‘h (lurch die strong symmetrische Gruppierung 
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Perseus. Personifikationen iu der alten Kunst. 


Den Mittelpunkt der mittleren Keiho niinmt Andro- 
meda ein, welche mit den Armen an zwei Baume 
gefesselt ist. Kegelmafsig auf Vasen ist namlicdi das 
Mildchen nicht an den Felsen geschmiedet, wie bei 
Scliriftstellern (vgl. Anthol. 11, 172: d be Trpoc;- 
b€To^ Avbpogebot u. Ovid. Met. IV, 072), sondern an 
Saulen oder auch galgenartig verbundenen Baumen 
befestigt. Auf einer Vase im britischen Museum 
(Arcliaeologia XXXVI, 70) simb athiopisclie Sklaven 
bescMftigt, das Marterliolz im Boden zu befestigen 
und Loclier dafur zu graben. Wie nun die ganze 
Tnigebung des angefesselten Madciiens, Avelclie den 
Beschauer im ersten Augenblick hdchlich befremden 
mufs, aufzufassen sei, hat Trendelenburg a. a. O 
sehr klar nachgewiesen, gestutzt auf eine Stelle des 
Achilles Tatius, wo ein GemMde beschrieben wird, 
das unsern Gegenstand vorstellt (III, 4) : eoixe to 
Deapa, ei diriboii^ eic xd beapd Kai to KriTOf^, auTO- 
uxebiu) Tdcpuj und weiter (III, 7) von der Andromeda : 
eOTriKe vupqpiKiIi^ ^OToXiopevri, uj^irep Abubvibi vupqpr) 
KCKooprih^vri. Andromeda wird also, als dem Tode 
geweiht, zu einer Braut des Hades (vgl. Soph. Ant. 8 10 ■ 
AxepovTi vupcpeuouj), sie i.st deshalb brautlich ge- 
schmuckt mit Schleier und Gurtel, mit Plochzeits- 
krone (aipevbovri), Halsband und Ohrringen. Rechts 
neben ihr befindet sich ein Stuhl mit Polsterkissen, 
daneben steht ihre alte Amme, welche einen Zweig 
darreicht, wde man Kranze zur Hochzeit widmet, 
aber auch auf den Sarg niederlegt. (Andre Bilder 
bieten statt dessen Frauen mit Ilydrien, welche den 
XouTpoqpopoi auf Grabern gleichzustellen sind.) Die 
zwei hinter der Amme befindlichen Junglinge, so wie 
die drei der Oberreihe, welche durch ihre langarme- 
ligeu Chitonen und bunten Hosen, durch die spitze 
Miitze (Ktbapic;) und die Bewaffnung mit Spiefsen 
und halbmondformigen Schilden ziemlich das Ansehen 
mannlicher Amazonen haben, sind in diesem orien- 
talischen Kostiim fur Wachter des Grabes oder der 
Kuste anzusehen. Einer von ihnen ist Muschel- 
blaser, der barbarische Ersatz ftir den griechischen 
Trompeter (vgl. Art. » Orpheus « S. 1123). In der links 
von Andromeda sitzenden, ebenfalls mit Halsband 
und Diadem geschmuckten Frau darf uns die Jugend- 
lichkeit nicht abhalten, Kassiepeia, die Mutter des 
Opfers zu erkennen, welche durch Stolz auf ihre 
Schonheit die Katastrophe herbeigeftihrt und noch 
nicht aufgehort hat, in Eitelkeit zu prahlen. Von 
einer Dienerin lafst sie sich den Sonnenschirm iiber- 
und den Spiegel vorhalten, wahrend eine andre mit 
bunten Bandern bereit steht. — Im unteren Bild- 
streifen nimmt die Mitte Perseus ein, der das Un- 
geheuer mit der Linken beim Halse gepackt hat 
und mit dem Sichelschwert (ctpTrri) zu enthaupten 
im Begriff ist. Daneben drei Xereiden, die ver- 
wundert und erschreckt zuschauen, eine auf dem 
Delphin sitzend, die andre auf dem Seepferd sich 


schaukelnd, die dritte zunHchst dem Helden als 
Skylla gebildet. Der weibliche Oberkfirper dor- 
se 1 ben wandelt sidi nacli unten iu einen gewaltigen 
Schlangenleib mit dickem Kopf; ilire Hiiften aber 
sind garniert mit eiuem Kranze von vier Hunds- 
kopfeii und acht Hundsbeinen; aufsenlem schwingt 
sie in der Linken ein grofses Hundsfell. — Der 
oberste Bildstreifen endlich zeigt zur Linken sitzend 
Aphrodite, ein Schmuckkastchen haltend, vor ihr 
eine Dienerin mit Kranz und Spiegel, aber hinter 
ihr traulich spielend den geflugelten Eros. Hnver- 
kennbar ist in dieser Gruppe das Leitmotiv zum 
glucklichen Ausgange der grausen Begebenheit an- 
gedeutet, und deshalb auch vom dialer mit grofsem 
Gcschick nicht blofs Perseus gerade zu Fufsen der 
Andromeda, sondern auch Eros gerade iiber dem 
Haupte dersell^en schwebend dargestellt. Bei Philostr. 
I, 29 lost Eros die Fesseln der Andromeda selber. 

Von neuesten Funden ist ein kleines Thonrelief 
zu bemerken , welches den der Befreiung vorher- 
gehenden Moment wiedergibt, wie Perseus die Andro- 
meda eben erblickt; der Held fuhrt hier Keule und 
kurzes Schwert (Arch. Ztg. 1879 S. 99 Taf. 11). Wich- 
tiger ist ein sehr altes Vasenbild mit schwarzen 
Figuren (abgeb. Mon. Inst. X, 51), Avelches Loesclike 
Annal. 1878 p. 301 der korinthischen Sehule zuschreibt 
und nach der Form der Inschriften vor die Zeit der 
attischen Tragodie setzt. Das Seetier ist als ein 
riesiger Hundskopf mit langer Zimge und Fisch- 
kiemen dargestellt, welches Perseus, die Kibisis tiber 
dem Arme (ohne die Flarpe), mit Steinwiirfen an- 
greift, wobei ihn die dahinter stehende, nicht ge- 
fesselte Andromeda zu untersttitzen scheint, indem 
sie Material herbeitriigt. Hierin steckt vielleicht eine 
alte Volksuberlieferung, indem statt der versteinern- 
den Kraft der iMedusa urspriinglich nur von Steiiii- 
gung (Xd'ivov eaoo xivOuva f 57) die Rede war. Als 
Halbfigur erscheint das Untier auch auf dem Rund 
einer Schale (Annal. Inst. 1878 tav. S). — Altattische 
Schiissel aus Aigina mit Perseus und Athena, Rev. 
Harpyien (Phineus zerbrochen) Arch. Ztg. 1882 Taf. 9 
u. 10. Dieselbe Zusammenstellung Mon. lijst.VI, 40 
auf einer Cista. 

Ein anmutiges Motiv auf Vasenbildern spateren 
Stiles ist Athene, welche den Perseus das abgehauene 
Gorgonenhaupt in einer Quelle wiedergespiegelt sehen 
lafst, damit er es gefahrlos betrachten kbnne (Jahn 
a. a. O. Anm. 38). Auf pompejanischen Wandgemal- 
den ist es Perseus selbst, welcher der befreiten 
Andromeda das rettende Mordwerkzeug auf diese 
Weise zeigt (Helbig, IVandgem. 1192 — 1200). [Bm] 

Personifikationen in der alten Kunst. Die grie- 
chische Mythologie ist bekanntlich dadurch vor der 
aller andern Vblker ausgezeichnet, dafs sie in ihrer 
wichtigsten Entwickelungsperiode eine durchaus 
anthropomorphisierende Richtung nahm, d. h. alle 
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Gdtterwesen aufserlich und innerlich als reine Men- 
schengebilde aufzufassen iind in Dichtung und Kunst | 
darzustellen sich gewdhnte, so dafs manche Gottheit 
fast nur als der ideale Keprasentant einer Menschen- 
klasse erscheint : Zeus als Konig, Hera als seine f iirst* | 
liche Gemahlin, Hermes als der in edler Gymnastik 
gebildete Jiingling, Hephaistos als Handwerker. In ! 


und unbewegte Xatur von innen heraus zu beleben 
und in das ihm eigne menschliche Mafs zu fassen. 
IMenschliche Verkdrperung und Beseelung aller Gegen* 
stande der sinnlichen und unsinnlichen Welt, was 
w’ir kurz Personifikation nennen, ist daher das Lebens- 
element der griecliischen Volksphantasie, der Dich- 
tung und der Kunst; selbst die platonischen Ideen, 



1440 Perseus und Andromeda. (Zu Seite 1291.) 


derrmwandlung des pliysisclienElementesund seiner die abstrakten Bilder aller Hinge, haben ihre Wurzel 

Vergeistigung durcli die hinzugetretenen menschlich- in diesem angebornen Bestreben, dieser innersten 

sittlichen Potenzen feiert der schdpferisclie Genius | Anlage des griecbisclieii Geistes. 
seine hdchsten Triumphe: die Gebilde der Athene Der Drang nach Belebung und Beseelung der 

und der Aphrodite, die inythische Ausgestaltung der toten Natur spricht deutlich genug in der Schopfung 
Demeter und des Dionysos bezeichnen die Gipfel- ■ des Sonnengottes Helios und der Mondgottin Selene 
punkte aller plastischen Formungsfahigkeit; sie sind : neben den alteren, aber nun schon geistiger und 
der reinste Kiederschlag des griecliischen Volksgeistes als sittliche Machte gefafsten Gdttern Apollon und 
selber der unbewufst unablassig thatig war, die tote ' Artemis; in der Bildung einer Erdgdttin Gaia neben 
' 82 * 
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Demcter, eines Okeanos neben Poseidon. Die Miiclite 
des Seelenlebens verkdrpem sich zu den Darstelhinjren 
der Eris nnd der Erinyen, wie des Eros mit seiner 
Sippschaft. Dafs bei dem Drange nach Darstellun" 
im Bilde gerade das Unvermdgen realistischer Technik 
in der Erzeugung solcher und ahnlicher Gestalten 
den Kiinstlern Vorschub leistete, ist ohne weiteres 
klar. Der von Natur mafshaltige Kuiistler ist be- 
dacht, im engen Bildrahmen die Fiille seiner Ge- 
danken zusammenzupressen, und wird genotigt, kurz 
anzudeuten anstatt breit auszufuhren : ein Fisch oder 
Delpbin bezeichnet ihm das Meer, ein Vogel die gauze 
Luftregion, eine Schlange, Schildkrote oder Eidechse 
den Erdboden. Volksgemeinschaften und ganze 
Xationen werden durch einzelne Typen reprasentiert, 
die Quellen in ihren Xymphen, die Fliisse in ihren 
Gdttern gemalt. xiuf dem Gebiete des Seelenlebens 
werden die hervorstechendsten den 3Ienschen be- 
herrschenden Affekte, denen man gottlichen Ursprung 
zuschrieb, als von den Gdttern gesendet und selber 
in Damonengestalt vorgefiihrt, damit aber eine Bei he 
von gottlichen Wesen zweiter und dritter Ordnumr 
geschaffen, deren Zahl an sich unbegrenzt war und, 
wie der Verlauf zeigt, ohne Unterlars sich vermehren 
liefs. Auf die Sparsamkeit und bedachtige Charak- 
teristik der klassischen Zeit folgte schon in der 
alexandrinischen Epoche eine ungemessene Fiille 
der Keuerung; und erst als spaterhin der niich- 
terne Homer wie in der Poesie so auch in der 
Kunst seine rein begrifflichen Abstraktionen aus- 
zupragen vorschrieb, da vermochte, abgesehen von 
manchen glucklichen Xeubildungen, die aurserliche 
Anfiigung kahler Attribute an einfdrmige, u n bezel ch- 
nende Gestalten und dieWillkur der Deutelung nicht 
die erlahmte Schdpferkraft zu ersetzen, sondern das 
heitere Spiel der frei waltenden Phantasie lief aus 
in eine ganz verstandesmiifsige, platte Allegorisierung 
prosaischer Gedanken. 

Fur die hier versuchte Zusammenstellung der 
hauptsachlichsten Typen, welche man als Personi- 
fikationen bezeichnen kann, ergibt sich von selbst 
die Einteilung in Verkorperungen von 1 . Katur- 
gegenstanden einschliefslicli menschlicher Gemein- 
schaften und 2. von Seelenempfindungen , wozii 3. 
die den Bomern eigene Symbolik fiir Hundlungen 
und Zustande aus dem Menschenleben hinzukommt. 

I. Katurpersonifikationen. Siehe Gerber, 
Xaturp. in Poesie u. Kunst der Alten, in Jahrbb. f. 
Philol. Supph Bd. XI, 241— 317. 

Die Personifikation der Xaturgegenstande in der 
Kunst hebt mit dem Element des Wassers an, 
dem lebenvollsten Teile der Landschaft, fiir Griechen- 
land bekanntlich in noch hoherem Grade als in nord- 
lichen Landern- Flufsgdtter und Nymphen wer- 
den vielfach zu vollen mythologischen Personlich- 
keiten und gewinnen dem nach individuelle Gestaltiins, 


spaterhin auch mit dem attril)Utiv(*n Schnuicke ihrer 
Produkte. l\Ian sehe die betreffenden Artikel und 
»xAcheloos<; ferner »Xereus^, >X(‘reiden<, >Meer- 
gdtter«. Schon der troische Xanthos sprieht V)ei 
Homer in jMenschengestalt (dve'pi e iad, uevo^ 213); 
aus der >rauschenden Meerbrauts Amphitrite (s. Art ^ 
entwickelt sich die angetraute Gemahlin Poseidons, 
die Quellnymphe Amymone (s. Art ) erhalt ihre lieb- 
liche Mythe. Die stiirmischen AVogen und die scluui- 
kelnden Wellen des Meeres sind zu Tritonen uml 
Xereiden geworden und haben weite Baume im 
Beiche der Kunst erobert. Im westliclien Giebel- 
felde des Parthenon lagern an den Ecken nach 
AVelckers Deutung der Ilissos und die Quellnymphe 
Kallirrhoe. Dafs ihres belebenden und befriichten- 
den Wesens halber Flufsgdtter und Xymplien ganz 
zur Personifikation des Lokals werden, kann hier- 
nach nicht auffallen. Die Xyniidie Xemea tinden 
wir bei Herakles’ Ldwenkampfe, in einer Metope 
von Olympia und auf Vasenbiklern (Abb 722). DaG 
daneben im allgemeinen das Lelien uml Trei]>en, 
das Wachsen und AVeben der Xatur in AVald imd 
Gebirge, auf den llohen und in einsamen AAheseii- 
thalern vorzugsweise durcli die Ge.'^talten des bacchi- 
schen Kreises symbolisiert wird, durch Satyrn und 
Bacchanten, Pane und Silene und Alainaden, diirfen 
wir als bekannt voraussetzen und geht aus den 1)(‘- 
treffenden Artikeln hervor. Alle diese AAh‘.‘^en w^erdeii 
nun ursprunglich mithandelnd, mindestens bei dem 
dargestellten in ythi schen A'organge mitfuhlend ge- 
dacht; sie ersetzen in der Kunst den Chor der Zu- 
schauer, wie man sehr passend gesagt liat (Jahn, 
Entfuhrung der Europa S. 7 Anm. o), und erst in 
alexandrinischer Zeit sinken sie (nach Gerber) zu 
blofser Staffage uml sj»ater in der romischen Kunst 
zur einfachen Lokalbezeichnung herab. Fiir diese 
Epoche hat man auch aus den Inschriften eines 
AAhindgemaldes und der Beschreibung eines andern 
(Philostr. II, 4) schliefsen wollen, dafs die einsame 
Landschaft am Seegestade durch Ufernymphen 
(’AKTai), Fels- und Klippenjungferii (EKotnai), welche 
hoch oben sitzend in die Feme spahen , sowie 
durch adonisartige Junglinge, %velche das AViesen- 
griin personifizieren (Aeipujvec;) , belebt und mit 
einer idyllischen Symbolik geziert wurde, welche 
allein der Beflexion der Dichter und Kiinstler ent- 
sprungen sei. Xhimentlich auf pompejani schen Bil- 
dern sieht man dergleichen Gestalten , an denen 
jedoch freilich aufser <ler nicht recht motivierten 
Befliigelung der Felsnyinphen eine unterscheidende 
Charakteristik verraifst wird (vgl. Helbig, Bhein. Mus. 
181)9 S. 497 ff.; Entersuchungen camp. AA^andgem. 
S. 215 ff.). Dahin gehoren auch die Meerweibclien 
(OdXaTTai), welche auf einem beschriebenen Gemalde 
mit ihren griinen Leibern den jugendlichen Oropos 
umringen (TXauKct yuvaia Philostr. I, 27). Andre 
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<lagcgen (Petersen in Arch, epigr. Mitteil. Osterreich 
Bd. V S. 83 ff. ; Gerber a. a. 0. S. 293) verwerfen jene 
speziellen Benennungen und erklaren a lie Figuren 
fiir einfache Xymphen und Hirten, die Insehriften 
fiir Bezeichnungen des Lokales; wobei man freilich 
nicht recbt sieht , was durcli diese Trennung ge- 
wonnen wird. 

Dafs es in der alten Kunst Personifikationen von 
Bergen gegeben babe, die man fruher allgemein 
wenigstens auf Miinzen annabm (Tmolos und Sipylos 
ill Lydien, Hamos in Thrakien), wird scharf bestritten 
von Gerber a. a. 0. S. 300 — 315. Die Berge gelten 
nach ihm dem Griechen auch in der Poesie als 
unbelebt und tot, selbst in der hellenistischen Zeit; 
sogar die Vulkane, welche zuerst als selbstthatige 
Wesen auftreten konnten, dienen nur dem Hephaistos 
zur Schmiedeesse oder dem Typboeus als Lager, Der 
Arkader Pan dagegen sei der eigentlicbe Berggott. Der 
zarte Knabe an dem farnesischen Stier (s. Abb. 113) 
ist nur eiii Plirt; ebenso die jugendlichen Figuren 
init Pedum auf pompejanischcn Genial den (Helbig 
X.821ff. ; vgl. auch oben Abb. 1359 mit S. 1108\ welche 
auch musizierend die Triften bezeichnen. Erst bei 
den Rdmern, wo jeder Teil der Erde seinen Orts- 
genius hat, seien auch die Berge beseelt; sie jauchzen 
vor Freude bei Vergil Eclog. 5, 62. Der Berggott 
auf der ficoronischen Cista (vgl. Abb. 501 mit S. 455) 
sei italischem Einfliisse zuzuschreiben. Berggott er 
in spaterer Zeit, bei welchen auch Philostratos (1, 14. 
26; II, 4) die menschliche Gestalt stets besonders 
hervorhebt, wahrend sie ihm bei Fliissen und Lan- 
dern als selbstverstandlich gilt, seien stets auf er- 
hohtcm Terrain gelagert; Jager und Ilirten dagegen 
nur Andeiitung von Bergwaidern und Bergweiden. — 
Dennoch mufs dem gegeniiber auch auf die Erorte- 
r ungen Brunns iiber den Westgiebel des Parthenon 
verwiesen werden (Sitz.-Ber. Miinch. Akad. 1874, II 
S. 23 — 39), dessen kuhne und weitgehende Deutungen 
in landschaftlichen Personitikationen oben S. 1181 
beriihrt worden sind. Ihm stimmt bei AValdstein, 
Essays on the art of Pheidias p. 172 if., wo neben 
eingehender Erorterung der Frage auch einige Ab- 
bildungen von Berggottern in liegender Gestalt mit 
Baumzweigen aus spateren Bildwerken zusammen- 
gestellt sind. 

Die Vergegenwartigung einer Stadt oder eines 
Landes bewirkte man bei den Griechen zuerst 
am nattirlichsten durch Darstellung ihrer Gottheit 
Oder ihres gottahnlichen lleros. Die Got tin Athene 
selbst reprasentiert ihre Stadt A then auf Bildwerken, 
mit denen manche Staatsdekrete geschmiickt sind 
(Schdne, Griech. Reliefs V. 65 if.), der fabelhafte 
Grtinder Taras auf Delphin reitend die Stadt Tarent. 
Die Stadte Kamarina und Kyrene haben bei Pindar 
gleichnamige Nymphen zu Griinderinnen , auch Or- 
tygia tragt als solche in Stellvertretung von Leto 


die Zwillinge Apollon und Artemis auf ihren Armen 
(Strab. 639 f .) , Messene hat als Tochter des Triopas 
in ihrer Stadt Tempel und Bild (Pans. IV, 31, 0); 
Aigina als Geliebte des Zeus stand neben diesem 
von Erz in Delphi (Pans. X, 13, 3); dieselbe mit 
Xemea unter den Tochtern des Asopos in Olympia 
(Pans. V, 22, 5). In hellenistischer Zeit aber wurde 
die Darstellung durch reichgeschmuckte und wohl mit 
charaktcristischen Attributen ausgestattote Fraueii- 
gestalten typisch , welche nicht mehr mythologisch, 
sondern als rein symbolische Personifikationen auf- 
zufassen sind. So die in dem Festzuge PtolemaiosII. 
auftretenden Stadte (Athen. V, 201D), womit sich 
eine inschriftlich als Theba bezeichnete Figur auf 
Kadmosvasen (oben Abb. 822, vgl. Welcker, Alte 
Denkm. Ill Taf. 23,1; Heydemann, Xeapl. Vasen 
X. 3226. 3255) vergleichen lafst Von statuarischen 
Darstellungen dieser Art, deren auch altere orwahnt 
werden, ist vor alien <lie uns erhaltene Tyche von 
Antiochia zu nennen (s. Art. >Euty chides^ S. 519 
mit Abb. 560). Dafs in dieser und vielen ahnliehen 
Bildungen, die uns namentlich auf Mtinzen begegnen, 
nicht eine platte und gezwungene V erkorperung des 
geographischen Lokals zu suchen sei, hat Gerber 
a. a. 0. S. 257 If. mit Recht betont; doch finden wir 
ebenso wenig mit ihm lediglich die Biirgerschaft (den 
briMoc) darin reprasentiert; denn deren Darstellung 
wiirde das mannliche Geschlecht erfordern (s. unten). 
Vielmehr wird diesen unter und nach Alexander 
erfolgten Xeugrtindungen von Stadten, denen der 
inythische Heros fehlt, eine heilbringende Schicksals* 
got tin, die Tyche, vorgeordnet, gewissermafsen eine 
in der Stadt waltende Nymphe, aber umgestaltet zu 
kraftigerer und reiferer Bildung, sowie durch die 
Alauerkrone der asiatischen Elrdgottin Ivybele ange- 
nahert. Das landschaftliche Element aber tritt in 
immer starkerem Mafse in der Romerzeit hervor, 
und zwar durch Andeutung der Produkte oder son- 
stiger Eigentiimlichkeiten des Landes. So erscheint 
namentlich Alexandria auf romischen Mtinzen mit 
Ahren, dem Caduceus und dem Schiffe zur Versinn- 
lichung ihres Getreidereichtums , des Handels und 
der Schiffahrt. AVie sehr die Kiinstler bei diesen 
halb allegorisehen Figuren auf ihre Erfindungsgabe 
angewiesen waren und feinen Geschmack in edler 
Einfachheit bekunden konnten, sehen wir an dem 
i uteres sail testen der erhaltenen Monumente, der sog. 
puteolanischen Basis. Dieselbe bildet (Abb. 1441a 
bis d auf S. 1297, nach Sachs. Ber. 1851 Taf. I - -IA" 
und der ausfuhrlichen Abhandlung Jahns) den vier- 
seitigen Untersatz (Hohe 1,26 m) einer inschriftlich 
im Jahre 30 n. Clir. dem Kaiser Tiberius in Puteoli 
gesetzten Statue und ist die verkleinerte Xachbildung 
eines Denkmals in Rom, welches von den durch 
Erdbeben im Jahre 17 zerstbrten, dann wieder auf- 
gebauten zwolf kleinasiatischen Stadten ihremAVohl- 
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thater errichtet war. Die im Jahre 23 und 29 in 
gleicher Weise betroffenen und unterstiitzten Stadte 
Kibyra und Ephesos konnten sich derselben Ehren- 
bezeugung um so eher nachtraglich anschliefsen, als 
das ronnsche Original rundgearbeitete Statuen der 
Stadte enthielt, welche erst in unsrer Kopie in Belief 
iibersetzt wurden. Vgl. iiber die historischen Ver- 
bal tnisse namentlich Tac. Annal. II, 47, dazu Nipper- 
dey; das Genauere bei Jahn, Sachs. Ber. 1851 S. 119 ff. 
Aus der feinen und bescheidenen Charakteristik der 
nur zum Teil leidlich erhaltenen Figuren auf dieser 
handwerksmafsigen Kopie aus einer unbedeiitenden 
Provinzialstadt konnen wir nur weniges bier eben 
andeuten. 

Von den beiden die Inschrift umgebenden Figuren 
ist Magnesia (2) zu sehr zerstort; die reiche Sar- 
des (1), durcbMauerkrone undSchleier ausgezeichnet, 
mit dem Fullborn im Arm, hat nach Jahn das dem 
attiscben Segensdamon Triptolemos verwandte nackte 
Knablein Tylos neben sich, welches Gerber (a. a. O. 
S. 262) nicht unpassend hier geradezu Plutos (den 
Reich tumsgott , s. Abb. 829 S. 777) benennen will, 
gestiitzt auf Nonn. Dionys. XIII, 467 : Kai oi TTXou- 
Toio Ti!lf|va(; Idp&ia^ euujbiva<; ^xov. Auf der rechten 
Schmalseite ist P h i 1 a d e 1 p h e i a (3), ein an Gotter- 
festen reicher Ort, durch eine Priesterin im langen 
Gewande gegeben; die Hafenstadt Kyme (5) hat 
zwar ihr Attribut verloren, doch ist bei Vergleichung 
mit Aigai (13) die Hindeutung auf Seefahrt und 
Poseidonkultus sehr wahrscheinlich ; der inmitten 
beider stehende mannliche Tmolos (4) ist auch in 
der Haltung als junger Dionysos mit der Xebris und 
einer Mauerkrone gebildet, neben dem sich der Wein- 
stock als redendes Bild des Landesreichtums empor- 
rankt. In einer andern dem Dionysos zukommenden 
Fassung finden wir auf der Ruckseite zunachst das 
weinreiche Temnos (6) halbbekleidet mit dem 
Thyrsos in der Linken (in der Rechten vielleicht 
den Kantharos); daneben die streitbare Kibyra (7) 
amazonenhaft geschiirzt mit Helm und Lanze; und 
ihr zur Seite in schonem Kontraste Myrina (8) 
als Priesterin des Apollon mit Bezug auf das zuge- 
horige gryneische Orakel des Gottes, verschleiert, 
mit dem Lorbeerzweige und an den Dreifufs gelehnt. 
Die nun folgende Ephesos (9) erscheint ganz als 
Amazone mit entblofster rechter Brust ; statt der 
Streitaxt aber hMt sie Ahren und Mohn in der 
Rechten; auf der Saule hinter ihr steht das alte 
Idol der Artemis (vgl. Abb. 138 u. S. 602). Den 
linken Fufs setzt sie auf die bartige Maske des von 
ihr beherrschten Flufsgottes Kaystros (vgl. »Nym- 
phen< u. >Panc). Die aus ihrer Turmkrone empor- 
lodemden Idammen sind unerklart. An der wenig 
bekannten Stadt Apollonis (10), wieder einer Ama- 
zone, sehen wir ein unkenntliches Attribut; die fol- 
gende Hyrkania (11), eine makedonische Kolonie, 


tragt den makedonischen Filzhut (Kauai'a) und ist 
gleich jener durch liochgeschiirztes Gewand als krie- 
gerisch bezeichnet. Auf der linken Schmalseite tragt 
Mostene (12) Blumeu und Friichte im Bausch ihres 
Gewandes; daneben Aigai (13) Delphin und Drei- 
zack wegen seines Poseidonkultus; endlich Hiero- 
kaisareia(14) hat die charakterisierenden Attribute 
eingebiifst. — So viel ist iudessen aus dieser Mannig- 
faltigkeit klar, dafs die Kunstler (wie auch heutzu- 
tage) durch keine beengende Vorschrift in der Bil- 
dung der Figuren geb unden waren, sender n dafs sie 
Produkte der Landschaft (4.6.12) und Erwerbszweige 
der Einwohner (5. 13), alten Kultus (3. 8) und Dr- 
sprung der Bevdlkerung (1, 11), alte Sage (9) und 
gegenwartige Zustande (7) in gleicher Weise ver- 
werteten, um halbgottliche Typen mit Hilfe der nun 
schon iiblichen Entlehnungen herzustellen. 

Wahrend also bei der Personifikation von Stadten 
das herkommliche Prinzip einer Halbvergotterung 
(wie es sich namentlich in der >Romac zeigt, s. Art.) 
nie ganz aufgegeben wurde und demgemafs der Ge- 
sichtsausdruck durchaus ein idealer bleibt, so sehen 
wir dagegen in der symbolischen Darstellung von 
Biirgerschaften, Volksgemeinden und ganzen 
Vo 1 kern die Charakteristik ihres Wesens in der 
Physiognomie und in Attributen bald zur Hauptsache 
werden. Eine vollstandig durchgefiihrte poetisch- 
kiinstlerische Personifikation finden wir zuerst in der 
Litteratur bei Aischylos, Pers. 180 ft* , wo der Atossa 
im Traume Asia und Euro pa erscheinen, jene 
persisch, diese dorisch gekleidet. Panainos hatte am 
Throne des olympischen Zeus die Hellas, welcher 
Salamis (in Anspielung auf den Seesieg) einen Schiff- 
Spiegel uberreichte (Pans. V, 11,2), sicher als ideale 
Frauengestalt gemalt, wie sie etwa auf der Dareios- 
vase dasteht (s. Taf. VI Abb. 449), wo ihr gegenuber 
die Asia der Tendenz halber prunkhaft und stolz 
erscheint. Dagegen sind auf dem allerdings spaten 
Chigischen Relief (Millin, G. M. 90, 364) Asia und 
Europa ganz ohne Unterschied griechisch gekleidet 
und mit Mauerkronen geschmiickt. Euphranor schuf 
eine kolossale Marmorgruppe : Hellas von der Tapfer- 
keit bekranzt (Plin. 34,78). Ein alteres Weihgeschenk 
der Kyrenaier in Delphi zeigte den Heros Battos von 
Libya gekrOnt, wahrend Kyrene seinen Wagen lenkte 
(Pans. X, 15, 6). Ahnlich wohl Elis, Hellas und andre 
Lander die Konige Seleukos und Ptolemaios bekran- 
zend , in Olympia (Pans. VI, 16, 3). Wir finden die 
Stadt Korinthos, zeusartig, gekront von der jugend- 
lichen Leukas auf einem gravierten Spiegel, sehr 
schon, bei Collignon, Arch^ol. grecque p. 349. Der 
Demos von Athen tindet sich als alterer Mann sitzend 
auf Steinblock (wie in der Pnyx? iv xiu XLliu Aristoph.) 
auf athenischen Dekreten, welche Vertrage mit an- 
dern Stadten oder Vblkerschaften enthalten, die 
selbst jungfraulich gebildet sind. So Arch. Ztg. 1877 
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Tal 15 unten (aus d. J. 362); vgl. S. 171 N. 101. 102; 
Schone, Griech. Reliefs N. 71. 92. 94; vgl. Benndorf, 
Beitr. z. Gesch, des attischen Theaters S. 63 ; F. Leo, 
Quaest. Aristopli. p.34; Zeitschr. f. Numism. Ill S.35. 
(Die einzelnen Burgerstamme werden durch ihre 
Heroen vertreten ; Curtius in Gottinger Nachrichten 
1861 S. 369.) Spater malte Parrhasios den Demos 
von Athen (also den Reprasentanten der Biirgerschaft) 
in Jiinglingsgestalt und mit so feiner psychologischer 
Zeichnung widersprechender Eigenschaften nach Pli- 
nius (dessenWorten ein witziges Epigramm zu grunde 
zu liegen scheint), dais wir uns kaum eine Vorstellung 
davon machen konnen : » er stellte ihn als unbestandig 
dar; namlich zornig, ungerecht, wankelmutig, zugleich 
aber auch erbittlich, gnadig, barmherzig; dabei hoch- 
fahrend und demiitig, tollkiihn und angstlich, und 
das alles in eins« (Plin. 35, 69). Wie der neben Zeus 
stehende Demos des Peiraieus von Leochares (Paus. 
1, 1, 3) gebiidet war, oder die Demokratia neben 
Theseus im Gemalde des Euphranor (Paus. I, 3, 2; 
mehr im Philologus 1865 S. 236 if,), oder die Oli- 
garchia, welche auf dem Grabmale des Kritias die 
Demokratie mit einer Fackel peinigte (uqpciTTTOuaav 
Schol. Aeschin. Timarch. 39), oder die Biirgerschaft, 
welche eine andre mit goldenem Kranze ehrt, was 
schon vor Alexander iiblich wurde (z. B. Dem. Cor. 
§ 91) , wissen wir nicht. Der Demos von Laodikea 
auf einer Miinze (Millin, G. M. 61, 363) ist aber ein- 
fach ein lorbeerbekranzter jugendlicher Idealkopf; 
ebenso auf der Erzmiinze von Hydrela in Karien, 
Millingen, Sylloge of anc. coins 1837 pi. IV, 48. 

Auf Miinzen der hellenistischen Zeit sitzt A i t o I i a 
als Verkorperung des aitolischen Bundes in National- 
tracht auf erbeuteten Schilden; Bithynia ist als 
Amazone gekleidet. Auf Miinzen der gegen Rom 
verbiindeten Italiker erscheint die behelmte Italia 
mit dem Stiere, der ihr redendes Wappen ist (vitiiliis). 
Die spater auf Miinzen so haufige Darstellung der 
Africa mit der Kopfhaut des Elefanten als Helm 
kommt schon auf Miinzen des Agathokles vor (Torre- 
muzza numi Sicil. 51,4); eine Bronzebiiste bei v. Sacken, 
Wiener Bronzen Taf. 13, 11 ; als ganze Figur trauernd 
und verhiillt, neben ihr ein Krokodil (ebdas. Taf. 27, 2). 
Die drei den Alten bekannten Erdteile sind per- 
sonifiziert auf einem pompejanischen Wandgemalde 
(Helbig N. 1113; abgeb. Mus. Borb. IX, 4): in der 
Mitte sitzt Europa blondlockig, eine Dienerin halt 
ihr den Sonnenschirm iibers Haupt; rechts steht die 
dunkelbraune Africa mit schwarzwolligem Haar, 
einen Elefantenzahn haltend ; links Asia braun- 
lockig, eine Elefantenkopfhaut iiber dem Haupte. 
(Ahnlich Africa oder Agypten Helbig N. 1114—16). 
Von den sonstigen Bildungen eroberter Lander und 
Provinzen ist bemerkenswert Judaa auf der Miinze 
des Titus (abgeb. s. Art.) und die Andeutung durch 
den Palmbaum auf der Miinze des Xerva (Abb. 1228). 


Wir findenMauretania mit dem Berberrofs, Arabia 
mit dem Kamel und dem Balsamstrauch, Agypten 
mit dem Ibis und der Klapper, Hispania mit dem 
Kanincheu. Mesopotamia mit der hohen armeni- 
schen Miitze ist zwischen den Flufsgottern Euphrates 
und Tigris gelagert. Vgl. noch die Provinz Asia 
mit Steuerruder und auf ein Schiif tretend (Millin, 
G. M. 89, 365); Phrygia mit asiatischer Miitze und 
Kleidung (ebdas. 88, 366); Kappadokia (ebdas. 72, 
367), Armenia (ebdas. 88, 368) ii. a. — Zu der sinn- 
bildlichen Vorstellung unterjochter Volker gaben be- 
sonders die Triumphe und die darnach gestifteteii 
Denkmaler Anlafs. In der mit seinem Theater ver- 
bundenen Saulenhalle stellte Pompejus die von 
Coponius (dem einzigem Bildhauer mit romischem 
Xamen) verfertigten Statuen von vierzelm unter- 
worfenen Xationen auf (Plin. 36, 41 ; vgl. Brunn, 
Kiinstlergesch. I, 602). Bei dem Leichenzuge des 
Augustus wurden die Bilder aller von ihm eroberten 
Provinzen vorgeftilirt, bei dem des Pertinax sah man 
alle Lander des Reiches in Erz gebiidet und mit 
ihren eigentiimlichen Attributen (Dio Cass. 56 p. 592; 
74 p. 841). tJber die physiognomische Charakteristik 
fremder Volker, in welcher neben dem Portrat die 
romische Plastik nach pergamenischem Vorgange ihr 
Bestes leistete, s. Art. »Barbaren« nebst Abb. 232 
bis 235. Darstellungen besiegter Volker durch Ge- 
fangene s. Abb. 442. 443. 406 b. 

In den spateren Gemaldebeschreibungen der Phi- 
lostrate erscheint, mehr geographisch-landschaftlich 
gezeichnet , Lydia in goldenem Gewande , in An- 
spielung auf den goldfiihrenden Paktolos (II, 9); 
Thessalia mit Olkranz, Ahren und jungen Rossen 
(II, 14); Oropos als Jiingling von Seenymphen um- 
geben (1,27); Isthmos und Lechaion als Jiinglinge 
(II, 16); die Insel Skyros als Heroine im dunkel- 
blauen Gewande, mit Binsenkranz, Ol- und Weinzweig 
(jun. 1); Kalydon mit Eichenlaub bekranzt (jun. 4). 

Als ganz symbolische Abstraktionen sind die Bild- 
darstellungen der Lokale griechischer Festspiele in 
Gestalt idealschoner Weiber zu betrachten; so auf 
den Gemalden des Aristophon, wo Alkibiades der 
Xemea auf dem Scholse safs, schoner als sie selbst, 
wahrend er von der Olympias und Pythias bekranzt 
wurde (s. Brunn, Kiinstlergesch. II, 54). Eine Ver- 
herrlichung der nemeischen Festspiele stellte auch 
das beriihmte Gemalde des Nikias dar, wo die Xymphe 
auf dem nemeischen Lowen safs und die Siegespalme 
hielt (s. Brunn, Kiinstlergesch. II, 194). Eine solche 
Xemea und iihnliche Ortsnymphen sehen wir auf 
dem albanischen Marmorgefafs mit den Herakles- 
thaten (Millin, G. M. 112. 434). (Mehr als mytho- 
logische Person erscheint die Xemea der Archemoros- 
vase Abb. 120.) Xachalimend bildeten die Romer 
ihren Campus Marti us in Jiinglingsgestalt (s. 
Ahh, 116 mit S. 110); ferner den Circus, mit einem 



Personifikationen in der alien Knnst 


1299 


Rade an der ]Meta geliijrert i Hirt, Bilderbucli Taf . 6) ; ; 

und ganz abnlich sinnreich die Via Appia alsliegen- 
des Weib, ein Wagenrad haltend oder sich darauf 
sttitzend und eine Peitsclie iiii Arm (ebdas, Taf. 2b 
5 . 10 ) 

Der Verkdrperung cines Demos iiifst sich aus 
dieser Zeit nur das Dild des romischen Senats ver- | 
gleichen, welclier nach Dio Cassius (08, 0) als Greis 1 
im purpiirnen Unterklei<le und Mantel mit bekranz- 
tem Haupte dargestellt ward. Auf einer Miinze finden 
wir eine solche Togafigur mit dem Olzweige und dem 
Kifenbeiiistabe (Hirt, Bilderbuch Taf. 26, 7). 

Von den Sinnbildern zeitlicher Verhilltnisse 
geniigt es hier, auf die Darstellungen der waiidelnden 
»Horen«, des »Kairosc. der gun^tigen Gelegenlieit, 
uiid des >Aion« der ewigen Zeit, zu verweisen. Als 
nackte Verk()rperang des Zeitbegriffs selbst finden 
wir auf der Apotheose Homers (s 8. 122 Abb. 118) 
hinter seinem Throne neben der bewohnten Erde 
(OiKouuevr)) den Xp6vo<; als Jiingling, grofsgefiugelt, 
mit der Stirnbinde, in der Rechten eine Schriftrolle 
erliebend. Bei dem bacchischen Festzuge Ptole- 
maios’ II sah man auch das Jahr in mannlicher 
Gestalt (wahrscheiulich wie der Dionysos auf dem 
Sarkophage Abb. 760) mit dem Horne der Amaltheia, 
dahinter die Pentaeteris (den Zeitraum von funf 
Jahren, eine Art kleinen JiibiUiums) als reichgeputz- 
tes Weib mit Palmzweig und Perseakrunz (Athen. 
V, 19»), eine Eintagsallegorie. 

Wie wir uns die Statue der Kacht von dem 
altesten Erzgiefser Rhoikos zu denken haben, welche 
Pansanias (.bO, 88, .Ti von I'oher Technik nennt, ist j 
nicht zu sagen. Auf dem ICasten des Kypselos trug 
die Xaeht ihre Zwillingssdhne Schlaf und Tod auf den 
Armen (Paus. V, 18,1); schwarz gekleidet und fahrend 
schildert sie auf eiiiein Teppichgewebe Eurip. Jon. lib 
Fiir uns gibt es keine sichere Darstellung aufser auf 
der ganz spaten Zeichnung Abb. 505 (vgl. S. 461), 
und auf der schon christlichen Zeichnung bei )Millin, 
G. M. b9, 353, wo sie als Frau mit dem Sternen- 
schleier und gesenkter Fackel erscheint ; ahnlich 
Philostr iun. 5, mit der Fackel leiichtend. 

II. Enter dem Xamen von >Dtoonen menseh- 
licher Zustande und Eigensehaften« fafste man fruher- 
hin alle diejenigen Personifikationen zusammen, 
welche als Verbildlichung der Affekte und 
Stimmungen, der Tugenden und Easter, des 
inenschlichen Gliickes und des Unheils in unbe- 
grenzter Fiille sich allmiihlich ausgel')ildet haben und 
gerade diejenige Abteilung der antiken Plastik aus- 
machen, dereii Wirkung durch fast ununterbrochene 
Fortentwickelung mit mancher Umbildung sich bis 
auf den heutigen Tag erstreckt. Von bescheidenen 
Anfangen aus, die zunachst nur das Ebergewaltige 
und Schreckliche im Menschenschicksale in fratzen- 
haften Bildern zu fesseln sich bemiihen, erhebt sich 


die Gestaltungskraft allmahlich in die Region der 
Schonheit und Idealitat; auf dieser Hohe jedoch 
werden dann die zu reinen Begrifien erkalteten 
Formen allzii gleichartig und unbezeichncnd; die 
Grenze der Kunst ist fiir den gewohnlichen Bildner 
erreicht und die meist auf die Attribute beschninkte 
Charakteristik macht aus derForm zuletzt eiueFormel : 
die Kunsthieroglyphe. 

Der Schrecken des Todes wird schon in 
friihcster Zeit als grause Damonengewalt verkorpert 
in der Ker, der Todesfratze, die den im Kampfe 
fallenden Krieger hinrafit. Man sehe die grellen 
und detaillierten Beschreibiingen solcher Schlacht- 
damonen bei Hesiod, Scut. 144 — 167 195. 249 — 270. 
So wiitet der Damon des langliinstrcckenden Todes 
auch in der Beschreibung des achilleischen Schil- 
des , die Gefallenen an den Beinen schleifend 
(Z 535 If.) , und auf dem Kasten des Kypselos in 
der Scene des Zweikampfs zwischen Eteokles und 
Polyneikes steht Ker mit gefletschten Zahnen und 
Krallen inschriftlich bezeichnet (Paus. V, 19, 6 ; vgl. 
Hesiod. Scut. 156). Auf archaischen Vasenbildem 
orcheint sie Avie die laufende Gorgone, mit Flugeln 
(z. B. Mon. Inst. Ill, 24. 50). Die kleine Gestalt auf 
Abb. 56, Avelche S. 50, fiber Alkyoneus schwebend, 
so godeutet ist, wird jetzt fur einen Schlafdamon 
erklart. Doch vgl. Benndorf, Griech u. sicil. Vasenb. 
S 89. Bald aber macht die Figur sicher dem sanfteren 
Todesgotte Platz (s. >Thanatos« > , Avahrend bei den 
Etruskern aufser Charon die fackelbewehrten Furien 
ihre Stelle einnehmen (vgl. Abb. 324). Gleich alt 
und kaum unterscheidbar von jener ist Eris, der 
Damon des Streites in der Schlacbt (auch schon 
51535), gleichfalls am Kypseloskasten bei eineni Zwei- 
kampfe und » von scheufslicher Gestalts aber genau 
so gemalt auch noch zu Polygnots Zeit A^on Kalliphon 
(Pans. V, 19, 1 ; vgl. Brunn, Kiinstlergesch. II, 56). Man 
erklart so die gorgonenhafte Auerfiugelige Figur oben 
S. 18 Abb. 20. Etwas gemildert im Ausdruck ist die 
inschriftlich bezel chnete Figur bei Gerhard, Ges. 
Abhandl. Taf. 10, 5 (ahnlich Taf. 12, 4. 5) im langen 
gestickten GeAvande, mit Elfigelstiefeln und Kopf- 
schmuck, gorgonenahnlich ausschreitend. Dieselbe 
Gestalt bei Gerhard, Auserl. Vasenb. I, 20 kann nur 
aus Versehen A^on dem Maler als Iris (statt Eris) 
bezeichnet sein. Vgl. auch Korte S. 75. Ausfuhrlich 
und kritisch handelt fiber Eris Wieseler, Gott. Gel. 
Anzeigen 1885 S. 87 — 123. Dagegen ist die Eris auf 
der jungeren Paris vase (s. Abb. 1356) mehr als ein 
dichterisch-mythologisches Motiv anzusehen und in 
glatter Schonheit gegeben, nur allenfalls durch Mangel 
des Busens ausgezeichnet. Der Damon der Feindes- 
flucht, Phobos, Avelcher mit Deimos zusammen auf 
Agamemnous Schilde bei Homer erscheint (A 36 ff.), 
war als Schildzeichen lowenkopfig gebildet aiif der 
Kypseloshide (Paus. V, 19, 4) ; ihn Avill Milchhdfer, 
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Anfange d. Kunst S. 77 auf einer archaischen Vase 
(Musee Napoleon pi. 69, 2) wiedererkennen. Vgl. auch 
Panofka in Gerhards hyperboreisch-rom. Studien 
I, 245 ff. 

In dieselbe Kategorie gehoren die auf spateren 
Denkmalern vorkommenden Personifikationen d e s 
Wahnsinns und der Wut. Die Erinyen selbst 
(verwandt mit Eris) miissen dahin vor alien gezahlt 
werden (s. Art.). Wie bei Euripides die Raserei des 
Herakles durcli die von Here gesandte Lyssa her- 
vorgebracht wird, welche auf dem Theater auftritt, 
so fanden wir auf dem Gemalde dieses Vorganges, 
der Assteasvase, die gleichbedeutende Mania zu- 
gegen (s. Abb, 732 S. 665), deren Charakterisierung 
Korte (Personif. psych ol. Affekte in d. jtingeren 
Vasenmalerei, Berl. 1874 S. 20) in dem sscharfen, 
stechenden Blicke, welcher innere Erregung verrat, 
den zusammengekniffenen Lippen, dem kurzen strup- 
pigen Haare, endlich in dem fast ganzlichen Mangel 
des Busensc findet. 

Auf fiinf Vasenbildern, welche die Bestrafung 
des thrakischen Lykurgos darstellen, von denen eins 
oben S. 834 in Abb. 918 gegeben ist, wird die den 
Frevler blendende Wut durch eine im Strahlenkranze 
herabschwebende Fliigelfigur angedeutet, welche den 
Stachel gegen sein Antlitz ziickt, also Arr] oder 
OiaTpo<; zu benennen (s. Korte a. a. O. S. 23 ft.). In 
dem gleichartigen Falle des Pentheus sind wenigstens 
Spuren einer erinyenahnlichen Gestalt vorhanden 
(s. oben S. 1205 mit Abb. 1397). Ahnliche Flugelfiguren 
mit Schlangen in den Haaren, schreitend, erkennt 
man auf einzelnen Darstellungen der Mythen des 
Aktaion, des Hippolytos, des Pelops, und namentlich 
der Flucht der Medeia (s. oben Abb. 980 mit S. 903; 
vgl. Korte a. a. 0. S. 32 ff.). Furor lenkt den Wagen 
der Medeia bei Dracontius 563; die Bilder von Terror 
und Metus erscheinen neben Minerva bei Apulej. 
Metam. X, 31. Acipot; und Oopoc; sind Ares’ Diener 
0 119 (Hes. Scut. 195). 

Eine inschrif tlich bezeugte Darstellung des T r u g e s, 
der Tauschung (Apate) fiuden wir in der fackel- 
tragenden Erinys auf der Dareiosvase (s. Taf. VI 
Abb. 449); ebenso auf einer Tereusvase, wo sie auch 
in der aufseren Erscheinung die sinnliche Leiden- 
schaft vergegenwartigt (s. Art. >Philomela«). Eine 
Theatermaske der Apate nennt Pollux IV, 147. Eri- 
nyenartig gebildete Figuren, hochgeschiirzt, mit Jagd- 
stiefeln, mehrmals gefliigelt und mit Speer oder Fackel 
bewaffnet, welche auf Jungeren Vasen der mythi- 
schen Scene ruhig zuschauen, werden von Korte in 
genauerer Erorterung a. a. 0. S. 55—74 ebenfalls mit 
Wahrscheinlichkeit als Apate oder Ate (das bose 
Verhangnis) gedeutet und auf den Einfiufs der 
Tragodie zuruckgefuhrt. Die BethOrung des Gemutes 
als innerlicher Vorgang wird durch die Ruhe der 
Gestalt sprechend ausgedruckt. 


Eine bildliche Darstellung der grausen Notwen - 
digkeit (Ananke) ist durch richtige Erganzung der 
Beischrift von Christ nachgewiesen bei Korte S. 79 
auf einem Bilde der Unterwelt (s. Art. mit der Ab- 
bildung der Altamuravase), wo uber dem steinwalzen- 
den Sisyphos eine furienahnliche Figur Wache halt; 
in der einen Hand eine Geifsel haltend, in der andem 
einen Zweig, was an die Nemesis mit dem Apfel- 
zweige erinnert. Ananke hatte mit Bia ziisammen 
ein Heiligtum in Korinth (Pans. II, 4, 6). Aischylos 
lafst im Prometheus Kraft und Gew'alt (Kpdxo^ 
und Bia) auf der Biihne auftreten; an Zeus’ Thron 
stellt sie Callim. Jov. 67, Eine Personifikation der 
Sorge (MepijLtva) findet Korte a. a. O. S 88 nicht 



unwahrscheinlich auf mehreren Wandgemiilden der 
von Theseus verlassenen Ariadne in einer damoni- 
schen Gestalt mit markiertem Gesicht und Fleder- 
mausflugeln. 

Das Bild der Tugend (Arete, hauptsiichlich im 
Sinne kriegerischer Tiichtigkeit) gruppierte Eu- 
phranor mit der Hellas; mehrmals wird es aus Ge- 
maiden erwahnt, deren Koinposition schwer zu be- 
stimmen ist (s. Brunn, Kiinstlergesch. I, 315; II, 100; 
154). Jedoch ist die Darstellung eines Vasenbildes 
bei Welcker, Alte Denkm. Ill Taf. 20 wahrscheinlich 
irrig auf Tugend und Lust bezogen: in der ersten 
ist Athene unverkennbar und die andre ist eine 
gefliigelte Siegesgottin, welche dem Herakles Kranz 
und Stirnbinde, dazu den Trank herbeibringt. — Ganz 
sicher dagegen und eigentiimlich ist die einfache 
Darstellung einer kleinen Amphora aus Caere, mit 
gelben Figuren, die wir nach Nuove memorie dell’ 
Inst. 1865 tav. IV wiedergeben (Abb. 1442). Eine 
mit kurzem, gegiirtetem Chiton bekleidete, verbal tnis- 
mafsig schone Frau hat eine andre mit verzerrter 
Gesicht sbildung im ungegurteten Chiton, mit langem 
wilden Haar, die an Armen und Beinen mit Flecken 
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besaet, gleichsam tatowiert ist, am Halse gepackt. 
Die Angegriffene ist schon aufs Knie gesunken und 
sucht mit erhobener Rechten den Sehlag des gegen 
sie drobend geschwungenen Hammers abzuwehren. 
Die Beiscbriften (AIKE und A^IKIE) belebren uns, 
dafs wir die Gerechtigkeit und die Unger echtig- 
keit vor uns haben, und eriiinern sofort an den Streit 
des XoTO^ biKaio<; und abiKO^ in Aristophanes’ Wolken. 
Aber einen noch deutlicheren Kommentar liefert die 
Beschreibung des Pausanias von einem Relief uuf 
der Lade des Kypselos: »ein schdnes Weib greift ein 
hafsliches an und wiirgt es mit einer Hand, peitscht 
es mit einer Rute; so macht es die Gerechtigkeit mit I 


zeit den Kiinstlern gelaufig waren, erhellt aus De- 
mosthenes, der von Gemalden des Hades spricht, 
auf denen die Gottlosen mit der Fluchgdttin (’Apd) 

I und der Verwiinschung (BXaoqpriuia), mit dem Neide, 
der Einporung und dem Streite (cpDovoc, azdoK;, veiKog 
[wohl IpK] Dem. c. Aristog. A p. 786) dargestellt 
waren. 

Ungleich hiiufiger allerdings, als die finsteren und 
strengen Allegorien, welche eben bertihrt wurden, 
sind auf den uns hinterbliebenen Kunstdenkmalem 
die Sinnbilder der freundlichen Gemiitsbewegungen 
und der heiteren Stimmungen, der Liebe und Sehn- 
sucht, des Scherzes und der Frohlichkeit, ja des aus- 
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der Ungerechtigkeit« (V, 18, 1 : fuvp eueibb*; TuvaiKu | 
aiaxpdv Kopi^ouaa, kui pev dTrdTxo^<^oi auTi^v, Tf] ^ 
b^ f)dpbiu iraiouaa, AiKp TaOra AbiKiav bpajod ^otiv). ! 
Dike als Zeustochter kennt schon Hes. Theog. 901 ; 
aber nach der Beinerkung Brunns, dem die Heraus- 
gabe und Erlimteriing des Gefafses verdankt wird, 
ist bier nicht ein mythologisches IV esen, auch nicht 
eigentlich eine Allegorie, sondern vielmehr eine 
moralische Idee ausgedriickt ; er vergleicht zu der 
Darstellung sehr passend aus der Beschreibung des 
Polygnotischen Gemaldes der Unterwelt die Gruppe 
des Mannes, der seinen Vater mifshandelt liatte und 
nun von diesem gewiirgt vdrd (dvpp ou biKaiog ic, 
Trarepa dTXo^^voc; ^axiv into xoO traxpoi; Pans. X, 28, 1). 
Wie hier die Gerechtigkeit eineix Hammer ftihrt, so 
gibt ihr Euripides eine Keule zuni Schlagen (Hippol. 
1171: A{Kr)<; Itraiaev auxov {)6Trxpov). — Dafs iiber- 
haupt allegorische Figuren dieser Art in der Bliite- I 


gelassensten Taumels. Die ganze kleine Welt des 
Eros mit seine m Gelichter (Pothos, Himeros) 
ist ja im Grunde nur die Verkorperung der Liebes- 
sehnsucht in alien Stadien, und das unzahlige Er- 
scheinen des kleinen Flatterwesens auf Vasenbildern 
zeigt immer nur das Lieben und Geliebtwerden in 
seiner Art an. Ygl. oben S. 500 und die Bilder aus 
dem Frauenleben, welche Elite ceramogr. IV, 33 — 47 
zusammengestellt sind; auch Stackelberg, Graber 
Taf. 30. 31. Uberhaupt reprasentiert Eros seit der 
Tragodie hauptsilchlich das psychologische Moment 
der Handlung : so reicht z. B. auf einer Vasenzeich- 
nung Eros einem erstaunt dastehenden Madchen eine 
goldne Schale dar, als der Liebesbote eines hinter 
ihm stehenden Junglings (Benndorf, Griech. u. sicil. 
Vasenb. 36, 2). Auch die Beistande und Hofdamen 
der Aphrodite: Peitho und Paregoros (d.h. Uber- 
redung und Trostung), deren Statu en von Praxiteles 
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im Apliroditetempel zu Megara standen (Pans. 1, 43, 6), 
sind doch wolil nur der Reflexion von Dichtern und 
Kiinstlern zu verdanken. 

Der Damon des Lachens (fe^iuc) oder eher der 
heiteren Frohlichkeit, den Philostr. I, 25 mit Komos 
zusammen nennt, erscheint als schoner Jiingling, 
epheubekranzt, langbekieidet , leierspielend , in Stel- 
lung eines Apollon, als Einzelfigur gegeniiber einem 
altertiimlichen Dionysos, inscbriftlich bei Gerhard, 
Auserl. Vasenb. IV, 319. Die Sparta ner batten ihm 
einen Tempel erricbtet (Pint. Lycurg. 25; Cleom. 9). 

Der Scherz (Tiaibia) scbaukelt den Hiineros (die 
Sehnsucbt) auf einem niedlicben Bildcben (abgeb. 
Art. » SchaukeU). Auf einem ^^elbesprochenen Yasen- 
bilde (Wieseler II, 296 d) finden wir neben Aphrodite 
mit Eros einen ganzen Scbwarm von hocbzeitlicben 
Damonen : Peitho (die tlberredung) und Eudaimonia 
(Gliickseligkeit), Paidia (Scherz) und Eunomia (Wohl- 
verhalten), auch Kleopatra (Adel) zur Andeutungedlen 
Standes des Brautigams und der Braut. Ahnliches 
gibt Jahn, Einleitung in die Vasenkunde S. CCIY. 
Tiber den hochzeitlichen Hymenaios s. Art. 

Zu den allegorischen Figuren des aphrodisischen 
Kreises tritt der noch zahlreichere Thiasos des 
Dionysos, iiber dessen allegorische Auffassung in 
der spateren Kunst wohl kein Zweifel bestehen kann. 
Wir denken dabei nicht nur an Mainaden und Ken- 
tauren, sondern auch an die so vielfach benamsten 
Silene und Satyrn auf spateren Bildern, welche nur 
die Ausgelassenheit und den Jubel der Weinfeste 
darstellen wollen und statt realistischer Zeichnung 
trunkener Menschen ideale allegorische Figuren in 
abwechselnder Gestalt bieten. Da finden sich Satyrn 
bozeichnet als Weinlig (OTvoc;) und Trinks (TTi'a(;)j 
Stumpfnas (Iijuo^) und Ferkel (Xoipoc;) neben den 
Yymphen Friedel (Eipr)vri) und Herbstiust ('OTrujpa); 
dann oft auch Tragodia und K o m o d i a , am 
haufigsten aber Komos, der Schwarmer (s. Elite 
c^ramogr. 1, 116). Die Erziehung dieses kleinen Satyr- 
knaben Komos ist wie eine Familienscene behandelt 
auf dem in Abb. 1443, nach Gerhard, Auserl. Yasenb. 
Taf. 56 wiederholten rotfigurigen Yasenbilde Dio- 
nysos gibt dem kleinen Schelm zu trinken, Ariadne 
steht dahinter und schenkt ein, wahrend gegeniiber 
hinter Yaters Riicken die Bacchantin Tragodie, aber 
durchaus ohne » tragi schen« Anflug, als reine Personi- 
fikation bacchischer Festlust und Festgesanges, das 
Haschen, ein Zeichen der Liebeslust, auf der Hand 
ihm entgegenhalt. tlber die Kamen vgl. Heydemann, 
Hallesches Winckelmannsprogr. 1879. 

Die Trunkenheit welch e Praxiteles als 

Begleiterin des Dionysos mit dem beruhmten Satyr 
zu einer schonen Statuengruppe vereinigte, die auch 
Pausias aus einer Schale trinkend malte, werden wir 
nach manchen Gruppierungen in Reliefs und Ge- 
malden als eine den Gott sttitzende Bacchantin zu 


denken haben (ohne widerliche Zuthaten); s. Brunn, 
Kiinstlergesch. 1, 338; II, 146. 

Eine andre Allegoric <Ies Komos, des Geistes 
der bacchischen Kachtschwarmerei, beschreibt Philo- 
stratos Im. I, 2 auf einem Gemalde: er steht an der 
Thiir in weichlicher Gestalt, weingerotet und tr unken, 
mit auf die Brust herabgesunkenem Haupte und im 
Begrilf einzuschlafen, in der Rechten die herabglei- 
tende Fackel, in der Linken den Jagdspiefs (statt 
des Thyrsos?), auf dem Kopfe den halbverwelkten 
Kranz. Die idtere Auffassung ist noch nicht so aiis- 
geartet, wie unsre obige Abbildung beweist. Ein 
spiiteres Bild (Arch. Ztg. 1852 Taf. 37, 3) zeigt aller- 
dings Komos schon trunken auf einen Gefahrten 
sich lehneiul, voran Paian den Festgesang) fackel- 
tragend, beide aber hebandert und Trinkgefafse hal- 
tend und von einem Schwarme begleitet. Koinodia 
(mit Inschrift) schreitet auf einem schonen Bilde als 
Bacchantin im langen Chiton und epheubekranzt mit 
dem Thyrsos und Kantharos hinter dem flotenspielen- 
den Satyr Marsyas und vor Dionysos her, der den 
Hephaistos geleitet (Millin, Yases I, 7). Yicht so 
unbezeichnend als bloBe Kymphen der Schwarmlust, 
sondern in rein allegorisierender TVeise malte nach 
Brunn (Kiinstlergesch II, 247) Action die Tragodie 
und Komodie, bis in der hellenistischen Gestaltung 
des Musenchors (s. Art.) den beiden Schwestern mit 
den Xamen ihr bleibeiider Charakter aufgeprilgt 
wurde. 

Apelles malte das Bild des Krieges mit auf 
den Rucken gebundenen Hiinden, wahrend Alexander 
auf dem Wagen trium])hiert (Plin. 35, 93). Den 
Fried en (Eirene) als bliihendes TVeib mit dem 
Reichtum (Plutos) als Knablein auf dem Arme ge- 
staltete plastisch Kephisodotos (s. Art. mit Abb. 829). 
Desselben Kiinstlers Freund Xenophon gab den Plutos 
der Tyche auf den Arm (Paus. 9, 16, 1). 

Die haufigen Darstellungen gymnischer Ubungen 
fiihrten dazu, auch die Palaistra selbst, die Ring- 
schule als manngleiches Weib zu personifizieren, 
beschrieben bei Philostr. 11, 32. Der AVettkampf 
(Agon) erscheint ahnlich dem Eros (fiber dessen Yer- 
wandtschaft vgl. S. 496 ff.) auf palastrischen Bildern 
(Gerhard , Ges. Abhandl. II, 83 Anm. ; vgl. Auserl. 
Yasenb. II, 255). Auf einer Yase ist er auch als 
Kampfwartel gekleidet und mit dem Stabe versehen, 
s. Saglio Dictionn. Fig. 180; ebdas. auch geflugelt 
und nackt, einen Kampfhahn haltend. Geflugelt 
Gerhard, Auserl. Yasenb. I Y, 254. In Olympia sah 
man sein Erzbild schon vor Olymp. 80 aufgestellt, 
Sprunggewichte tragend, ein andermal steht er neben 
Ares (Paus. Y, 26, 3; 21, 1). Am Sessel des Dionysos- 
priesters im Theater zu Athen. 

Die Gottin der geheimen Feier und Zeremonie, 
Telete, stand als Statue neben Orpheus auf dem 
Helikon; in Olympia mehrmals der Gottesfrieden, 
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Ekecheiria , schon in iilterer Zeit. Andre zalilreiche 
Xotizen bei Welcker, CTriecli. (jotterl. Ill, 225 — 233. 

Auf dem Geiiuilde des Aristopliou (s. ^Palladion? 
welches den als Pettier verkleideten Odysseus in 
Troja einsclileichend zeigte, war aucli die Leicht- 
g 1 a 11 b i g k e i t {crednlitas , eupDeia ^ uiid die List 
(b6A.o^) zugegen (Piin. 35, l‘)8' Die reinste Allegorie 
aber finden wir in dem (iremalde der Verleum* 
dung (AiaPoXr]) des Apelles, Welches Lucian, calumn. 
tern. cred. 5 luit folgenden Worten l)Oschreibt‘ iZur 
Rechten sitzt ein Mann mit gar grofsen Ohren, 
darin fast dem Midas vergleichbar; dieser streckt 
schon von fern her der herankommenden Yerleum- 
dung die Hand entgegen. Zur Seite stehon ihm zwei 
Weiber, Unwissenheit und Argwohii, wie es scheint 
["Atvoiu, ‘TiroXrjipK;; die Xamen waren also niclit bei- 
geschrieben]. Von dcr andern Seite koinmt die Yer- 
leumdung heran, ein tiber die Mafsen schones Weib, 
aber etwas erhitzt und in Aufregung, um eben ihre 
XYut und Heftigkeit anzudeuten. In der linken Hand 
hMt sie eine brennende Fackel, mit der andern aber 
schleift sie an den Haaren einen Jtingling herbei, 
der die Hande zum Himmel erhebt und die Gotter 
zu Zeugen anruft. Yoran geht ihr ein bleicher und 
unschoner Mann mit scharfem Blick und wie einer, 
der von langer Krankheit abgezehrt ist; man wird 
ihn wohl filr den Xeid (0i>6vo(;) halten mussen. Und 
noch zwei andre Frauen fulgen der Yerleuindung 
wie etwa Kammerzofen, nach Ansicht des Freniden- 
fuhrers waren sie die Hinterlist und die Tauschung 
V (UinpouXf), AirdTri). Ganz hinten aber folgte eine 
Frau in Trauer, mit scliwarzen und zerrissenen Klei- 
dern, die Keue (Merdvoiaj glaub ich wurde sie ge^ 
nannt; wenigsteiis wandte sie sich weinend nach 
riick warts und blickte mit tiefer Schain die herzu- 
tretende XVahrheit (AXplleia) an.« Uber den Anlal's 
und die Beziehung des Bildes s. Brunn, Kunstler- 
gesch, II, 208 f. Wie sul)Jektiv und schwankend die 
Symbolik soldier Darstellungen var, sieht man aus 
dieser Beschreibung und auch sonst. So tragt die 
eben dort genannte Wahrheit bei Philostr. I, 27 u 
Cebet. tab. 18 ein weifses Kleid (XeuxeipovoOaa) ; da- 
gegen Lucian pise. IG wird sie mehr philosophisch 
gefafst und ist nackt, unscheinbar und gran von Farbe. 

III. Auf dem Belief des Archelaos von Priene, 
der Apotheose des Homer Art. S. 1 11 mit Abb. 11b), 
finden wir in der untersten Beihe eine Anzahl ziein- 
lich farbloser Personitikationen , welche schon der 
romischen Art entsprechen und mit der gewcihnlichen 
Annahme von der Entstehung dieses Werkes unter 
Tiberius sehr wohl stimmon. AVahrend man namlich 
bei den Griechen die Aufserungen des Seelenlebens 
als lebeiidig wirkende Krafte zu mithandelnden Per- 
sonen erhob , wird allmahlich der romischen ver- 
standesmafsigen Auffassuiig zufolge der kalte und 
kahle Begrifi, also die Eigenschaft im Gegensatze 


zur Substanz, das Abstraktum selbst als eine steife 
und stunime Figur hingestellt und an Stelle der 
griechischeii Ideenschiift (^so zu sagen) eine Hiero- 
glyphik toter Furmeln geschalien , welche nur am 
Bciwerk erkennbai' sind und, da dies selten ausreicht, 
doch noch der Beischnft bodilrhai. Die r()mischen 
Kaisermiinzen liefern hauptsachlich <las Alaterial fur 
diesc fast iinubersehbare Klasse von Personifikationen 
m c n s c h 1 i c h e r F i g e n s ch a f t e n und Y e r h a 1 1- 
nisse, aus denen wir hier nur wenige hervorheben. 

Unter den alteren Abstraktionen sind wohl am 
interessantesten, als auf eigiier Frfindung beruhend, 
die Bilder von F u r c h t und S c h r e c k e n i Pallor, 
Favor) , welche sich auf den Munzeii der gens Hostilia 
finden, weil Tullus Hostilius diesen Gesellen des Mars 
eigne Heiligtumer stiftete (Liv. I, 27, 7). Wir sehen 
in Abb 1444 (nach Cohen med. cons. XIX Host. 3) 
den Pallor, das Erbleichen, einen Jiingling mit 




magerem, langgezogenein Antlitze, verstorter Miene 
und .schlaff herabhangendem Haare; das Instrument 
hiiiter dem Kopfe ist eine gallische Trompete (Kdpvut, 
vgl. Cohen med. cons pi. XIX Furia 3, besser bei 
Klugmann Teftigie di Roma tav. n. 3y Dagegen zeigt 
Pavor, das Entsetzeji, Abb. 1145 (ebdas. Host. 2), 
einen bartigen Mann mit hocli emporgestraubtem 
Haare (die Furclit heil'st opt) 6 Up it Aesch. Choeph 32), 
dah inter einen Langsehild (vgl. Preller, Bom Myth. 
113 , 24 ^), 

Alle anderen allegorischen Gestalten finden sich 
selten durch bestimmte Kbrperformen und Stellungen 
charakterisiert, mehrere sind den griechischen Gdtter- 
bildungen entlehnt; dagegen spielt unter den Attri- 
buten das Fullhorn eine grofse Rolle, welches alien 
Figuren gegeben wird, deren gate Figenschaften den 
Menschen zum Segen gereichen. ^Fides [s. unter 
> Probus «j und Honor [^iber Millin, G. M. 72, 356 u. 
79, 357 nicht] haben den Lorbeerkranz, Libertas den- 
selben, auch den Hut [vgl. die Freiheitsmutze auf 
der Brutusmunze Abb. 389]; Yirtus hat den Helm, 
Yirtus Augusta ein amazonenartiges Kosttim [s. 
Abb. G40 u. unten > Trebonianus <r ] ; Triumpus auf 
Mihizen der gens Papia Lorbeerkranz und Trophae, 
wie Boma selber; Pietas den Storch t^Pietas Augustae 
mit Kindern, die sich an sie drangen [s. Abb. 435. 
G27], aber auch, in andrer Bedeutung, als betende 
Frau [vgl. Art. :»Gebet^ 8.592]); Pudicitia den Schleier 
[s. Abb. 410 u. 451]; Pax den Olzweig [s. Abb. 625b 
u. Miinze unter ^Pupienus*], auch ziindet sie Watfeii 
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an; Providentia deorum einen Augurienvogel [oder 
nur Ftillhorn und Augurstab ; s. Abb. 978 Maximinus] ; 
Aetemitas bat Sol und Luna in den Handen ; Hila- 
ritas Fullbom, Palme, Kinder umber, c (Muller, Arcb. 

§ 406, 3.) 

Die Annona, der personifizierte Getreidesegen 
und fiir Rom ein iiberaus wicbtiger Lebensfaktor, 
stebt mit dem Fullborn gegeniiber der sitzenden 
Ceres (Abb. 205); oft bat sie ein Getreidemafs neben 
sicb (vgl. Preller, Rom. Mytb. II®, 258 f.). Die ihr 
verwandte Abundantia temporum scbiittet das 
Fullbom den Armen aus (Abb. 627) . Die Felicitas 
saeculi dagegen (Abb. 519), welche mit der Opfer* 
scbale vor dem Altar stebt, um den Gdttern zu 
danken, personifiziert das glxicklicbe Yolk; ein ander- 
mal (s. Miinze unter >Trebonianus«) wird sie durcb 
vier Knaben als Segen der Jabreszeiten (s. » Horen « 

S. 702) dargestellt; vgl. aucb Fecunditas auf einer 
Miinze der Orbiana unter >Severus<. Die Securi- i 
tas (s. Abb. 453) lebnt sicb auf einen Pfeiler und 
bat den andern Arm iiber das Haupt gelegt (wie 
Apollon Abb. 105), um die Sorglosigkeit und Rube 
des Friedens auszudriicken (vgl. Millin, G. M. 88, 362). 
Die Wage, welcbe wir der Justitia in die Hand geben 
(letztere kommt nur als scboner Kopf auf Mtinzen des 
Tiberius vor; strong und finsterblickend bescbreibt 
sie Gellius XIV, 4), findet sicb auf Mtinzen bei der 
Aequitas, der gleicbbedeutenden Billigkeit (s. 
Saglio, Diet. s. v. S. 108); docb ebenso bei der Mo- 
net a, der Miinze, um das richtige Gewicht des 
Geldes anzudeuten (z, B. Abb. 407 mit S. 373). Uber 
die dementia , die G n a d e , welcbe Tempel und 
Bilder batte, s. Saglio, Diet. s. v. S. 1246. 

Die Gottin der Hoffnung, Spes, zunaebst die 
Hoffming des Pflanzers und Gartners, ist urspriing- 
licb gleicb mit der italiscben Venus der Garten; sie 
fafst wie die arebaisebe Aphrodite (s. z. B. Abb. 96) 
mit der Linken zierlicb das Gewand und bait in der 
reebten Hand die Granatbliite (Millin, G. M. 89,360; 
Hirt, Bilderbucb S. 101 Vign. 26). In freierer Auf- 
fassung ist sie mit Blumen bekranzt, tragt Ahren 
und Mobnkopfe wie eine Flora. Oft auf Mtinzen 
des Kaisers Claudius, niebt selten mit dem Fiillhorn 
und so der Fortuna angenabert (Preller, Rom. Myth. 
H®, 253 f.). Die Concordia (‘Opovoia), welcbe schon 
der Griecbe Habron mit der Amicitia malte, ist als 
allegorische Figur auf Mtinzen unsicher; s. Wieseler 
zu Alte Denkm. H, 59 (58). Die Kparqun; (Herrsebaft) 
findet sicb als Frau mit einer Trophae und einer 
Viktoria auf der Hand auf einer Mtinze des Galba 
bei Millin, G. M. 91“, 355. 

Bezeiebnend ist , dafs die Personifikation des 
Staatswesens selber. Res publica, auf Mtinzen 
des Tacitus uud des Theodosius (s. Artt.) als knieen- 
des Weib mit einer Turmkrone ersebeint, welches vom 
Kaiser als Restitutor emporgeboben wird. Salus 


(rei publicae) ist lorbeerbekranzt , aber von herben 
Ztigen (Cohen m4d. cons. I Acilia 3); auf dem Revers 
die gleicbbedeutende Hvgieia eine Schlange tninkend. 

[Bm] 

P. Helvius Pertinax, aus Ligurien stammend, 
am 1. August 879 (126) geboren, wurde unter Corn- 
modus praefectus urbi, und sein Kollege in dessen 
letztem Konsulat 945 (192). Bei Commodus’ Ermor- 
dung am 31. Dezember zurn Kaiser ausgerufen, regiert 
er bis zum 26. Marz 193. Bronzemtinze, auf die unter 
Septimius Severus angeordnete Konsekration des Per- 
tinax beztiglicb, die Rtickseite mit dem aus vier Etagen 


gebildeten, durcb Bildsaulen geschmtickten Scheiter- 
haufen, den oben ein Viergespann mit dem Kaiser 
als Wagenlenker kront, zu den Seiten Fackeln (Abb, 
1446, nach Cohen III, 203 n. 28 pl.V). Fuit senex 
venerabilis inmissa barba, reflexo capillo, habitiidine 
covporis piyigiorCf veYitTC prominulOf stnturci iMpevd- 
to 7 'ia, cloquentia mediocri et magis blandus quam beni- 
gnus nec umquam creditiis simplex (Capitol. Pert. 12). 

[W] 

C. Pescennius Mger, aus Aquinum stammend, 
bekleidet unter Commodus das Konsulat, und wird 
dann mit der Ftibrung der Legioiien in Syrien be- 
traut, die ihn nach Pertinax’ Tode zum Kaiser aus- 
rufen. Nacbdem Severus den Didius gesttirzt batte, 


1447 

den aucb Niger niebt anerkannt batte, entbrennt der 
Krieg zwiseben Severus und Niger; der letztere bei 
Issos 194 gescblagen, wird auf der Flucht nach der 
Eupbratgegend getdtet. Anerkannt worden war Niger 
nur in den orientalischen Provinzen, sowie in Thra- 
cien, Macedonien und Achaia. Silbermtinze, in An- 
tiochia gepragt (Abb. 1447, nach Cohen III, 216 n. 21 
pi. VI). 

Decimus Clodius Septimius Albinus, in Hadru- 
metum geboren, obwohl seine Familie sicb aus Rom 
ableitete, unter M. Aurel bereits consul snifectus, 






Pescennius Niger. Pflug. Phacthon. 


1805 


wurde von seinen Truppen in Britannien zum Iin* 
perator ausgerufen, als die syrischen Legionen sich 
fur Niger, die pannonischen fur Severus erklarten. Der 
letztere ernannte den Albinus zuin Caesar 916 (193) ; 
als er ihm aber iiacb Beendigung des Kriegs iin Orient 
diese Elire wieder entzog, setzte sich Albinus in den 
Besitz von Gallien und nahni den Augustustitel an; 



er kommt um in der Schlacht bei Lugdunum am 
19. Februar 197. Bronzenhinze des Albinus als Caesar, 
194 Oder 195 in Rom gepriigt (Herodian II, 15, 5: 
6 ZeBnpo^ vojLu'ajuaTd t€ auroO Koufivai ^TreTpeipe, xai 
dvbpidvTuuv dvaaxdcreai Tait; xe Xonzaic; xipaic; xi^v boilei- 
aav xdpiv ^TnaxOuaaxo) ; Abb. 1448, nach Cohen III, 230 
n. 64pl.YI. . [W] 

Pflug s. Ackerbau. 

Phaetlion. Die Sage von Phaethon, dem Sohne 
des Sonnengottes und verungliickten I.enker des 
Sonnenwagens, war sicher schon von alteren Dich- 
tern erzahlt worden, ehe Aischylos sie in den Heliaden, 
Euripides im Phaetlion dramatisch behandelten. Fiir 
uns ist Hauptquelle Ovid (Met. 1, 751 bis 11, 400) ; etwas 
abweichend erzahlt Nonnos Dionys. 38, 98 fE. Be- 
kanntlich bittet hiernach der vorwitzige Sohn seinen 
Yater, ihra die Lenkung des Sonnenwagens auf einen 
Tag anzuvertrauen. Als es geschieht, gehen dem 
Phaethon die Rosse durch ; Himmel und Erde lei den 
Schaden durch die sengende Glut, Da erschlagt Zeus 
den XJnbesonnenen mit dem Blitzstrahl und stiirzt 
ihn in den Strom Eridanos. Hier beweinen ihn seine 
Schwestern, die Heliaden, bis sie in Pappeln oder 
Erlen (Yerg. Eclog, 6, 63; Aen. X, 190) verwandelt 
werden. Ihre Thranen versteinern sich zu Elcktron, 
dem Bernstein. Sein Yerwandter Kyknos wird in 
einen Sclnvan verwandelt. Nach dem ursprunglichen 
Sinne der Sage ist nun wohl Phaethon, d, h. der 
Leuchtende, der Sonnengott selber, der am heifsen 
Mittage die Erde durchgliiht, dann aber rasch zum 
Nordwesten hinabsinkt un<l in den Flufs Eridanos am 
Rande der Unterwelt taucht, wo die Schwarzpappeln 
schon bei Homer zu finden sin<l (k 510); hiermit 
verband sich die Idee von dem Bernstein, der im 
hochsten Norden aus den Bitumen traufle (Tac. 
Germ. 45), und von den Schwanen, welche ebenfalls 
bei den Hyperboreern zu Hause sind. 

Kunstdars tell ungen des Phaethon kennen wir erst 
aus der romischen Kaiserzeit; die meisten stammen 

Denkmaler d. kloss. Altertums. 


aus der Verfallszeit der Kunst, es sind nur Sarko- 
phage und geschnittene Steine. Audi von Schrift- 
stellern haben wir nur spiirliche Nadirichten iiber 
solche. Pausanias erwiihnt (II, 3, 2) in Neu-Korinth 
auf einem Thorbogen vergoldete Wagcn des Helios 
und des Phaethon; Philostratos (I, 11) beschreibt 
ein Gemiilde, welches den Sturz Phaethons und die 
Trailer der Schwestern um ihn darstellte. Ygl. noch 
Yaler. Flacc. Argon. Y, 433 If. ; Claudian. de Cons. 
Honor. 166 If IJntcr den in den Hauptsachen liber- 
einstimnicndon Sarkophagon, welche \Yieselor (Phae- 
thon, G(Ut, 1857) ausfuhrlidi hesprochen hat, gehen 
I wir den leidlicdi erlialtenen nnd piihlizierten im I^ouvre 
befindlichen in Abb. 1449 auf S. 1306, nach Bouillon 
Musee HI Basrel. 17. Hier finden wir zunachst in der 
Ecko links oben fast nur andeutungsweise dargestellt, 
wie der junge Phaethon seinen Yater Helios um den 
Sonnenwagen bittet ; der Knabe lelmt sich tranlich 
an den auf einem Berge sitzenden Yater, welchcr, 
wie er selbst, nur mit der Chlamys bekleidet ist. 
Auf andern Bildern streichelt Phaethon scbmeicli' 
leriscli des Yators ^Yange oder er kniet A^or dem 
Gotte, dessen Haupt sieben Strahlen umgebon; auch 
wird er mehrmals von der nebenstehenden ^Mutter 
Klymene in seinen Bitten unterstiitzt Die Mittel- 
und Hauptgruppe auf iinserm Bilde zeigt, Avie uberall, 
die Katastrophe, den aus dem Wagen hcrabsturzeii- 
den Phaetlion und die vier in schoner Yerwirrung 
auseinander rasenden Rosse. Bei don letztoren ist 
(abgeselien \mn der Bescliadigung des Reliefs^ das 
Gcschirr aus kunstlerischen Ruck sich ten Aveggelassen, 
auch dor IVagen nur eben durch ein Rad und den 
flachen Kasten bezeichnet; wahrend die Figur des 
herabstlirzenden nackten Jiinglings, dem die an 
Spangen gehaltene, tlattcrndc Chlamys einen Hinter- 
grund bietet, zu einem elfektvollcn IVIotiv ausgonutzt 
ist. Anstatt aber den zersebmetternden Blitz.strabl 
darzustellen , hat man uberall den Sturm und das 
TJngewitter durch mehrere Windgotter versinnlicht, 
Amn denen hier jedoch leider infolge der Beschiidigung 
nur auf beiden Seiteii oben die grofsen ausgespreizten 
Schulterfiugel und links rnehen der Bittsccne) die 
Briist des einen erhalton geblioben ist. Nach den Ro- 
pliken sind diese Figiiren paiisbackig und auf langen 
Muschelhdrnern kraftig gegen einander blasend zu 
erganzen. Zur Sache A*gl. Aesch. Prom. 1085 ff. Zwi- 
schen diesen Windgottern und den verwirrten Sonnen- 
rossen sehen Avir, diesen letzteren und auch einander 
zugcAvandt, zAvei Reiter mit flatternden INlanteln, die 
trotz ihrer knabenhaften Kleinheit nnd des jMangels 
bekannter Abzeichen (der eirunden Hiite) fiir die 
Dioskuren zu erklaren sind, da dieselben mit un- 
zAveifelhafter Sicherlieit auf andern Sarkophagen hier 
Platz finden. Hire Anwesenheit bezeichnet in der 
niichternen allegorischen Sprache romischer Kunst- 
worke die am Flimmelsbogen infolge des Sonnen* 
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sturzes aufsteigende Dammerung, den 
Weclisel des Morgen* und Abend- 
li elites. Zu ahnlich parallelisierender 
Symbol ik dienen ferner zwei Knabcn- 
figuren, deren eine hinter dem Dios- 
kuren zur Linken, gerade vor dem 
Torso des Windgottes, ebenfalis an 
den Armen verstummelt, auf warts 
schauend dastelit, wahrend ihr Ge* 
gcnstuck auf der rechten Seite zu 
weit nach dem Kande geruekt mit 
abgekehrtem Antlitze und lialb in 
den Mantel gehullt dargestellt ist. 
AVieseler benennt letzteren Phos- 
phoros, den Morgenstern, ersteren 
Hesperos , den Abendstern : Plios- 
phoros, der den Phaethon begleitet 
hat, steht trauernd und abgewen<let 
bei dessen Sturze da, zu gleicher 
Zeit tritt aber Hesperos in AVirksam- 
keit. Die mannliche Figur, welche 
oben rechts nur mit dem Oberleibe 
erscheint und ein bauschendes Ge- 
wand iiber den Kopf halt, deutet 
Wieseler als Franos, <ias Himmels* 
gewblbe oder den Ather, passender 
vielleicht K. F. Hermann als >den 
romiseben Xachtgott Xocturnuss 
zumal die Figur, welche aufsteigend 
gedacht ist, geradezu das Gegen* 
stuck zu dem auf Felsen thronenden 
Helios am andern Rande bildet, sehr 
aiigemessen also fiir eine mannliche 
Personifikation des Nachtdunkels gel- 
ten k an n. — Unter den Figuren auf 
der Bodenflaclie nimmt den Mittel- 
]>unkt der Flulsgott Eridanos ein, 
der wie gewohnlich in liegender Stel- 
lung mit langeni fliefsenden Haupt* 
und Barthaar, den Unterkorper in 
einen Mantel gewickelt, mit aufge* 
stiitztem Anne, unter welchem die 
Urne liegt, so dargestellt ist, dafs 
er zwar nach vorn blickt, aber doch 
den lierabstiirzenden Phaethon in 
seinen Schofs aufnimmt. Rechts von 
ilim sind auf gleiche Weise einander 
gegenuber gelagert die Gottinnen des 
Meeres und der Erde, jene luir halb, 
diese voll bekleidet, jenedurch nichts 
als einen auf der Hand gehaltenen Del • 
phin charakterisiert, diese durch ein 
holies Diadem, durch Ahren und Full- 
horn mit Friichten in den Handen, wo- 
neben drei sie umspielende Kniiblein 
vielleicht die Jahreszeiten, vielleicht 
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auch nur allgemein die Segnungen der Erdgdttin an- 
zeigeii. Zwischen der letzteren und dem Nocturnus 
(oder IJranos) ist auf einer Erholmng sitzend offenbar 
der Berggott, nach Wieseler speziell der Olympos dar- 
gestellt, allerdings oline jedes besondere Keniizeiclien. 
Links davon iiber der Meeresgottin fallt die Gestalt des 
Gottcrkdnigs Zeus durch das Secptcr und durch das 
leider bier abgestofsene Gesicht deutlicb in die Augen. 
Die auf den Sturz himveisende Geberde ist sprechend. 
Auf einem anderen Sarkophage ist dem Zeus Hera 
beigegeben; bier nur (wie aucb dort) die Gotterbotin 
Iris mit dem iiber dem Kopte flatternden Gewande, 
welcbe seines Befebles barrt. — Auf der linken Seite 
des Eridanos seben wir zunacbst den greisen KyknoSj 
Pbaetbons vaterlichen Freund, dessen Gesicht, ge- 
brochene Haltung und Geberde tiefen Scbmerz aus- 
spricht; seine demnacbst erfolgende Verwandlung 
wird durch den vor ibm stebenden Scbwan mit aus- 
gespannten Flugeln (der Kopf feblt) ausgedruckt. 
Die bochragende Gestalt binter ibm , welcbe auf 
zwei andem Sarkopbagen ziemlicb genau wiederholt 
ist, haben AVinckelmann und AVieseler auf den Sobn 
des Kyknos Cupavo (der nur Verg. Aen.X,185if. 
erwahnt wird) gedeutet. Falls aber nicbt alles tauscbt, 
so miisson wir statt dessen bier den Vater Pbaetbons, 
Helios in eigener Person erblicken, der des unbe- 
sonnenen Sobnes Falle zuscbaut und sehr bedeutungs- 
voll dem Zeus auf dieser Seite gegentibergestellt ist. 
Den Abscblufs bilden dann die drei Scbwestern, die 
Heliaden, deren scbon beginnende Verwandlung durch 
beigesetzte Baume leidlicli angezeigt ist. — Ein an- 
derer Sarkopbag mit einigen beinerkenswerten Be- 
sonderbeiten ist bescbrieben Annal. 1869 2 ). 13U If., 
abgeb. tav. F, vgl. Arch. Ztg. 1870 S. 113 ft. Die drei 
zu Larcbenbaumen (larices) gewordenen Scbwestern 
in der Verwandlung begriffen glaubt man auf ^liinzen 
des Accoleius Lariscolus (mit Bezug auf diesen Bei- 
namen) zu erkennen. [Bni] 

Phaidra. Der urs 2 )runglicbe Sinn der Fabel von 
Hippolytos, dem scbonen und reinen Sobne der 
Amazone Antiope, der die Liebe seiner Stiefinutter 
Phaidra verscbmaht, von ihr verleumdet wird und 
als Opfer ihrer Bacbe fallt, »scbeint das oft wieder- 
kebrende Marcben vom Morgenstern zu sein, welcher 
als rtistiger Jager gedacbt wurde wie Kepbalos [s. 
Art. »Eos«] und den Fluten des IMeeres erliegt wie 
der Jager Saron, auch ein Liebling der Artemis 
sagt Preller, G. M. 2, 300. Dagegen erklart Bursian, 
Geogr. Griecbenlands 2, Phaidra und Plippolytos 
beilaufig fiir die Mondgottin und den Sonnengott 
des altesten Kultus. Buttmann, Mythol. 2, 145 fafst 
Hippolytos als Heilgott, und Kohler im Hermes 3, 312 
bezieht seinen Tod auf vulkanische Vorgange an 
der troizenischen Kilste. Die Volkssage als Grund- 
lage der dicbteriscben Gestaltung behandelt Welcker, 
Kl. Schr. 2, 472 ft. Filr Kunstdarstellungen scbeint 


dieselbe erst durch Euripides recbt popular geworden 
zu sein, der bekanntlich zwei Tragodien Hippolytos 
dichtete, deren erstere ebenso wie die Phaidra des 
Sopbokles verloren gegangen ist (IVelcker, Griecb. 
Trag. 394, 736 S.). Den Ankniipfungspunkt bot fiir 
die atbeniscben Dichter augenscbeinlicb das von 
Pans. I, 22, 1 erwithnte Grabdenkmal des Hippolytos 
unfern des Eingangs der Akropolis: aucb die Bar- 
Ijaren , welcbe Griecbisch gelernt baben , sagt er, 
wissen von der Liebe der Phaidra und der ver- 
scbmitzten Dienstfertigkeit der Amme. — Die cr^ 
baltenen Kunstwerke, bestebend fast nur in zahb 
reicben Sarkopbagen und einigen AVandgemalden, 
bieten nach Jabns vorzuglicher Abhandlung (Arch. 
Beitr. 300 — 329) funf Momente der Sage: die liebes- 
kranke Phaidra und als Gegenstuck den jagenden 
Ili]>j3olytos, dann die Amme, welcbe mit ihrcn An- 
tritgcn von Hij^polytos zurilckgewiesen wird und den 
Tod des letzteren, endlicb Phaidra selbst, w^elcbe 
zum Tode entscblossen ist. Hiervon sind die vier 
orsten Scenen vereinigt auf einem durch seine Grofse 
wie durch die Ausftibrung der Arbeit ausgezeichneten 
Sarkophage in Girgenti, dessen Abbildimg (1150 a. b. 
c u. d) wir nach Arch Ztg. 1847 Taf 5 u. 6 nebst der 
crlauternden Beschreibung Jabns a. a.O. folgen lassen. 
Die eine Querseite (d) zeigt die liebeskranke Phaidra 
unter ihren Dienerinnen, die vergeblicli ihren Kum- 
mer zu linderii bemuht sind. Sie sitzt auf einem 
Sessel, unter welcbem der Arbeitskorb sicbtbar ist, und 
driickt in ihrer ganzen Haltung Schwaelie und Ijeiden 
aus. Der feine Chiton ist nicbt wie gewohnlicb unter 
der Brust gegurtet, sondern nur um die Hilften lose 
mit einem Band umscblungen , ein Mantel bedeck t 
die Beine ; die Haare sind gelost und das Hatipt 
sinkt erinattet nach der linken Seite. Hier steht 
neben ihr die Amme, durch das Kopftucb (Kp/'jbepvov) 
wie die alten Gesicht szilge kenntlich, sie fliistert be- 
kiimmert der Herrin Trostworte ins Obr und liiftet 
ihr mit der Recbt en den Schleier vom Haupt (vgl. 
Eurip. Hippo! 201 If. u. 243), wahrend sie mit der 
Linken scbmeichelnd ibre Locken falst Auf der 
andern Seite steht neben Phaidra eine jungere Die- 
iierin, welcbe mit beiden Handen den ausgestreckten 
rechteii Arm der Phaidra halt (vgl. Eurip. 1 c. 198 ff.) 
und mit betriibter ^liene zu ihren Gefabrtinnen hin- 
blickt, die voll Mitleid auf ibre Herrin seben. Die 
zunacbst stebende bat eine eigentiimlicb scbmale 
Kitbar in der Linken, deren Saiten sie mit der 
Recbten rubrt, neben ihr und Phaidra gerade gegen- 
iiber sitzt eine andre mit einem ilbnlichen Instrument 
in der Linken, sle bewegt aber die Rechte gegen ibre 
Genossin, als ermabne sie dieselbe, aufzuhdren mit 
der Musik, die den Zweck der Aufheiterung augen- 
scbeiiilicb verf eble ; neben ibrem Sessel gewahrt man 
ein Malteser Hundcben, wie es nicbt selten in dem 
Frauengemacb auf Kunstwerken erscbeint (vgl. S.704). 
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Zwischen diesen clreiDienerinnen erscheinen dieKdpfe 
zweier andern; alle haben die jungen M^chen eigen- 
tiimliche Haartracht, welche Paus. 10, 25, 4 bezeichnet : 
dvaTT^nXcKTai rdq rf] KeqpaXb rpixa^. Damit iiber 
die Natur des untrbstlichen Leidens der Herrin kein 
Zweifel sei, steht neben ihrem Sessel Eros, den ge- 
spannten Bogen gegen sie richtend, — Der rustige 
Jager Hippolyt auf der Hauptseite (a) ist schon durcli 
diese Bechaftigung als keuscli und enthaltsam be- 
zeichnet (vgl. Hor. Od. I, 1, 25; Tibull. IV, 3, 5 ff. u. 
23 ff.). Er ist auf der Eberjagd, welche in der heroi- 
schen Sage den wichtigsten Platz einnimmt, und zn 
Pferde, wie meist auf spateren Jagdreliefs. Die sorg- 
faltige Komposition, welche sich durch einfache sym- 
metrische Anordnung und Lebendigkeit der Eiguren 
auszeichnet, deutet sogar das dichteLaub desAValdes 
an. Um den aus der Hohle hervorbrechenden Eber 
sind fiinf Jager in der Chlamys gruppiert, unter 
ihnen voran Hippolyt auf sich baumendem Pferde, 
im Begriffe die Lanze zu schleudern. — Auf der 
Gegenseite (h) finden wir in der jMitte Hippolyt, in 
der Kechten den Speer, in der Linken die Brieftafel, 
welche er mit trauriger Miene betrachtet. Neben 
ihm die Amme, in etwas gebtickter Stellung, eifrig 
reden d und mit bittender Miene zu ihm aufschauend. 
Bingsum das Gefolge des Hippolyt, schon gruppiert 
und mannigfaltig gebildet, sogar die Hunde. Der 
Brief in der Hand des Hippolyt bildet hier eine 
Abweichung von Euripides, ohne welche jedoch der 
bildenden Kunst es schwer war, die Situation genau 
kenntlich zu maohen; ebensowenig aber darf ander- 
seits die Gegenwart des Gefolges auf dem Bilde An* 
stofs erregen, wahrend beim dramatischen Dichter 
dies als unzulassig gelten mufste (vgl. Arch. Ztg. 1863 
S. 26 ff.). Daneben verdient aber bemerkt zu werden, 
dafs auf einer ganzen Anzahi anderer Sarkophag- 
darstellungen, wo mit der eben beschriebenen Scene 
die Jagd vereinigt ist, an Hippolyts Seite eine weib- 
liche Figur mit aufgeschurztem Chiton und Jagd- 
stiefeln, den Helm auf dem Haupte, erscheint. Man 
hat dieselbe als Artemis, als Roma, dann aber als 
Virtus gedeutet; und diese letzte Deutung ist nach 
gleicheii Bildungen auf Miinzen u. a. von Helbig, 
Annal. 1863 p. 91 ff. namentlich durch Vergleichung 
der Meleagersarkophage mit derselben Figur sicher- 
gesteilt. Die Heldennatur des Verstorbenen soli 
nilmlicli durch seine Vorliebe fur gefahrliche Jagden 
angezeigt werden. Es ist wohl anzunehmen, dafs 
auf griechischen Originalen dem Flippolyt Artemis 
zur Seite stand, worauf die romische Nachahmung 
mit frostiger Allegorie eine Virtus an deren Stelle 
setzte, vielleicht in Anlehnung an den mit ihm auch 
sonst verglichenen Virbius viribns praeest^, nach 
Cassiodor. orth. 6. — Mehrere Gem aide und Sarko- 
phage ftihren auch Phaidra direkt mit Hippolyt zu- 
sammen, in verschiedenen Momenten; ein hercula- 


nensisches Gemalde (Pitture d’Ercol. I, 4) gibt sogar 
die Scene des Eurip. v. 646 ff. im Ivostiim des Theaters 
selbst' Amme, Chor und Phaidra. — Den Tod des 
Hippolyt stelit die andre Querseite (c) unseres Sarko* 
phages vor. Der Jiingling liegt vom XVagen gestiirzt 
zu Boden, die Pferde baumen sich, eius hat sich los- 
gerissen und ist im Begriff, iiber den Plolden hinweg- 
zusetzen. Ein Genosse sprengt herbei und sucht die 
Ziigel zu ergreifen. Zwischen den Kopfen der Pferde 
sieht man das IJngeheuer mit seinem schuppigen 
Halse hervorragen. Nach Plin. 35, 115 malte Anti- 
philos, des Zeitgenofs des Apelles, Hippolytum tauro 
eynisso expavescentem, ein in Rom bewundertes Bild. 
Einen etwas friiheren Moment gibt das spate Vasen- 
bild Arch. Ztg. 1883 Taf. 6. — Phaidra, im Begriffe 
sich den Tod zu geben, ist auf einem Wandgemalde 
(Rochette peint. in4d. 5) vorgestellt, ruhig mit ge- 
neigtem Haupte dastehend, in der Rechten den Strick. 
Auf dem Gemalde der Unterwelt von Polygnot in 
der Lesche zu Delphi sah man Phaidra in einem 
weitgespannten Stricke, den sie mit beiden Handen 
gefafst hielt , wie in einer Schaukel ohne Sitzbrett 
schweben, gewifs nicht ohne Anspielung auf ihren 
Tod (Paus, 10, 29, 2; cpaibpav to t6 dXXo aiujpouu^vpv 
aujpa aeip^ Kui xai^ dpqpor^pujDev Tfjt; aGipag 

^Xo,udvr]v). Ein prachtiger, dem obigen ziemlich aim* 
licher Sarkophag ist 1853 an der toskanischen Kiiste 
entdeckt, publiziert und beschrieben von Brunn, Mon. 
Inst. VI, 1 — 3; Annal. 1857. Neueste ausfuhrliche Ab- 
handlung iiber die bekannten Kunstwerke von Kalk- 
mann, Arch. Ztg. 1883. [Bm] 

Fheidias^ der bertihmteste unter den griechischen 
Bildhauern , nennt sich in der Inschrift auf der 
Basis des olympischen Zeus einen Athener, den 
Sohn des Charmides. Es ist wahrscheinlich (sowohl 
aus der Thatsache, dafs er seines Vaters Namen auf 
der Inschrift nennt, als wegen der verbreiteten Landes- 
sitte unter den Griechen), dafs Charmides ein Kunstler 
war und dafs Pheidias einer Kiinstlerfamilie ange* 
horte. Sein Bruder (oder Vetter) Panainos (s. oben 
S. 885) war Maler. Die direkten und unbezweifelten 
Angaben ixber das Leben und Wirken des Pheidias 
bei alten Schriftstellern sind sehr mangelhaft. AVas 
wir wissen , mufs aus beilaufigen Bemerkungen der 
klassischen Autoren durch Schlufsfolgerungen heraus- 
konstruiert, oder kritisch aus den sich oft wider- 
sprechenden Traditionen ausgeglichen werden. — 
Wir geben zunachst die A^on Preller (Hallische En- 
cyklopadie III, 22, 165 — 203) begrtindete Ansicht 
iiber das Leben und die Reihenfolge der AVerke des 
Kiinstlers, Avelche am meisten verbreitet ist, und be- 
gniigen uns damit, spater die neuerdings derselben 
Avidersprechenden Untersuchungen verschiedener Ge- 
lehrten anzufuhren. AVir diirfen erwarten, dafs an der 
Hand der noch zu erhoffenden Eunde von Inschriften, 
sowie nach einer mehr objektiven Abw'agung der ver- 
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schiedenen Ansichten, welche die Zeit selbst allmiih* 
lich herbeizufuhren im stande ist, eine fester be* 
griindete tibereinstimmung erlangt werden wird. 

Pheidias ist im Beginne des 5. Jahrhunderts als 
Athener geboren, und scheint schon friih die Kiinste 
der Malerei sowohl als der Shulptur in seiner Vater* 
stadt betrieben zu haben. Bald scheint er sich mehr 
ausschliefslich der Skulptur,zugewandt zu haben, und 
er wurde der anerkannte Schuler des attischen Bild- 
hauers Hegias Oder Hegesias. Diesen einheimischen 
Lehrer verliefs er jedoch, um bei einem andern 
Kiinstler, dem Bildhauer Ageladas von Argos, in die 
Lehre zu gehen. Dieser argivische Bildhauer scheint 
im Altertum sich eines verbreiteten Rufes als Lehrer 
erfreut zu haben, wie dies schon aus der Thatsache 
erhellt, dafs so verschiedene Kiinstler (deren jeder in 
seiner Epoch e den ersten Kang behauptete) wie Myron, 
Pheidias und Polykleitos, bei ihm die Kunst erlern- 
ten. Wir diirfen vorgreifend darauf hinweisen, wie 
giinstig fiir die neuernde und befreiende Kichtung 
des Pheidias die erweiternde Lehre von zwei ver- 
schiedenen , vielleicht in ihrer Kichtung entgegen- 
gesetzten Meistern gewesen sein mufs. Pheidias’ pro- 
duktive Thatigkeit scheint schon friih begonnen zu 
haben ; wahrscheinlich erf rente er sich schon in 
der Zeit des Kimon eines Rufes, welcher ihm zu 
grofseren offentlichen Auftragen verhalf. 

Seit Preller wird seine kiinstlerische Thatigkeit, 
werden demgemafs seine Werke in drei Abschnitte 
eingeteilt : 1. Die vorperikleische Periode unter Kimon, 
2. die perikleische Periode und die Wirksamkeit am 
Parthenon, und 3. der Aufenthalt in Olympia und 
die Erschaffung des olympischen Zeus. 

1. Was offentliche Bauten anbetrifft, zeichnet 
sich Athen unter Themistokles dadurch aus, dafs 
die gemeinsame Energie' welche nach der Zerstorung 
der Stadt durch die Perser hervorgerufen wurde, 
natiirgemafs zuerst auf das Beschaffen des Kotwen- 
digen gerichtet war. Dies bestand in dem Wieder* 
auf ban der zerstdrten Wohnlichkeiten und der Her- 
stellung von Befestigungswerken , welche die Stadt 
gegen ktinftige Angriffe schutzen sollten. In unglaub- 
lich kurzer Zeit, und vielleicht mit einiger Hast, w'urde 
diesem Bediirfnis abgeholfen. In der Zeit des Kimon 
herrschte nur dieser Geist, welcher zuvorderst mit 
dem Nachklang der kriegerischen Begebenheiten er- 
fiillt war, vor; jedoch aufsert sich zugleich schon 
hier das Bedtirfnis nach der kunstlerischen Ver- 
schbnerung der Stadt, w’^elches zum Wiederaufbau der 
Tempel und sonstigen bffentlichen Gebaude drangt; 
ein Bestreben, welches indessen erst in der folgenden 
perikleischen Periode zum voUkommenen Durchbruch 
kommt und das ganze nationale Bewufstsein des 
Volkes zu beherrschen scheint. 

In der Ubersicht der Werke des Pheidias ist 
man nun zur Ansicht gelangt, dafs alle jene Werke, 


^velche, sei es in der Wahl des Gegenstandes , oder 
im Geiste der Durchf lihrung , oder aus zeitlichen 
Grunden einen Zusammenhang mit der kriegerischen 
Periode nach den Perserkriegen und dem entsprechen- 
den Geiste kundgeben, zu dieser Periode gehoren. 
Wahrend also die Werke der ersten Halfte seines 
Lebens in Athen das Yorwiegen des kriegerischen 
Geistes direkt bezeugen , hat in den Werken des 
perikleischen Zeitalters dieser Geist seinen unmittel* 
bar kriegerischen Charakter verloren und bleibt nur 
in dem erhabenen nationalen Bewufstsein, w’elches 
dieses Zeitalter auszeichnet, fiihlbar. 

Das erste uns so bekannte Werk des Pheidias, 
welches unzweifelhaft zu der ersten Periode gehort, 
ist das Weihgeschenk der dreizehn bronzenen Figuren 
zu Delphi (s. Overbeck, Schriftquellen etc. N. 633), 
welches aus Miltiades mit Athena und Apollon zu 
beiden Seiten, und dunn je fiinf attischen Heroen 
(Theseus, Kodros etc.) rechts und links, bestand. 
Die Figuren waren w'ahrscheinlich im Halbkreis 
aufgestellt. Dieses Werk hat einen direkten Zu- 
sammenhang mit den Perserkriegen, indem es ein 
Denkmal des Marathonischen Sieges ist. Auch die 
ganze Idee einer solchen Zusammenstellung von 
Figuren erinnert uns an die alteren Traditionen 
der Werke eines Onatas von Aegina (s. oben S. 332) 
und eines Aristomedon von Argos. Die folgenden 
Werke aus dieser ersten Periode des Pheidias sind 
alle Statuen der Athena. Dieses Hervorheben der 
Athena stimmt mit unserer Ansicht iiberein, dafs 
der Kultus dieser Gottin als ausgesprochener National- 
gottin von Athen, von Peisistratos angeregt, durch 
Kimon auf die Spitze getrieben ward und sich in 
dieser Stellung seit jener Zeit behauptet, worauf er 
durch Athens Hegemonic auch im iibrigen Griechen- 
land an Bedeutung gewinnt. Unter diese Statuen 
von Pheidias wird, seit der Hypothese von Beuld 
(La jeunesse de Phidias p. 16), die goldelfenbeineme 
Statue zu Pellene in Achaia gerechnet, die vielleicht 
schon dem j ungen Kiinstler, als er noch mit Ageladas 
zu Argos arbeitete, anvertraut wurde. Weitere Be- 
nch te iiber dieses Werk fehlen. Die zweite Athena- 
statue in dieser Reihe ist die akrolithe (die Gewan- 
dung etc. aus vergoldetem Holze und die nackten 
Teile aus Marmor) Athena Areia zu Plataa. Die 
Kosten dieser Statue warden aus den 80 Talenten, 
die von den iibrigen Staaten den Plataeern nach 
der Schlacht als Tapferkeitspreis (dpiOTeiov) zuer- 
kannt waren, bestritten. Die Maler Polygnot und 
Onasias waren an der bemalten Dekoration der 
Statue beschaftigt. Man darf sich, wie Overbeck 
bemerkt, die Statue nicht zu grofs vorstellen, da die 
Summe von achtzig Talenten t^nicht ganz eine halbe 
Million Mark) zu einer kolossalen Statue nicht aus- 
reichen wiirde. Collignon meint, dafs, da man erst 
460 an der Statue arbeiten konnte, vielleicht die 
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Arbeit wegen Mangels an Geldraitteln etwas verzogert 
wurde. Die dritte und letzte Athenastatue dieser 
Periode war das kolossale Erzbild der Gottin, welches 
auf Staatskosten auf der Akropolis zur Erinnerung 
an die tJberwindung der Perser geweiht werden sollte. 
Demosthenes (De Falsa Legat. p. 428 § 272) nennt 
sie jdie Grofse* (xpv peY^Xriv). Spater wurde ihr 
der Name Promachos, die Yorkampferin , unter 
welchem sie am meisten bekaunt ist, beigegeben. 
Obgleich die Statue der Plataeischen gegeniiber als 
kolossal bezeichnet ist, und mithin weit uber Lebens- 
grdfse war, hat man sich einen iibertriebeneu Begriff 
von ihrer Hdhe gemacht. Dieser unrichtige Begriff 
ist teilweise aus einem Mifsverstandnisse einer Stelle 
des Pausanias (I, 28, 2), teilweise aus der unrichtigen 
Wiirdigung der Hohenverhaltnisse der Statue zur 
Akropolis selber und dem Parthenon hervorgegangen, 
wie sie ohne jeden Anspruch auf Genauigkeit auf 


den Zeichnungen des Parrhasios eine Kentauromachie 
auf dem Schilde ziselierte. Von Pausanias undanderen 
Autoren wird die Statue als aus dem Zehnten des 
Mara thoni sell en Sieges errichtet angefiihrt. Wenn 
diese Nachricht auch angezweifelt wird, so ist das 
Werk doch der ersten, Kimonischen Periode zuzu- 
schreiben. Damit schliefst die Reihe der friihesten 
Werke des Kuns tiers. Es diirfte hochstens noch die 
von Overbeck dieser Periode zugeschriebene Statue 
eines Hermes zu Theben angefiihrt werden, die nicht 
wohl in eine spiltere Zeit palst. 

IT. Die zweite Periode in dem Leben und Wirken 
des Pheidias umschliefst seine einflufsreiche Wirk- 
samkeit in Athen, sein Freundschaftsverhaltnis mit 
Perikles, und seine Schopfungen am Parthenon, 
sowie das Werk der goldelfenbeinernen Statue der 
Athena Parthenos. In der grofsartigen kunstleri- 
schen Thatigkeit , die sich unter Perikles in Athen 
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den die Statue darstellenden Miinzen Athens er- 
scheinen. Die Stelle des Pausanias besagt, dafs den 
nach Athen Heimkehrenden der Helmbusch und die 
Spitze der Lanze dieses Bildwerkes schon sichtbar 
w^erden, wenn sie von Sunion gegen Athen heransegeln. 
Nun steht, wenn man auf der Hohe von Sunion sich 
zu Schiff befindet, der Hymettos zwi schen der Akro- 
polis und Sunion, und man erblickt die Burg Athens 
erst, nach dem man das Kap Zoster umschifft hat. Man 
darf also des Periegeten Ausspruch nicht wdrtlich 
nehmen. Auf jeden Fall aber war es ein kolossal es 
Erzbild, welches Michaelis (Mitteil. d. Athen. Inst. 
II, 87) auf etwa neun Meter in der Hohe berechnet. 
Die Statue dieser kriegerischen Athena stand wahr- 
scheinlich zwischen Parthenon und Erechtheion, den 
Propyl aen zugewendet (die Basis derselben hat man 
vermutungsweise in neuester Zeit auf der Akropolis 
identifizieren wollen\ und war mit Helm, Speer und 
Schild bewaffnet. Die Lanze hielt die Gottin senk- 
recht auf die Erde gestemmt in der Hand; sie w^ar 
nicht, wie man vermutet hat, in vorschreitender 
Stellung mit in die Hohe geschwmngener Lanze ge- 
bildet. Ob der Schild in der andern Hand erhoben 
war Oder ihr zur Seite ruhte, lafst sich nicht be- 
stimmen. Die beifolgenden Munzen (Abb. 145 1 — 1454, 
nach Michaelis, Parthenon Taf. XY N. 28 — 31) geben 
dariiber keinen Aufschlufs (Lange, Arch. Ztg. 1881 
S. 196 ff .). — Wir wissen, dafs in spaterer Zeit Mys nach 


entfaltete , steht Pheidias durchaus als der Mittel- 
punkt da. Wir erfahren, namentlich aus Plutarch 
im Leben des Perikles, dafs Pheidias mit dem 
politischen Oberhaupte Athens nicht nur in dem 
gemeihsamen Streben nach der geistigen Erhebung 
des attischen Yolkes, sondern auch durch ein engeres 
personliches Freundschaftsverhaltnis verbiinden war. 
Ein ahnliches Yerhaltnis auf anderem geistigen Ge- 
biete bestand zwdschen Perikles und dem Philosophen 
Anaxagoras. Wie uns Plutarch erzahlt, stand Peri- 
kles an der Spitze aller grofsen Unternehmungen zur 
Schmtickung der Stadt, und Pheidias, sein kiinstleri- 
scher Beirut, w^ar nicht nur als grofser Bildhauer be- 
schaftigt, sondern w'urde unter Perikles mit der Ober- 
aufsicht und Direktion aller Arbeiten betraut, ver- 
trat somit gewissermafsen die Stelle eines Ministers 
fiir Kunst und Offentliche Arbeiten. Eine solche 
hervorragende Stellung in unmittelbarer Nahe des 
politischen Leiters brachte indessen Gefahren mit 
sich; die Gegner, welche noch nicht w’agten, den 
machtigen Parteifuhrer personlich anzugreifen, ver- 
suchten wenigstens, ihn durch Angriffe auf seine Be- 
rater und Freunde zu bekampfen und in den Augen 
des Yolkes zu schadigen. So wmrde Pheidias verfolgt 
und angeklagt, wie der andere Freund des Perikles, 
Anaxagoras, der Anklage wegen Atheismus unterlag 
und in die Verbannung wandern mufste. Die Nach- 
richten tiber die Anklagen gegen Pheidias und deren 
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Folgen fur das Geschick des Kiinstlers widersprechen 
sich ; und obgleich bei ihrer Erdrterung auf die Ar- 
beiten am olynipischen Zeus und sogar auf das Lebens* 
ende des Pheidias vorgegriffen wird, so miissen sie an 
dieser Stelle kurz in ihrem Zusammenhange aufge- 
fiihrt werden, weil die Zeitbestimmung des Parthenon 
und der Athena Parthenos sich je nach der Annahme 
der einen oder der andern Tradition andert, 

Dafs ein Prozefs gegen Pheidias gefiihrt wurde, 
ist liber jeden Zweifel erhaben. Schon bei Aristo- 
phanes (Pac. 603 ff.) horen wir von dem Ungliick des 
Pheidias (4>6ib{a(; irpccHaq KaKi&q), welches den Perikles 
dazu trieb, den Brand des peloponnesischen Krieges 
anzuschiiren, so dafs eine Flamme aufloderte, von 
deren Kauche die Angen ganz Griechenlands in Thra- 
nen uberliefen. tJber die Mifsgeschicke des Pheidias 
haben wdr nun zwei Haupttraditionen: die erste ist 
die von Plutarch erzahlte Geschichte, welche auf den 
Geschichtsschreiber Ephoros zuriickgeht, die zweite 
wird von dem Scholiasten zu der Stelle des Aristo- 
phanes gegeben, und ist wieder auf den athenischen 
HistorikerPhilochoroszuriickzufuhren. Nach Plutarch 
hatten die Gegner des Perikles, um zu erproben, wie 
die Volksstimmung gegen Perikles sei, einen dem 
Pheidias untergeordneten Kiinstler Menon dazu an- 
gestachelt, sich als Schutzflehenden an den Altar der 
zwolf GOtter zu setzen und den Pheidias vor dem 
Volke anzuklagen, er habe einen Teil von dem Golde 
der Statue der Parthenos entwendet Diese Anklage 
sei freilich fehlgeschlagen , hauptsachlich weil nach 
des Perikles Rat das Goldgewand der Statue ab* 
nehmbar war und so leicht nachgewogen werden 
konnte. Ein zwei ter Versuch wurde nun gemacht, 
indem man den Kiinstler der Gotterliisterung (dod- 
peia) beschuldigte, weil er sein eigenes Bildnis und 
dasjenige des Perikles auf dem Schiide der Athena 
Parthenos angebracht habe. Mit dieser Anklage 
siegten die Gegner des Perikles, und Pheidias wurde 
ins Gefangnis geworfen, wo er erkrankte und starb; 
Oder, nach andern, starb er, von den Feinden 
des Perikles vergiftet, damit sie letzteren noch ver- 
leumden kbnnten. Dem Menon aber wurde vom 
Volke Steuerfreiheit gewahrt und er wurde unter 
den Schutz des Strategen gestellt (Loeschke hat 
aus Inschriften gezeigt, wie letztere Angabe einer 
anerkannten Formel entspricht, der nicht zu viel Ge- 
wicht beizulegen ist.) So die Erzahlung des Plutarch. 
Es mufs hier sogleich darauf hinge wie sen werden, 
dafs, so viel auch die Genauigkeit dieser Angaben 
angezweifelt worden ist, die antiken Belege fiir das 
Vorhandensein der Portraits auf dem Schiide der 
Parthenos zu gewichtig sind, um, wie es geschehen 
ist, geradehin als Kiinstlerlegenden verworfen zu 
werden. Wie die Erzahlung entstehen konnte liber die 
Einrichtung an der Statue, wonach dieselbe ihr Gleich- 
gewicht verlieren und zusammenstiirzen wurde, wenn 


an diesem Teile des Schildes eine Anderung vorge- 
nommen wurde, hat der Verfasser dieses aus derHin- 
w^eisung auf die Konstruktion solcher Werke wahr- 
scheinlich gemacht (s. Essays on the Art of Pheidias 
p. 2b 0 £f.). Eiiiiges Gewicht ist auch dem sog. Strang- 
ford-Schilde (s. oben Abb. 65 auf S. 62), w’elcher eine 
skizzenhafteReproduktion des Schildes der AthenaPar- 
thenos ist, beizulegen. Auf diesem Schiide erscheint der 
kahlkbpfige Greis, der eine Art von Hammer schwingt, 
fiir jene Zeit durchaus portrathaft und aufsergewbhn- 
lich, und es ist mit Recht angenommen, dafs wir 
in dieser Figur den Pheidias, sowie in der sich halb 
das Gesicht verdeckenden Figur eines Kriegers neben 
ihm, den Perikles vermuten diirfen. 

Die aus Philochoros geschopfte Tradition des 
Scholiasten zu Aristophanes spricht von einem Prozefs 
des Pheidias, wonach er der Entwendung des fiir die 
Parthenos erworbenen Elfenbeins iiberwiesen wuirde. 
Darauf bin sei er nach Elis geflohen, wo er >wie 
man sagt« die Statue des olympischen Zeus unter- 
nahm und nachdem er sie vollendet hatte, von den 
Eleern hingerichtet wurde. 

Wie viel Unwahrscheinlichkeiten in jedem von 
diesen sich widersprechenden Berichten enthalten 
sind, ist schon beim Hinweis auf die unbezweifelte 
Tnschrift am olympischen Zeus, w'orin sich Pheidias 
Athener nennt, sowie aus den Ehrenbezeugungen, 
die die Eleer sogar den Nachkommen des Pheidias 
zukommen liefsen, ferner aus der einfachen Thatsache, 
dafs die eleischen Priester dem Pheidias die Errich- 
tung der goldelfenbeinernen Statue des Zeus anver- 
trauten (welches man doch schwerlich einem gottlosen 
und unehrlichen Verbannten gegeniiber gethan haben 
wiirde) und aus andern allgemeinen Grunden augen- 
scheinlich. Brunn (Sitzungsber, d. bayer. Akad. etc. 
1878, Bd.I S. 462) und Muller vStriibing (Die Legenden 
vom Tode des Pheidias, Fleckeisens Jahrbiicher etc. 
1882 S. 289 ff) emendieren die Stelle im Scholiasten. 
Letzterer, in seiner sehr interessanten Arbeit, setzt 
otTTOcpuYdbv statt cpuyiuv und schiebt 9-aujua^6juevog 
oder Tiimbjuevoc; zwischen dTroilaveiv und uiro ’HXei'uiv 
ein. Die Stelle lautet dann: >dafs er nach seiner 
Freisprechung nach Elis gekommen, die Anfertigung 
des Zeusbildes in Olympia ubernommen habe, und 
nach Vollendung desselben gestorben sei, hochgeehrt 
von den Eleiern«. 

Loeschcke, in einer wichtigen Arbeit (Phidias’ 
Tod und die Chronologic des olympischen Zeus, in 
den Historischen Untersuchungen Arnold Schafer 
gewidmet) , sucht zu beweisen, dafs es nur einen 
Prozefs gegeben habe wegen allgemeiner Geldvergeu- 
dung und Religionsfrevel, und dafs Pheidias wahrend 
dem Verlaufe dieses Prozesses im Gefangnis um das 
Jahr 438 gestorben sei. Nach dieser Ansicht vollendete 
Pheidias den olympischen Zeus von 448 — 447 und 
kehrte dann nach Athen zuruck, wo er starb. Der 
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Bau des Parthenon wtirde somit von 447 — 434 ge- 
dauert haben. So vie! Scharfsinniges auch in dieser 
Schrift enthalten ist, so ist doch der Grund der 
neuen Aufstellung noch zu frisch, um schoii Jetzt 
als gesichert zu gelten und allgemeine Zustimmung 
beanspruchen zu honnen. Wir diirfen hoffen, dafs 
die Zukunlt, besonders durch weitere Funde von In- 
schriften, vielleicht zu einem endgultigen Resultat 
in dieser Frage fiihren wird. Bis dahin miissen wir 
uns hier der gewohnlicben chronologischen Annahme 
anschliessen , wonach die Parthenos im Jahre 438 
geweiht wurde und die Arbeit am olympischen Zeus 
zu Elis die letzte Periode im Leben des Pheidias 
ausfullt. Was die Frage iiber die Anklage gegen 
Pheidias anbetrifft, sei hier nur bemerkt, dafs es 
sicher eine solche Anklage gab, die in spaterer Zeit 
(wie dies ja selbst im Leben der Kiinstler aus der ! 
Renaissance der Fall ist) viele Ausschmiickungen 
von unwissenden Fremdenfiihrern und unkritischen 
Buchmachern erfuhr. Die allgemeine Betrachtung 
ahnlicher Anfeindungen in der griechischen Ge- 
schichte und insbesondere der politischen Verbal t- 
nisse Athens zu dieser Zeit und der Beziehung des 
Pheidias zu Perikles fiihrt uns heutigen Tages not- 
wendig dahin, den Kiinstler von jedem Anteil an der 
Schuld, die ihm vorgeworfen wurde, freizusprechen. 

Das Hauptwerk in dieser zweiten athenischen 
Periode des kunstlerischen Wirkens des Pheidias ist 
die goldelfenbeinerne Statue der Athena Parthenos, 
die im Jahre 438 geweiht wurde. Es scheint, als 
ob in dieser zw^eiten Periode gegeniiber der kriegC' 
rischen Auffassung in der Behandlung der Gottin, 
die friedliche Anschauung vorherrschte. Es ist die 
jungfrauliche Gottin, die Pheidias in diesem Meister- 
werke darstellte. Die Statue war etwa zwolf Meter 
hoch und stellte die Gottin friedlich , mit auf der 
linken Seite niedergestelltem Schild und Speer, als 
Siegesbringerin eine goldene Siegesgottin (Nike) auf 
der Rechten haltend, in ihrem Teinpel weilend dar. 
Hauptsachlich aus Pausanias (I, 24, 5) und Plinius 
(N. H. XXXVI, 18) entnehmen wir die Beschreibung, 
wonach sie auf diese Weise im bis zu den Fiissen 
reichenden Gewande gebildet war und das ganze 
Werk mit dem reichsten Schmuck in getriebenen 
goldenen und emaillirten Reliefs verziert war. Ihre 
linke Hand, an die der Speer sich lehnte, ruhte auf 
dem Schilde, der nach aufsen mit einer Amazonen- 
schlacht verziert war und worauf die Portrats des 
Pheidias und Perikles so angebracht gewesen sein 
sollen, dafs das ganze Werk zusammengestiirzt ware, 
wenn man dieselben entfernen wollte. Eine solche 
Darstellung der Amazonenschlacht ist nicht nur auf ^ 
dem Strangford’schen Schilde angedeutet, sondern 
lafst sich auch auf der von Ch. Lenormant in Athen 
entdeckten Statuette der Athena (Abb. 1455, nach 
Michaelis, Parthenon Taf. XV, 1) erkennen. Auf der 


Innenseite des Schildes befand sich eine Darstellung 
des Kampfes der Gotter mit den Giganten, wahrend 
die Basis der Statue eine Darstellung der Geburt der 
Pandora enthielt, die wohl in der Komposition einige 
Analogic mit der Darstellung des ostlichen Giebel* 
feldes des Parthenon gehabt haben wird. Sogar die 
hohen Sohlender Sandalen wurden zur Ausschmuckung 
mit Relief en verwendet und enthielten Darstell ungen 



1455 Statuette Lenormant. 


von Kentaurenkampfen. Neben dem Schilde, der 
Gottin zuFufsen, wand sich die Erichthoniosschlange. 
Die Brust bedeckte die goldene Agis, auf deren 
Mitte in Elfenbein der Kopf der Medusa gebildet 
war. Auf dem Haupte hatte die Gottin den Helm, 
dessen mittlerer Busch von einer Sphinx und die 
zwei Seitenbtische von Greifen, oder wahrscheinlicher 
Pegasen getragen wurden. Die Detailornamentation 
des Helmes wird vielleicht am besten die hier bei- 
gegebene Wiener Gemme des Aspasios (Abb. 1456, 
nach Eckhel, Choix de pierres gravees pi. XVHI^ 
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verdeutiichen. tiber die vielen Nachbildungen, von 
denen unter den grbfseren Statuen deni Akropolis- 
torso und einem Torso in der Ecole des Beaux Arts 
zu Paris der Vorzug zu geben ist, hat Th. Schreiber 
(»Die Athena Parthenos des Phidias«, Leipzig 1883) 
eine Monographic verOffentlicht Fur die Einzeb 
heiten der Statue bleibt aber die wichtigste spatere 
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Nacbbildung die hier abgebildete Statuette (Abb. 
1457 u. 1458, nach Photographie) , die im Jahre 
1880 nahe dem Varvakeiongymnasium zu Athen aus- 
gegraben wurde. Diese Statuette hatte noch Spuren 
der Bemalung, die es erleichterte, sich eiuen Begriif 
von der Wirkung des Goldes und Elfenbeins zu 
machen. Die soeben angefiihrten Einzelheiten der 
Komposition werden durch diese Statuette auf das 
Wertvollste erhellt. Jedoch ist Schreiber dieses, von 
den meisten Archaologen darin abweichend, immer 
noch der Ansicht, dafs, was die Fahigkeit einen, 
wenn auch nur entfernten, Begriff der kunstlerischen 
Vorzuge der Statue des Pheidias wiederzugeben an- 
betrifft , die skizzenhafte Lenormant’sche Statuette 
dieser Keplik vorzuziehen ist. Ebenso kann der Ver- 
fasser nicht der Mehrzahl der Archaologen beipflich- 
ten, die da glauben, dafs die Statue des Pheidias 
als Stiitze der niketragenden Hand, wie in dieser 
athenischen Statuette, eine Saule hatte. Auch kann 
ihn nicht , was iiber die Anbringung der Inschrift 
gesagt worden ist, davon iiberzeugen. Die Grunde zu 
dieser Ansicht, sowie die Litteratur uber die Statuette 
sind in des Verfassers Buch (Essays on the Art of 
Pheidias, Essay VIII) angegeben. 

Das Material der Statue war Gold und Elfenbein. 
Nach verschiedenen Angaben wog das Gold 40, 44 
Oder sogar 50 Talente. Die nackten Teile waren 


Elfenbein, die librigen Teile der Statue Gold mit 
prachtiger Eniailarbeit , die Augen aus Edelsteinen. 
Diese Kolossalstatuen bestanden aus einem Holzkem, 
der schon die ganze Bildung der Statue hatte und 
sodann mit Goldblech (welches in diesem Falle ab* 
nehmbar war) und mit kunstvoll aneinander ge* 
schmiegten Flatten von Elfenbein bedeckt wurde. 
Das Innere einer solchen Statue war eine kompli* 
zierte Struktur, die alle Kunst eines Baumeisters und 
Ingenieurs in Anspruch nahni. Am lehrreichsten 
fiir den Aufbau eines solchen Werkes, das eines 
aus der Mitte der Basis aufsteigenden Mastbaumes 
bedurfte, ist eine Stelle in Lucian (Gallus 24), wo es 
heifst : ... diese sind gleich jenen kolossalen Statuen, 

wie Pheidias oder Myron oder Praxiteles sie schufen; 
denn auch diese erscheinen, von aufsen gesehen, als 
ein Poseidon oder ein schoner Zeus von Gold und 
Elfenbein, in der Rechten den Donnerkeil oder den 
Blitz Oder den Dreizack haltend; jedoch, wenn du 
dich btickst und hineinschaust , siehst du Balken, 
und Krampen und Nagel hineingetrieben und es fest- 
haltend, und Klotze und Keile und Pech und Thon 
und viele ahnliche hafsliche Sachen.<f Es wird uns 
heute schwer, uns von Vorurteilen zu befreien und 
uns den grofsartigen Eindruck zu vergegenwartigen, 
den solche Werke, reich an Farbenpracht sowohl als 
an harmonischen Formen, den Alten darboten. Um 
die Geschichte dieser Gattung von Kunstwerken zu 
verstehen , werden wir nicht fehlgehen , wenn wir 
darauf hinweisen, dafs die frtihesten Kultbilder ein- 
formige, von Holz geformte, puppenartige Bild werke 
waren, die man (wie dies auch in christlichen Werken 
der Fall war) mit Kleidern behing. Wie nun das 
monumentale Kunstgefiihl unter den Griechen wmchs, 
entwickelte sich aus diesen Idolen, indem der Holz- 
kern beibehalten wurde, das Kultbild mit dem prach- 
tigen monumentalen Goldgewand, und diese hochste 
Form des toreutischen Kunstwerks wurde von Pheidias 
aufs hOchste entwickelt. 

In diese Periode fallt nun auch des Pheidias 
Wirksamkeit am Parthenon. Man hat in neuerer 
Zeit daran zweifeln W’ollen, ob man berechtigt sei, 
dem Pheidias einen bedeutenden Anteil an der 
Schdpfung der Parthenonfiguren zuzuschreiben. Dieser 
hyperkritische Zweifel kann bei voller Kenntnis der 
iiberlieferten Stellung, die Pheidias bei den offent- 
lichen Arbeiten einnahm, wie uns dies von Plutarch 
berichtet ist, so wie auch bei Beriicksichtigung der 
Sitte, grofsen Kiinstlern (wie dies damals von Athen 
aus in Delphi geschah) die plastische Ornamentik 
der Tempel zu tibertragen, keinen Platz finden. Fiir 
die Behandlung und den Geist der plastischen Kunst 
des Pheidias, wie sie uns am besten aus der Be- 
trachtung der erhaltenen Parthenonskulpturen ent- 
gegenleuchtet , mufs auf den Artikel ^Parthenon* 
hingewiesen werden. 
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Eine zweite im Altertum vielbewunderte Athena- 
statue aus dieser Peri ode war die sog. Lemnische 
Athena des Pheidias. Die Statue, aus Bronze, wurde 
wahrscheiniich von attischen Kolonisten (Kleruchen) 
auf Lemnos nach Athen geweiht. Hier haben wir 
eine noch friedlichere Auffassung der Gdttin, an 



zweifellos eine Kopie jener ist, Abb. 1459 auf S. 13 IG, 
nach des Verfassers Essays etc. pi. IX. (Die Platte 
wird von Andern als verdachtig angesehen.) 

Sonstige AVerke aus dieser Periode sind: eine 
Aphrodite Urania; aufser dieser eine andre Statue 
der Aphrodite, sowie noch eine von Plinius genannte 
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welcher die Schonheit von Allen gepriesen wird. 
Hauptsachlich ist es der Umrifs des Gesichtes, die 
feine Linie der Nase, die Zartheit der Wangen, 
welche als mustergtiltig hingestellt werden. Die Gdttin 
ist unbehelmt zu denken und es ist wahrscheiniich, 
dafs die sitzende Athena unter der Gdtterversamm- 
lung am Ostfriese des Parthenon (s. Abb. 1378 N. 3G 
auf Taf. XXXIII) uns einen Begriff der Komposition 
iibermitteln kann. Man vergleiche zu letzterer Dar- 
stellung auch eine Terrakottaplatte in Paris, welche 


Statue der Athena gehdren wahrscheiniich auch 
dieser Periode an; vielieicht gilt dies auch von zwei 
bronzenen Statuen, die Plinius als in Rom befindlich 
anfiihrt, sowie von dem Hermes Pronaos zu Theben 
und der Statue einer Amazone zu Ephesos, die unter 
Art. »Polykleitos« naher zu besprechen ist. 

III. Der dritten und letzten Periode des Pheidias 
(seinem Auf enthalte zu Elis) gehdren erstens die Statue 
des olympischen Zeus, sodann eine gold-elfenbeineme 
Aphrodite Urania in einem elischen Tempel, und 
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endlich die Statue eines Diadumenos. Uber die Dar- 
stellung des Pantarkes hat Loeschcke (a. a. 0.) eine 
interessante Ausfuhrung. 

Das Werk, worin Pheidias den Hohepunkt seiner 
kiinstlerischen Wirksamkeit erreicht hat, ist die gold 
elfenbeinerne Statue des panhellenischen Zeus in 
seineni Tempel zu Olympia. Zeus war auf einem 
Throne^ (selbst ein Wunderwerk der Architektur nnd 
Dek oration) sitzend gebildet. In alten Autoren wird 
die Hohe der Statue iibertrieben: nach einigen 60, 


Adler bekrbnte Scepter, welches reich mit Buckeln ver- 
schiedener Metalle beschlagen war. Die Komposition 
wird am besten durch die beigegebene elische Munze 
aus Florenz (Abb. 1460, nach Berl. Blatter fur Miinz- 
kunde Bd. Ill Taf. 30) verdeutlicht, ohne natiirlich 
bei einer solchen Miniaturreduktion eines kolossalen 
I Werkes auf irgendwelche Mdglichkeit, den Kunstcha- 
rakter des Bildes wiedergeben zu konnen, Anspruch 
zu machen. Anderseits konnen solche spate Modifi- 
kationen des Typus, wie der sog. Zeus Verospi im 
Vatican, obgleich sie grofser sind, kein so 



genaues Bild der Komposition vermitteln, 
wie es die Munzen vermdgen (vgl. zu den 
Zeustypen Overbeck, Griech. Kunstmyth. I). 

Der Thron, auf dem der Gott safs, war, 
wie schon gesagt, ein Wunderwerk der Archi- 
tektonik. Er ruhte auf vier pfeilerartigen 
Fufsen, die an den Aufsenseiten nach unten 
bin mit zwei, nach obcn mit je vier Sieges- 
gottinnen, wahrscheinlich in hohem Relief, 
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verziert waren Diese Fufse des Thrones 
waren etwa in der Mitte durch Querbalken 
verbunden, welche eine breite friesartige 
Flache darboten, die vorne zu beiden Seiten 
der Fiifse des Gottes mit einer Darstellung 
der acht von altersher zu Olympia iiblichen 
athletischen Spiele und an den Seiten mit 
Kampfen des Herakles und Theseus gegen 
die Amazonen verziert war. Unter diesen 


1459 Athena vom Ostfriese des Parthenon. (Zu Seite 1315 .) Friesbalken (nach Anderen waren die Schran- 


ken frei um die Statue gezogen) also, die 


anderen 100, ja sogar 150 Fufs. Kach neueren Be- Raume zwischen der unteren Halfte der Pfeilerfufse 

rechnungen dagegen war die Statue mit der Basis verschliefsend, waren Schranken, die nach vorne einen 

wahrscheinlich 42 Fufs hoch. Der Gott war bekleidet ruhigen einfarbigen blauen Hintergrund den Fufsen 

mit dem Mantel, der in schweren Falten von den der Statue darboten, wahrend die Seiten mit den 

Schultern herab die Oberarme und einen Teil des Gemalden des Panainos geschmiickt waren. Die 

OberkOrpers bedeckte und bis zu den Knocheln etwas kontroverse Anordnung der Gegenstande in 

herabreichte. Dieser Mantel war von Gold und mit diesen Gemalden war etwa folgende (s. Petersen, 

Figuren und Lilien reich emailliert. Das Haupthaar Die Kunst des Pheidias S. 354 f.) : Atlas und Hera- 

war von Gold und von dem Olzweig aus griin email- kies , Theseus und Peirithoos , zwei Figuren Hellas 

liertem Golde als olympisches Siegeszeichen bekranzt. und Salamis darstellend. Dann auf der Ruckseite 

Das Gesicht und die ubrigen nackten Teile des Zeus Herakles mit dem nemeischen Lowen , Aias und 


sowohl als der Nike waren aus Elfenbein. Auf der , Kassandra, Hippodameia und Sterope ; sodann Hera- 


rechten Hand trug er wie die Parthenos eine Nike, die j kies und Prometheus, Achilleus und Penthesilea, und 
eine Tanie hielt; in der linken hatte er das von dem ' zwei Hesperiden die Apfel haltend. Unter dem Sitz- 
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brett verbanden wieder friesartige Querbalken die 
Pfeilerfufse, und diese waren mit Relief en, den Nio- 
biden, welclie von Apollo und Artemis erschossen wer* 
den, verziert. Die Armlehnen des Thrones waren von 
Sphinxen, die Jiinglinge erwiirgten, gestiitzt. Diesen 
diistern Bildern gegeniiber uinschwebten dasHaupt eles 
Gottes an der Rucklehne des Thrones Gruppen der 
Horen und Chariton. Der Fufsschemel des Gottes war 
von Lowen getragen und am Rande mit Darstellungen 
der Amazonenkampfe des Theseus geschmiickt. End- 
lich war auf der Basis eine Darstellung der Geburt 
der Aphrodite aus dem Meere in Gegen\^art der 
olympischen Gotter, wahrend die Komposition wie 
im Ostgiebel des Parthenon von Sonnengott und 
Mondgottin (Helios und Selene) eingerahmt war. 
Welche Fulle von Sageninhalt, Formenreichtum und 
Farbenpracht dieses Meisterwerk der Kunst dem 
staunenden Besucher des Prachttempels darbot, da- 
von kdnnen wir uns heute keinen zureichenden Be- 
griif machen. Trotz dieser Pracht und Fulle ist es 
doch nicht die Dekoration mit ihren Einzelheiten, 
woraii sich die Lob prei sung der Alton halt. In der 
Statue war es hauptsachlich der Kopf und dessen 
Ausdruck, der den Beschauer fesselte, und der Gesamt- 
eindruck der erhabenen Wiirde, die aus dem Gdtter- 
bild hervorleuchtete. Von erhaltenen Werken ist 
friiher die Haske des Zeus von Otricoli (Abb. 1461, 
nach Photographie von einem Gipsabgufs) als wahr- 
scheinlich den olympischen Kopf wiedergebend ge- 
halten worden. Jedoch gehort diese vaticanische 
Maske einer nachlysippischen Umbildung an, Naher 
steht immerhin noch der Kopf auf einer elischen 
Miinze (Abb. 1462, nach Friedlander a. a. O. Taf. XXX). 

Aber kein erhaltenes 
Werk kann den Geist 
des Zeusbildes uns zu- 
riickrufen, der uns in so 
vielen Beschreibungen 
der Alton als das 
Hochste geschildert 
wird. Diese Auffassung 
des Zeus soli Pheidias 
bekanntlich aus Homer 
geschdpft haben, nam- 
lich aus der Stelle, wo Zeus Zustimmung zur Bitte 
der Thetis fiir den Ruhm des Achill verspricht : 

Sprach’s der Kronide und winkte ihr zu mit dun- 

kelen Brauen, 

Und die ambrosischen Locken des Konigs walleten 

vorwarts 

Von dem unsterblichen Haupt, es erbebten die 

Hohn des Olympos. 

Es war also in dem Werke sowohl die Majestat 
als die giitige Milde des Gottes vereinigt ; und dieser 
Eindruck wurde auf den Beschauer, den einstimmigen 
Berichten der Alten gemafs, durchweg hervorgebracht, 


wie diese Vereinigung des Einfachen und Erhabenen 
den geistigen Gehalt der Kunst des Pheidias am 
treffendsten kennzeichnet. >Friedselig und ganz milde 
als den Aufseher liber das befriedete und eintrachtige 
Griechenland< , so beschreibt ihn Dio Chrysostomos. 
In ihm sei das Schdne (to koXXoc) und das Erhabene 
(to |ae*f6llo<;) vereinigt und iinmer wiegt die edit 
griechische Grazie (xdpiO vor. Winckelmanns tref- 
fende Bezeichnung des hohen Stiles der griechischen 
Kunst; »die edle Einfalt und stille Grofse« ist in 
dieseni XVerke des Pheidias zum vollen Ausdruck 
gebracht. Die uberwaltigende Macht des geistigen 
Gehaltes dieses Kunstwerkes kann am besten ge- 
schatzt werden , wenn man bedenkt, dafs die liber- 
reiche Praclit des^Iaterials, sowie die farbenschilleriide 
Fulle der Einzeldekorationen (ein jeder Teil ein reiches 
Kunstwerk in sich selber) so dem Geist des Ganzen 
untergeordnet waren, dafs sie nie an sich die Bewun- 
derung desBeschauers fesselten, sonderii der materielle 
Reichtum und die sinnesuberwaltigende Mannigfaltig- 
keit dem geistigen Gesamteindruck der majestatischen 
Gottesfigur dienstbar wurden, und dafs dieser Ein- 
druck trotz aller Erhabenheit doch ein einfacher und 
milder war. Schbn beschreibt ihn derselbe Dio Cbry- 
sostomos: >Ich glaube«, sagt er, sdafs ein Mann, 
der tief betriibt ist in der Seele, der in seinem Leben 
oft getrunken hat vom Kelch des Rummers und der 
Sorge, ja der selbst des Schlafes siifsen Trost ent- 
behren mufs, — ich glaube, dafs selbst dieser, wenn 
er vor diesem Bilde steht, vergessen mufs ullcs Schwere 
und Grausame, welches das Menschenleben belastet. 
So gliicklich hast du, o Pheidias, erdacht und ge- 
schaifeu ein Work, welches da ist 

„Des Grames Heilung, der Schmerzeii Ruh 
Xepenthe fiir des Kummers Zahn“, 
solch freudiges Licht und solche Anmut liat deine 
Kunst dem AVerke verliehen.t 

Dieses einstiinmige Lob , welches nicht nur in 
dem Kunstwerke alle Feinheit der technischen 
Durchflihrung voraussetzt, sondern auch das Mafs- 
halten in dem Sichgehenlassen bei der technischen 
Kunstfertigkeit , die den >fingerfertigen« Kiinstler 
immer zur Ubertreibung des Untergeordneten in der 
Kunstschopfung zu verleiten droht, bezeichnet die 
hochste Reife, welche die griechische Kunst unter 
Pheidias erlangte. Die archaische Periode, wo der 
Kampf mit dem Stoffe, die freie uiid naturgetreue 
Form stbrend, in den leblosen Werken sichtbar ward, 
ist voriiber, gebrochen durch das frische Vorgrcifeii 
der Ubergangsperiode, die sich zu heideu Seiten des 
Jahres 500 bewegte, und in Onatas, Kanachos, Age- 
ladas, Pythagoras, Kalamis und Myron der hbchsten 
Entwickelung die Balm bricht, jedoch in dem » Sturm 
und Drang < noch nicht die erhabene Hohe erreicht hat. 
Erst in Pheidias druckt sich der griechische Geist in 
seiner hochsten Entwickelung aus, wie in dem’politi- 
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schen und sozialen Leben das ungeformte nalioiuile Be- 
wufstsein, durch die Perserkampfe sicli selber bewufst 
geworden, unter Perikles zum reifen Ausdriick gelangt. 

Wie viel auch in technischer Riicksicht Pheidias 
die Plastik und Toreutik weitergefuhrt hat, so darf 
man doch nicht die Verdienste eines Pythagoras und 
INIyron und den Einflufs der gleichzeitigen Entwicke* 
lung der Malerei, besonders durch Polygnot, aufser 
Auge lassen, denen Pheidias, besonders dem letzteren 
Riesen, viel verdankt haben wird. Aber in einem 
Gebiet scheint Pheidias den wichtigsteii Fortscbritt 
gemacht zii haben : namlicli in dem Ausdruck des 
geistigen Gehaltes der (zuineist) religiosen Kunst. 
Wenn Quintilian (Inst. Orat. XII, X, 9) von ihm sagt, 
^dafs man don Pheidias flir einen gnihseren Kunstler 
in der Bildung der Getter als der Menschen gehalten 
habe, und dafs in seinein Zeus er der bestelienden 
Religion etwas Bedeutendes zugefugt habe, so nahe 
kanie die Majestat des Werkes dem Gotte selber*, 
so wird damit die ktinstlerische That des Pheidias 
bezeichnet, wie sie uns aus den librigen Berichten her- 
vorleuchtet. Seine vollkommene technische Meister- 
sehaft diente ihm dazu, in seiner schopferischen Ein- 
bildungskraft ein Bild zu schauen, welches in alien 
Einzelheiten den bestehenden Formen getreu, doch 
in der Yollkommenheit des Ganzen jedem Individuum 
iiberlegen \var, und dieses Bild hatte er die Fahig- 
keit, in objektiven Formen seiner Kunst darzustellen. 
Da die Einzelheiten naturgetreu waren , war das 
Werk einfach und jedem Besehauer verstandlich; 
jedoch war damit noch nicht alles erreicht: das Ge- 
samtbild war vollkommener als die anschauende Phan- 
tasie des Laien sich je vorstellen konnte, und dieses 
Bild entspricht dem Ideal, wie es ein Menschenalter 
spiiter Platon philosoidiisch entwickelte. Es mufs 
schliefslich interessant sein , einen klassischen Be- 
richterstatter , Cicero (Orat. 2, 9), diese Wurdigung 
der kilnstlerischen Thatigkeit des Pheidias geradezu 
aussprechen zu horen. *Pheidias*, sagt er, :^hat nicht 
seinen Zeus einem Menschen nachgebildet, sondern 
in seinem Geiste wohnte ein vollkoramenes Bild der 
Schonheit, welches er anschaute, mitAvelchem er sich 
erfullte und welches seine Hand leitete. Aber dieses 
Bild ist nichts anderes als die platonische Idee, von 
w^elcher Plato sagt, dafs sie keine Geburt hat, son- 
dern ewig lebt in der menschlichen Seele und in der 
Vernunft.® 

Flir die Litteratur iiber Pheidias sind aufser den 
bekannten allgeineinen Werken tiber die Geschichte 
der griechischen Kunst (Briinn , Overbeck , Murray, 
Lucy Mitchel) zu empfehlen : Petersen, Die Kunst 
des Pheidias; Michaelis, Der Parthenon; Waldstein, 
Essays on the Art of Pheidias. Xeuestens ist eine 
sehr gut verfafste kurze Monographie von Maxim e 
Collignon, Phidias (Paris 188G) erschienen. 

[Charles Waldstein] 


Pliigalia. An der iiufsersten Siidwestecke des 
von Gebirgen umschlossonen Landes Arkadien lag 
im engen unfruchtbaren Bergthale, am Ufer des 
Fliifschens Xeda, eiiie hohe Felsenburg mit der Stadt 
Phigalia, bcruhmt durch altertiimliche Gottesdienste 
und Suhnpriester. Steigt der Reisende von dort auf 
steilen Pfaden den ndrdlich gelegenen Berg Kotilion 
hinan, der mit Eichen bestanden ist, so wird er 
nach dritthalbstiindiger Wanderiing am Rande einer 
kleiiien Senkung, wo ehemals die Ortschaft Bassai 
(pdaoa dorisch fiir llfiaaa) lag, in der Hohe von etwa 
1020 m iiberm Meere , pldtzlich durch den Anblick 
einer machtigen Tempelruine iiberrascht, Wir stehen 
an einem der landschaftlichen Glanzpunkte Griechen- 
lands; die Aussicht reicht zwar gegen Osten, wm die 
kleine Fhlclic schroff abfallt, nur bis zum Lykaion, 
der das Thai von Megalopolis begrenzt; aber gegen- 
uber stidlich und westwarts uberschaut man die 
grofsen Ebenen und Hohenziige von Messenien, den 
weiten Golf und das ionische Meer, wahrend nur 
gegen Xorden der Gipfel des Berges vorliegt. Der 
Tempel, dessen Ruine die hdchstgelegene in ganz 
Griechenland und zugleich nachst dem athenischen 
Theseion (s. Art.) am besten erhalten ist, wurde 
sell on im vorigen Jahrhundert von Reisenden in 
seiner einsamen Hohe entdeckt und beschrieben. 
Durch den gunstigen Zufall der Auffindung einer 
Reliefplatte des Cellafrieses wairde eine Gesellschaft 
von deutschen und englischen Archaologen und Archi- 
tekten veranlafst, im Sommer 1812 den ganzen Tempel, 
dessen Bedachung nebst Obergebalk durch Erdbeben 
zusammengesturzt war, wahrend von 38 Saulen des 
Peristyls noch 36 mit dem Architrav aufrecht stehen, 
aufzuraumen , die gauze innere Einrichtung klar zu 
steilen und alle Teile genau zu vermessen. Der in 
23 Flatten bestehende innere Cellafries ward voll- 
standig aufgef unden (manche Flatten freilich stark 
zertriiinmert), mit Erlaubnis des turkischen Pascha 
w'eggefiihft und nebst einigen anderen Bildwerk- 
fragmenten bald darauf um 60 000 spanische Piaster 
(etwa 270000 Mark) an England verkauft, w’o das 
Werk eine Hauptzierde des Britischen Museums 
bildet. Die Geschichte der Auffindung und Aus- 
grabung ist anmutig geschildert von dem Mitgliede 
der Gesellschaft Baron von Stackelberg , in dem 
Folianten : der Apollotempel zu Bassae in Arkadien, 
Rom 1826. Strenger behandelt das Architektonische 
der ebenfalls mitthatige Architekt Cockerell, the tem- 
ples of Jupiter Panhellenius at Aegina and of Apollon 
Epicurius at Bassae near Phigalia, London I860.. 

Lnsre Xachrichten aus dem Altertum uber dieses 
in seiner Art einzige Bauwerk beschranken sich auf 
eine peinlich kurze Xotiz des Pausanias (VIII, 41, 5), 
der es besuchte, dessen Angaben jedoch, so wert- 
voll sie sind, manchen Zweifeln unterliegen. Er be- 
zeichnet den Tempel als den hervorragendsten im 



ganzen Peluponnes nacbst dem der Athene in Tegea, 
sowohl wegen des trefflichen Gesteins, wie wegen 
der Hartnonie in den Verhaltnissen des Banes (toO 
Xij^ou T6 l<; KOtXXog Kai Tfjq dpjuovtai; €i'v€Ka. Curtins 
Pelop. I S. 326 ubersetzt den letzten Ausdruck: 
Sauberkeit in der Steinftignng ; was mdglich ist, aber 
bier zu kleinlicb scheint). Geweiht sei derselbe dem 
Apollon Epikurios, dem »Hilfreichen«, der wahrend 
des peloponnesischen Krieges die Phigaleer vor der 
Pest bewahrt babe. Der athenisclie Arcbitekt Ik- 
tinos, w’eicber unter Perikles den Parthenon (s. oben 
S. 1171) nnd das eleusinische Heiligtum (s. oben 
S. 476) erbaut batte, sei aucb der Meister dieses 
Banes gewesen. Hiernacb kann man kanm umhin^ 
an die bekannte^ von Thukydides bescbriebene Pest 
in Atben vom Jahre 430 zu denken, wenn nur nicht 
ausdriicklich gesagt ware, dafs diese Pest den Pelo- 
ponnes nicht nennenswert berubrte (Thukyd. II, 54,5), 
und es kanm denkbar ware, dafs athenische Kiinstler 
wahrend des heftigen Krieges sollten im Peloponnes 
gebaut haben. (O. Muller, Kl. Deutsche Schr. 11,610.) 
Deshalb hat die Vermutung Chr. Petersens (Philo- 
iogus IV S. 234 ff.) Beifall gefunden, es habe viel- 
raehr eine zweite, ans dem Leben des Hippokrates 
zu erweisende Pest im Jahre 420 die Veranlassung 
gegeben, welche allerdings Thukydides gar nicht 
erwahnt. Dafs Iktinos, Tiber dessen Geburts- und 
Todesjahr wir nichts wissen, auch dann noch (etwa 
419 — 417) den Bau geleitet haben kann, lafst sich 
nicht leugnen. Wer dagegen die Pest von 430 fest- 
halt, konnte annehmen, dafs ebenso wie Pheidias 
(s. oben S 1311 f.) auch Iktinos als vertrauter Freund 
des Perikles Athen verlassen habe und dafs der 
Tempel dem Bewahrer vor der Pest , eben w eil sie 
den Peloponnes fast ganz verschonte, und zwar aus 
bedeutenderen Mitteln, als die kleine Stadt Phigalia 
besafs, vielleicht nach gemeinsamem Beschlufs der 
Peloponnesier an dem schon geheiligten Orte gestiftet 
worden sei. 

In der Aniage des Tempel banes selbst, von wel- 
chem Abb. 1463 (nach Cockerell pi. II) den Grund- 
rifs. Abb. 1464 (ebendas. pi. XII) den Langendurch- 
schnitt der Celia wiedergibt, treten mehrere auffal- 
lende Eigenttimlichkeiten sofort hervor. Zunachst 
die von alien hellenischen Tempeln abweichende 
Orientierung anstatt von Ost nach West fast gerade 
gegen Norden (182®), so dafs der in den Tempel 
Eintretende nach Suden sah. Ferner zahlt man auf 
dem Stylobat, dessen Lange 125, dessen Breite 48 
englische Fufs betragt, im Umgange sechs dorische 
Saulen in der Schmalseite, aber 15 an der Lang- 
seite, also zwei mehr, als in der Bliitezeit die Regel 
ist. Weiter begegnen wir im Innern der Tempel- 

‘) Die Abb. 1463 — 1475 befinden sich auf den 
Taf. XLII— XLIV. 


cella einer ionischen Saulenstellung mit alterttimlich 
geformten Kapitellen, und zwar so, dafs jederseits 
vier Saulen rechtwinklich und als Pfeiler aus den 
Seitenwknden hervortreten und kapellenartigeXischen 
bilden, wahrend ein fiinftes Schlufspaar in schrager 
Richtung sich vorschiebt und zwischon demselben eine 
einzelne Mittelsiiule korinthischer Ordnung den Ab- 
schlufs des eigentlichen mit einer Lichtoffnung ver- 
sehenen (hypathralen) Raumes bildete. tJber dem 
Gebiilk dieser Innensaulen zog sich in einer Ge- 
samtlange von 30 m der unten zu besprechende 
Bildfries hin. In dem siid warts noch bleibenden 
Raume des Tempelinnern, der sich auch durch die 
Tiifelung des Fufsbodens unterscheidet , begegnet 
uns im Osten eine besondre Eingangsthiir, deren 
Existenz ein neues Ratsel aufgeben wiirde , falls 
nicht die folgende Combination das Ganze erklart. 
(Vgl. dazu Curtius Peloponnesos I S, 328, Michaelis 
in Arch. Ztg. 1876 S. 161.) 

Es ist namlich eine fast unabweisbare Annahrae, 
dafs schon lange vor der Errichtung des Prachtbaues 
aus der Zeit des peloponnesischen Krieges an der- 
selben Stelle ein alteres und weit einfacheres Heilig- 
tum des >hilfreichen< Apollon bestanden liabe, wel- 
ches nach der allgemein griechischen Regel so orien- 
tiert war, dafs die Bildsaule des Gottes gegen Osten 
sah. Als nun mit was immer fiir Mitteln jener 
grofsartige Xeubau in Angriff genommen wurde, mb- 
gen die skrupulosen Phigaleer auf der Unantastbar- 
keit jener urheiligen Statte bestanden und dadurch 
den genialen Architekten Iktinos (der auch in Eleusis 
eigentiimlichen Bedingungen zu folgen gezwungen 
w^ar), zu dieser abnormen Gestaltung des Ganzen 
veranlafst haben, welche wir vor uns sehen. Die 
altre Tempel cella blieb auf ihrem Fleck und bildete 
nun den siidlichen Abschnitt des erweiterten Raii- 
raes; ebenso wurde der bstliche Thtireingang bei- 
behalten , durch welchen eintretend man dem im 
innersten Heiligtum aufgestellten Bilde des Gottes 
ins Antlitz sah. Hatte man nun, was an sich das 
Xatiirlichste gewesen ware, die Cella gegen Osten 
hin verlangert, so wiirde man bei der Beschaffenheit 
des Bodens ganz erhebliche Substruktionen haben 
auffuhren miissen, ohne doch den beengenden Ein- 
druck zu vermeiden, welchen die Nahe des bstlichen 
schrolfen Abhanges dicht vor dem Eingange des 
Tempel s verursachen mufste Der Architekt ent- 
schlofs sich also zu der Langenrichtung der neuen 
Cella von Siiden nach Xorden, welche das Terrain 
selbst ihm fast vorschrieb. Bei dieser Abweichung 
von der Regel rechtfertigte sich zugleich das unge- 
wohnliche Verhaltnis der Lange zur Breite des Tempel- 
umganges. Denn da die Breite durch die Lange der 
alten Cella bestimmt war und die Breite der letz- 
teren ziemlich genau zwei Saulenabstande betragt, 
so erliielt die Innenlange der neuen Cella bis an die 
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in (ler Mitte abschliefsende korinthische Saule das 
gewobnte Yerhaltnis der Bliitezeit, wahrend der Be- 
srhauer von aufsen durch die ungewohnliche Lang- 
streckung an die altere Periode, namentlich an das 
Heraion in Olympia erinnert wurde. Mit diesem 
letzteren Gebaude aber in seiner alteren Gestalt (s. 
Art. :>01ympia«) stimmt der neue Apollontempel auch 
im Innern darin merkwurdig uberein, dafs anstatt 
tier durch freistehende Saulen erzielten drei Schiffe, 
die wegen der Schmalheit vermieden wurden, man 
den jS'ebenraum nur durch vorspringende Saulen- 
pfeiler in Xischen gliederte, welche zur Aufiiahine 
von Weihgeschenken dienten. Die Form dieser Pf oi- 
ler als Dreiviertelsaulen ist wiederum schon an sich 
auffallig, noch mehr aber durch die Bildung des 
ionischen Kapitells mit drei Stirnen , d. h. durch 
Volutenglieder auf drei Seiten, was erst wieder in 
romischen Bauten an Stclle der alteren Weise sich 
findet (s. oben S. 279). Andre glauben in der steifen 
Bildung der Voluten ein '!»protoionisches« Element 
und direkte Xacliahmung vorderasiatischerBildungen 
zu erkennen (Botticher, Olympia ^ S. 199). 

Ziemlich unvermittelt fur unser Verstandnis steht 
in der sudlicheii Mitte des Haupttempelraumes eine 
korinthische Saule da , zumal ihre Basis nicht mit 
denen der ionischen Pfeiler harmoniert; auch war 
eine konstruktive Xotwendigkeit fiiv ihr Dasein wolil 
kaum vorhanden. Indessen ist sie am Platze ge- 
f unden und miifs also mindestens im spateren Alter- 
turn dort gestanden haben; auch lafst sich denken, 
dafs sie etwa den zeitweiligen Abschlufs der alten 
Sudcella mittels Teppiche erleichterte. (Ihr Dasein 
wird geleugnet von Ivanoff in Annal. Inst. 1B65 
p, 43 fl. Doch s. dagegen K. Lange a. O. S. 61 ff.) 
In der aufseren Archit^ktur, also in dem Stufenbaue, 
in der Anordnung des dorischen Saulenumgangs, im 
Bail tier Saulen und ihrem Verhaltnis zum Gebillk, 
in der Einrichtung der Decke ist die Ahnlichkeit 
mit den gleichzeitigen Tempeln Attikas nicht zu ver- 
kennen. Das Baumaterial besteht in einem blaulich- 
weifsen Kalkstein, der dem Marmor nahe kommt 
und am Orte selbst bricht. Wegen der Schdnheit 
und Harte des Gesteins bedurfte das Gebaude keines 
Stuckuberzuges, welcher auch der rauhen Witterung 
ill dieser Hohe wahrscheinlich weniger Widerstand 
geleistet haben wiirde. Die innere Decke besteht 
aus viereckigen vertieften Feldern von Marmor iCas- 
setten), -deren fiinf verschiedene Muster vorliegen, 
welche wohl nach deii einzelnen Gebaudeteilen zu 
sondern sind. Die Deckung des aufseren Daches 
bestand aus Ziegeln von Marmor, was auch schon 
Pausanias, der von allem Bildwerk ganzlich scdiweigt, 
anzumerken fur wert halt; die neben den Bruch- 
stticken derselben aufgefundeneii Thonziegel mit dem 
Stempel der Stadt mdgeii, wie Stackelberg meint, 
spateren Ausbesserungen des Gebaudes angehoren. 

Pcalcmaier d Altrrtnms 


Uber dem Mittelraume wird trotz der bedeutenden 
Grdfse der Eiiigangsthur jedenfalls eine erhebliche 
Lichtdffnung (ein Hypathron) anzunohmen sein, da 
ohne solche die im Inneren oberhalb des Architravs 
der ionischen Saulen auf dem umlaiifenden Friese 
angebrachten Belief bildwerke nur schwer sichtbar 
gewesen waren, die Terapelstatue aber geradezu im 
Duiikel gestanden hatte. Von diesem Tempelbilde 
bemerkt Pausanias nur kurzweg, dafs es sich (zu 
seiner Zeit) auf dem Markte zu Megalopolis befinde, 
und gibt in der Beschreibung an betreffender Stelle 
an (VIII, 30, 2), dafs dasselbe von Erz und zwolf 
Fufshochwar und von den Phigaleern als Schmuck 
(eq Kocrpov) fiir die bekanntlich erst im Jahre 370 
gegriindete Stadt beigesteuert wurde. Da indessen 
die Entweihung eines eigentliclien Kultusbildes »zum 
Scbmuoke« einer neuen Stadt insonderheit bei den 
gottesfurchtigen Phigaleern kaum glaublich ist, amler- 
seits Tempelbilder wohl seiten von Erz waren, so 
mufs man annehmen, dafs hier ein Irrtum vorliegt, 
und dafs die in dem inneren Teile der Celia, welche 
wir als Standort des Bildes annehmen, gefundnen 
Stticke von Handen und Fiifsen einer kolossalen 
Marmorfigur der nach alien Anzeichen als Akrolith 
(vgl. oben S. 604) gebildeteu Gdtterstatiie angehort 
haben. Stackelberg denkt sich nach einzelntai Spnren 
diesen Apollon langbekleidet und die Leier im Anne 
tragend, also etw'a wie in Abb 99. 

Von Bildwerken in den Giebeln des Tempels hat 
sich koine Spur vorgefunden; dieselben mogen viel- 
leicht durch Malerei ersetzt gewesen sein, obwohl 
(lie Verhaltnisse des Hohenklimas deren Erhaltiing 
nicht begunstigten. Dagegen waren die ^Metopen der 
beiden Schmalseiten (viereckige Platten von 2 Fufs 
7 Zoll engl ) mit Hochreliefs geschiniickt, von denen 
jedoch nur wenige grofsere Bruchstiicke tibrig sind; 
man erkennt einen thrakisch gekleideten Leierspieler, 
eine bakchische Tanzerin mitKrotalen, einen Frauen- 
ranb (?), einen Silen ; vielleicht also dem Inhalte nach 
eine Vereinigung apollinischer und bakchischer Kulte, 
wie am delphischen Tempel. Die Feinheit der Ar- 
beit, besonders in der Gewandbehandhing, nahert 
sich den Reliefs der Balustrade des Xiketempels. 

Das Hauptinteresse des Kunstfreundes erregt je- 
doch der aus 23 Platten bestehende Fries, in einer 
Gesamtlange von etwa 30 m (die Messungen dif- 
ferieren), und 0,7 m hoch, welcher innerhalb der 
Celia liber dem Architrav der ionischen Saulen 
ringsumlief. Derselbe zalilt zu den besterhaltenen 
Skulpturen seiner Gattung. Das Material, welches 
fruher als pentelischer (attischer) Marmor gait, 
wird jetzt fiir gelblich grauen marmorahnlichen 
Kalkstein angesehen, der »vermutlich irgeiidwo in 
der Nahe von Phigalia bricht«. Wir geben auf den 
Tafeln XLII bis XLIV in den Abbildungen 1465 
bis 1475 elf dieser Platten (nach Ancient Marbles 

84 
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Phipalia, 


vol. IV), woraus die Zweiteiligkeit der Darstellung- 
eine Kentanrenschlacht und ein Amazonenkampf, 
sofort erhellt Da nun auch in Abb. 1465 der ver- 
bindende Mittelpunkt in den auf deni Wagen stehen- 
den Zwillingpgottheiten erscheint, so gilt es, die 
Anordnung des Ganzen wiederzufinden, wolche in- 
dessen nicht geringe Schwierigkeiten darbietet. Denn 
da der Amazonenfries mit Einschlufs der Gdtter- 
platte (Abb. 1465, die nur 1,17 m mifst) , fast 4 in 
langer ist als der Kentaurenfries , so wird eine Tei- 
lung in zwei gleiche Half ten, deren jede grade zwei 
Wande eingenommen hatte, unmdglich, und es bleibt 
kein bessrer Ausweg, als den Ergebnissen von Konrad 
Langes scharfsinniger ITntersuchung (Sachs. Berichte 
1880 S. 56 If.) beizutreten, wonach das Gdttergespann 
in der Westwand nicht den Eckplatz nach Siiden, 
sondern den zweiten Platz einnahm, wahrend auf 
dera Eckplatze, also hinter dem Riicken der Gott- 
heiten noch die letzte Scene des Amazonenkampfes 
(hinsinkende und beschiitzte Verwundete) in ge- 
mafsigter Tonart sich abspielte. Diese Art der Anord- 
nung empfiehit sich auch besonders noch dadurch, 
dafs der vor dem Gotterbilde der innersten Celia 
stehen de Beter rechtshin sich wendend zuerst tlas 
Gdtterpaar des Frieses erblicken raufste und so die 
Heilsnahe der Gottheit empfand. Aufserdem aber 
schliefst nun der Kentaurenfries, der rechts von dem 
Gotterwagen mit Abb. 1466 beginiit, in der Kordost- 
ecke mit Abb. 1469 durch einen Banmstamm genau 
und passend ab. Ferner werden dann die Haupt- 
scenen beider Friese, namlich die Uberwaltigung des 
Kaineus durch die Kentauren (Abb. 1468) und der 
Kampf des Herakles gegen die Amazonenkonigin 
(Abb. 1475) in die Mitte der beiden Schmaiwande, 
jener der ndrdlichen, dieser der siidlichen gebracht. 
Uberhaupt wird die Ordnung dadurch so pafslich 
als moglich, obwohl einige Flatten eine Umstellung 
zulassen, indem sie von ungleicher Lange und ab- 
sichtlich so gearbeitet sind, dafs sie stets mit vollen 
Figuren abschliefsen und eine Zerschneidung (wie 
z. B. am Parthenonfries) nicht stattfindet. 

Auf der den geistigen Mittelpunkt bildenden Platte 
Abb. 1465 sehen wir, wie schon angegeben, den hilf- 
reichen Gott Apollon soeben erschienen, um den 
Griechen gegen wiide Frevler Beistand zu leisten. 
Mit ihrem Hirschgespann hat ihn die schwesterliche 
Artemis, welche langbekleidet den Wagen lenkt, rasch 
herbeigefiihrt; eben halt sie die (gemalten) Ziigel an 
und setzt den rechten Fufs auf die Erde; Apollon 
selbst aber ist schon vom Wagen gesprungen und 
zielt mit dem gespannten Bogen (er war aus Erz 
Oder auch nur gemalt) auf den nachsten Feind. Die 
flattemden Gewander deuten hier wie uberall stiir- 
mische Eile und Bewegung an. Und die Hilfe thut 
not; denn der nachste Kentaur (Abb. 1466), der als 
Manteltuch ein Lbwenfell umgehangt hat, ist an- 


scheinend im Begriff, seinen jugendlichen Gegner, 
der ihn in der Verzweiflung am Beine packt, nieder- 
zurennen; die Zerstbrung der Yordorarme macht eine 
nahere Bestimraung der Situation unmbglich. Die 
folgende Gruppe aber zeigt den Lapithen siegreich, 
der in schbner athletischer Stellung seinem Gegner 
das Knie in den Bug gestemmt hat und ihn an den 
Handen gepackt halt und zugleich an den Haaren 
zuriickreifst. Auf der einzigen unvollstandigen Platte 
(es fehlen etwa 35 cm an der rechten Seite) Abb. 1467 
wird ein Lapithenweib von einem gierigen Kentauren 
fortgetragen ; vergebens wehrt sich daneben ein kna- 
benhafter Jiingling, zu dem jene die Hand nach Hiilfe 
ausstreckt, gegen einen andern Unliold, der ihn von 
hinten uberrascht und gepackt hat. Zu noch grofserer 
VVildheit steigert sich der Kampf in den beiden nach- 
sten, an einander anschliefsenden Flatten, Abb 1468 
und 1469. Zwei Kentauren, die wieder Lbwenfelle 
als Schmuck tragen, haben den unverwundbaren La- 
pi thenfursten Kaineus uberwaltigt und schon bis zur 
Halfte des Leibes in die Erde versenkt; jetzt sind 
sie daran, einen emporgehaltenen machtigen Fels- 
block auf ihn niederzustiirzen, w’ahrend er sich mit 
dem Schilde dagegen zu schutzen sucht. Ein beschil- 
deter Lapithe sucht den einen Kentauren vergeblich 
am Haare fortzureifsen , ein Weib flieht, indem sie 
mit ihrem flattemden Mantel sich enger iimschliefst. 
Aber das altertiimliche Gbtterbild {Abb. 1469) mit 
dem Modius auf dem Kopfe (welcher auf dem Ori- 
ginal bezeiigt wird) vielleicht also wohl Demeter oder 
Hera, in deren Schutz sie sich begeben will, scheint 
zwei ihrer Gefahrtinnen (man kann an die Braut des 
Peirithoos und die Braiitmutter denken) im Stich zu 
lassen und nur von dem Griechenhelden, welcher 
dem frevelnden Kentauren auf den Bug gesprungen 
ist, ihn mit dem linken Arme um den Hals gepackt 
hat und zugleich mit einem Schwerthiebe bedroht, 
ist in dieser hdchsten Kot Rettung zu erwarten. Dieser 
Retter ist aber Theseus, dessen Anwesenheit das an 
dem Baume aufgehangte Lbwenfell bezeugt und dessen 
Eingreifen den bis zu diesem Gipfel gesteigerten 
Wendepunkt des Kampf es herbeifiihrt. Denn augen- 
scheinlich sind die Kentauren, wenige Gruppen ab- 
gerechnet, uberall im Vorteil und die Gefahr des 
Unterliegens der Lapithen ist unverkennbar. — In 
der an diese letzte Platte unmittelbar anschliessenden 
Amazonenschlacht bemerken wdr umgekehrt in der 
Mehrzahl der Scenen, wie das streitbare Weibervolk 
unterliegt. Wahrend aber fur die Kentaurenschlacht 
das Lokal durch die Hochzeit des Lapithenfiirsten 
Peirithoos hier wie uberall sonst feststeht, so scheint 
die Voraussetzung der Erklarer, dafs die Amazonen 
hier von Atheiiern bekampft werden , nicht zuzu- 
treffen. Kach Brunns freundlicher Mitteilung wenig- 
stens ist der Hauptkampfer der grofsen Mittelgruppe 
Abb. 1474 nicht Theseus zu benennen, wie man 
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allgemein anuimmt, sondern vielmehr Herakles, da 
aufser Keule und Lowenfell in seiner linken Hand 
auch das Loch, worin der bronzene Bogen steckte, 
am Originale noch deutlich zu bemerken ist. Von 
den abgebildeten Scenen bedarf Abb. 1470 keiner 
naheren Erlauterung ; auch Abb. 1472 und 1473, welche 
aneinander schliefsen, sind deutlich geniig; die Ge- 
stalt der rechts sterbend zusammensinkenden Ama* 
zone ist mit ergreifender Wahrheit geschildert Auf 
der Platte Abb. 1471 haben wir ein schbn erf un- 
denes, ziemlich kompliziertes ]Motiv : Der Sieger wird 
von der am Boden liegenden Besiegten durch Hand- 
erhebung uni Gnade angefleht, zugleich aber von 
ihrer Genossin mit einem Schwertstreiche oder Beil- 
hiebe (die AVaffen siiid nirgends erhalteii) bedroht, 
wahrend im selben Augenblick anscheineiid noch 
ein andrer Grieclie die Gefallene durch seine Fur- 
bitte zu retten sucht. Das Zentrum des Kainpfge- 
wiihls bildet die Mittelplatte Abb. 1474, wo offenbar 
die Konigin zu Rofs, welche grade einen Griechen 
niedergeworfen hat, von Flerakles (wie eben bemerkt) 
mit der geschwungenen Keule angegriffen wird, wah- 
rend ihre AVafi’engefahrtin den Andrang dieses Geg- 
ners seitwarts zu kreuzen sucht. Hinter letzterem 
ist eine andere Anfiihrerin (sie allein von alien mit 
asiatischen Hosen bekleidet) , anscheinend schwer 
verwundet, mit ihrem Pferde gestiirzt; ein Grieche 
hat die Halbtote am Arm und am linken Fufse ge- 
packt und will sie auf eine fiir unser Gefiihl aller- 
dings unschone Weise von dem niedersinkenden Tiere 
herabreifsen , wird aber im selben Augenblicke von 
Mitleid ergriffen. Unmittelbar daneben, nach Langes 
Anordnung, haben wir in Abb. 1475 ein planmafsig 
gewahltes Gegenstiick der letzten Kentaureiiplatte 
(Abb. 1469); eine zum Altar gefliichtete Amazone 
wird von dem Gegner an den Haaren fortgerissen, 
wahrend eine zweite gegen den herandrangenden Grie- 
cheii kraftige Abwehr iibt. 

In Betreff der Komposition des Frieses ist unter 
den Beurteilern nur eine Stimme dariiber, dafs der 
Erfinder den Gebilden seiner wahrhaft gliihenden 
Phantasie den lebendigsten Kunstausdruck geliehen 
habe. In jeder Gruppe sprudelt Leben und Bewe- 
gung; die leidenschaftliche Erregung des Kampfes 
greift zu neuen und hochst wirksamen Motiven. In 
beiden Begebenheiteii vergreift sich der Frevelmut 
am Heiligen : die Frauen werden vom Altar gerissen, 
die Kentauren bedrangen Frauen, die kleine Kinder 
auf dem Arme tragen (nicht in unsern Proben). Da- 
neben aber fehlt es auch nicht an Scenen tief mensch- 
licher Empfindung, des Mitleids und der Ruhrung: 
Die vom Pferd gehobene Verwundete, die zusammen- 
brechende Sterbende sind schon erwahnt; Pfiege und 
Wegfuhrung Verwundeter kommt noch of ter vor; 
Schutz und Verteidigung der gefailenen Genossen, 
ja auch Erbarmen und Gnade des Siegers schildern 


zwei Scenen (West 1 und Ost 20 = Abb. 1471); was 
als vollig neues ethisches Moment besondere Beach- 
tung verdient. Denn in solchen Ziigen offenbart 
sich die Originalitat des Kimstlers deutlicher, als in 
gewisseii aufserlicheii tjbereinstimmungen einzelner 
Gruppeu und typischer Stellungen, namentlich der 
Kaineusgruppe (Abb. 1468) mit derjenigen auf dem 
Friese am These! on (s. Art.). Mit Recht sagt Stackeb 
berg S. 84: 5>Reminiszenzen des schon trefflich Dar- 
gestellten konnten <lie gnTsten, erlindungsreichsten 
Kiinstler oft bei Behandlung derselben Gegenstande 
nicht vermeiden, wie selbst das Beispiel Raffaels 
lehrt ; aber in der Art der Auffassung bewahrt sich 
das Genie , in der Bereicherung an Ideen , welche 
die Darstellung zur Vollkommenheit fordern und er- 
schopfen. Gewisse Almlichkeiten haben alle Werke 
eiiies Zeitalters miteinander gemein, vorzuglich die 
AVerke einer Schule.<^ Ebenso darf man aus ge- 
wissen ofter Aviederkehreuden Stellungsmotiven, die 
der Kiinstler vielleicht selbst erfunden hatte und 
deshalb mit A^orliebe anwandte (z. B. dafs die an 
den Haaren ergriffene Amazone sich mit geradlinig 
gestrecktem Ann unter die Achselhrdile ihres Geg- 
ners stcmmt, Abb. 1470, 1472, 1475,) schwerlich auf 
Geistesarmut schliefsen. Eher Avird es erlaubt sein, 
in den mannigfaltig flatternden, stark in feine Falten 
gebrochenen und halb durchsichtigen GeAvandern das 
Zeichen des Flerannahens der jiingeren attischen 
Bliitezeit und in der etwas unschonen straffen Span- 
nung des GeAvandes ZAvischen den Schenkeln bei Avei- 
tem Ausschritt (vgl Abb 1470. 1472, 1473, 1475 
eine eigentiimliche Liebhaberei des Kiinstlers zu er- 
blicken. Ob der letztere aber ein Athener oder ein 
Peloponnesier geAvesen sei, dariiber gehen die An- 
sichten bedeutend auseinander. Die AA^'ahl des athe- 
nischen Arcliitekten fiir den Bau lafst geAAufs auch 
zuerst an attische Bildhauer denken, um so mehr, 
als die geAvahlten Gegenstande vorzugsAveise in Athen 
beliebt Avaren und die Darstellung des Theseus in 
Arkadien befremden mufs. Und wenn der Entwurf 
des Frieses von athenischen Ktinstlern hernihrte 
(etwai von Iktinos selber?), wie Brunn meint, so kann 
dennoch die Ausftihrung der Arbeit (zumal wenn 
der Stein wirklich als arkadisches Produkt sich her- 
ausstellt), immerhin pel oponnesischen Ktinstlern tiber- 
tragen worden sein. Dieser Hergang wiirde denen 
passen, Avelche einzelne Mangel der Ausftihrung her- 
vorheben, z. B. die mifslungene Verktirzung eines 
Kentaurenleibes , die plumpe Hand an der hinsin- 
kenden Amazone Abb. 1473 u. a. Overbeck findet 
freilich tiberhaupt nicht blofs :^eine grofse Derbheit 
der Formgebung« >einen realistischen Zug, welcher 
gegen den feinen Idealismus vergleichbarer attischer 
AA^erke kontrastiert«, sondern auch unschone >Heftig- 
keit, ja Gewaltsamkeit des Vortrages«, statt rhyth- 
mischer Einheit geloste Einzelheiten , Eckiges und 
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Schroffes, Mangel an Linienharmonie ; nach ihm ist 
das Bildwerk in Arkadien komponiert wie ausgefuhrt. 
Im Gegenteil ist Kekule (Bonner Knnstinus. S. 30 ff.) 
iinbedingten Lobes voll; er findet »die Kdpfe auf 
denselben Grad der Ausfuhrung gebracht, wie die 
Leiber und Gewanden , und entschuldigt die Nach- 
liissigkeiten der Ausfuhrung mit der bedeutenden 
Hbhe der Aufstellung (7 mj, von welcher aus sie 
nicht bemerkt werden konnten. So gewifs letz teres 
der Fall ist, werden wir doch Friederichs beistimrneu . 
»Die Gesichter sind ohne alien pathetischen Ausdruck, 
ja meistens ganz unbeteiligt, und statt der schlankeren 
Figuren der spateren Zeit finden wir hier vielmebr 
derbe, untersetzte Gestalten.* Derselbe betont auch 
den ^entschiedenen Widerspruch zwisohen der scho- 
nen, lebensvollen Erfindung und der oft handwerks- 
mafsigen Ausfuhrung.* Die Erklarung dieses Wider- 
spruches durch die Annahme einer einheimischen 
W erkstatt , in welcher die peloponnesischen Tradi- 
tionen herrschten, erhalt eine gewisse Bestatigung 
durch die ungewohnliche und derbe Art, wie die ein- 
zelnen Flatten mittels starker Nagel, deren runde 
Ldcher auf den meisten Flatten auch in der Zeich- 
nung sichtbar sind, auf der holzernen Balkenlage 
hinter dem Friese befestigt wurden, wobei Gewander 
und Lowenfelle mehrinals beschMigt sind (vgl. z. B. 
Abb. 1468). [Bm] 

Philesios, vermutlich ein euboischer Meister, dem 
die Ere trier in der ersten Halfte des 5. Jahrhunderts 
die Ausfuhrung des Bronzestieres iibertrugen, den sie 
nach Olympia weihten (Paus. 27, 9), Die Auffindung 
der oblongen Marmorbasis, welche mit der Langseite 
an einer Strafse von Anathemen aufgestellt war ost- 
lich vom Zeustempel (vgl. den Plan, oben Taf. XXVI\ 
gibt eine Vorstellung uber die Ausfuhrung. Die Basis 
seibst, 3,06 m lang, 1,18 m breit, 0,28 m hoch, trug 
unmittelbar (ohne weiteren sichtbaren Unterbau; das 
Erzbild, also in ganz niedriger Aufstellung nach der 
fast durchgangig herrschenden Sitte der alteren Zeit; 
das uberlebensgrofse Thier war schreitend dargestellt, 
wie die vier noch erhaltenen Einlafsspuren der Fiifse 
beweisen, die linken Fiifse vorgesetzt, gerichtet war 
es nach Siiden, also den vom grofsen Altisthor her 
Kommenden entgegen blickend. Vor dem linken 
Hinterfufs steht auf der Oberflache der Basis die 
Inschrift des Kiinstlers wie die der Weihenden 
cMAE^IO^EPOIE 
ERETI^IE^TOIAI 

(Rohl, Inscriptioues graecae antiqu. n. 373; Lowy, 
Griechische Kiinstlerinschriften 1885 S. 26.) Das 
rechte Ohr des Stiers, ca. 6 Pfund schwer, mit 
naturalistisch ausgefiihrten HaarloiLen, lag auf der 
Basis, eins der Horner, das ohne die fehlende Spitze | 
etwa einen halben Meter Lange hat und gegen | 
20 Pfund wiegt, unfern derselben (abgeb. in: Die j 
Ausgrabungen von Olympia II Taf. 31 N. 1. 4). Der 


Sinn des Anathems ist olienbar die dauernde Ver- 
ewigung des Opferstiers; der Anlafs der Weihung 
scheint bci den Eretriern derselbe gewesen zu sein 
wie der bei der Aufstellung anderer Bronzestiere von 
Karystos und von Plataa in Delphi (Pans. X, 16, 6) 
der Dank fur das dpoOv xq yq nach den 

Perserkriegen (E. Curtius, in Gerhards Denkmaler 
und Forschungen XVIII [1860], 37). tber die An 
der Aufstellung ist neben dem Vasenbild bei Ger- 
hard, Auserl. Yasenb. IV Taf. 242 X. 3 noch zu ver- 
gleichen das Miinzbild von Selinunt oben S. 957 
Abb. 1131, wo hinter dem Flufsgott der Stier auf 
der Basis als Anathem bezeichnet ist, dort wohl 
zum Dank fur das nun von dem Pflugstier bearbeitete 
Fruchtland. fWl 

M. Julius Philippus, mit dem Beinamen Arabs, 
romischer Kaiser, in der Arabia Trachonitis oder in 
Bostra geboren, Sol in eines Araberscheiks Julius 
Marinus; ihm gelang es, an Timisitheus’ Stelle prae- 
fectus praetorio zu werden, und als solcher im Marz 
977 (244) Gordian III. zu sturzen. Seinen sieben- 
jahrigen Sohn M. Julius Philippus erhebt er noch 
in demselben Jahr zum Caesar, 247 bei der glanzen- 
den Feier der tausendjahrigen Griindung der Stadt 
Rom zum Augustus. Jotapian, der sich im Orient 
wider Philippus erhob, und P. Carvilius Marinus in 
Moesien und Pannonien wareii bald niedergeworfeii; 
um den Aufstand des pannonischen Heers zu dampfen, 
wurde Trajan us Decius entsandt, den die Legionen 
aber seibst zum Kaiser ausriefen. Philippus wird 
bei Verona geschlagen und fallt, sein 8ohn wird zu 
Rom im Lager der Pratorianer get('>tet im September 
1002 (249). Bronzemedaillon mit Philippus’ Bildnis 
aus dem Jahre 245 (Abb, 1476, nach Frohner 193). 
Auf die Feier der ludi saeculares von 247 bezielit 
sich das Bronzemedaillon mit den drei Bildnissen 
des Kaisers, der Kai serin Otacilia und des jungeren 
Philippus; die Kehrseite zeigt den Circus Maximus 
mit dem Wagenrennen, woljei der Obelisk an der 
Spina, den andere Abbildungen des Circus aufweisen, 
offenbar zur Festfeiix in einen Palmbaum uingewandelt 
ist (Abb. 1477, nach Friedlaender, Abhandl. d. Berl. 
Akademie 1873 [Taf.] n. 1). 

Marcia Otacilia Severa, Gemahlin des Philippus 
Arabs, Mutter des jungeren Philippus. Bronze- 
medaillon; auf der Kehrseite die Kaiserin auf dem 
Thron als Pietas mit zwei Kindern vor sich, links zur 
Seite die Aeternitas, rechts die Felicitas (Abb. 1478, 
nach Frohner 199). [W] 

Philoktetes. tlber die Verwundung des Philoktet 
erzahlt Proklos im Auszuge aus Stasinos’ Kypria: 
CTTCiTa KCtxaTrXeouoiv T^vebov Kal euuaxoupevmv 
auTUJV 0i\oKTqTri(; uqp’ubpou iTXriT€i(; bid xqv bu(;oa|uiav 
6v Aqpvuj KaxeXeicpJri, Kai AxiXXeu<; uoxepov 
biaqpepexai 7rp6(; AYapeiuvova. Sonderbarerweise finden 
sich jedoch in Betreff des Ortes bei den spateren 
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Dichtem und Schriftstellern mancherlei Verschieden- 
heiten und Schwankungen, welche Micliaelis Annal. 
Inst. 1857 p. 232 ff. ausfiihrlich bespricht. Euripides 
blieb in der Tragodie der itltesten Er- 
zahlung treu; Sophokles aber verlegte 
(Phil. 268) das Ereignis auf die kleine 
Insel Chryse hart an Lemnos, wo auf 
dem Altare der gleichnamigen, spater 
mit Athena identifizierten Gottin von 
Herakles schon ein Opfer gebracht war, 
als er zuerst gegen Troja zog und Phi- 
loktet als Gefahrten bei sich hatte (vgl. 
oben S. 664). Das inetrische Argument 
des Sophokleischen Philoktet, welches 
man jetzt auf Euripides bezieht, und 
Hygin. fab. 102, welcher ebenfalls den 
Inhalt der letzteren Tragodie auszieht, 
bezeugen, dafs auch in diesem Falle, 
wie oft, des Euripides Muse volkstiim- 
licher war und seine Wendungen und 
Angaben sich auch bei den bildenden 
Kiinstlern grofseren Ansehens erfreuten. 

So lafst sich vermuten, dafs das grofse 
Bild eines sog. Stamnos (Abb. 1479 auf 
S. 1326, nach Mon. Inst. VI, 8), w'elches 
abgesehen von einem verstummelten, 
nicht sehr abweichenden Bilde (Arch. 

Ztg. 1845 Taf. 35, 3) allein den Vorgang 
der Verwundung darstellt und nach der 
Schreibweise der Inschriften (Q und 
daneben E statt H) an die Wende des 
5. und 4. Jahrhunderts gesetzt werden 
mufs, in den Einzelheiten sich an Eu- 
ripides anlehnt, der die Begebenlieit, 
welche Sophokles (spater dichtend) als 
bekannt voraussetzt und nur fluchtig 
erwahnt, nach seiner Art in breiterer 
Ausfuhrlichkeit und mit Angabe von 
Nebenumstanden ausgemalt haben wird. 

Wir sehen in der Mitte der schonen 
Umrifszeichnung Philoktetes als unbar- 
tigen Jiingling auf die Erde gesunken 
mit schmerzvoll verzerrtem Antlitz, den Mund weit 
zum Schreien geoffnet, den rechten Arm (eben. 
falls vor Schmerz) iiber den Kopf zuriickgebogen, 
mit dem linken sich schwach aufstutzend. Ein an- 
derer Jtingling beugt sich hilfreich iiber ihn und 
steht im Begrifi ihn mit den Armen zu stiitzen. 
Er ist unbenannt; doch macht Michaelis a. a. 0. 
wahrscheinlich, dafs es Palamedes sei, dessen ganze 
Stellung zum griechischen Heere manche Analogic 
mit Philoktet bietet, der oft mit ihm parallelisiert 
wird (Quint. Smyrn. V, 195 ff.; Ovid. Met. XIII, 35 ff.) 
und auch auf einem etruskischen Karneolskarabaus, 
den wir in Abb. 1480, nach Arch. Ztg. 1849 Taf. VI, 2 
wiedergeben, inschriftlich (TAUMlOEinBustrophedon- 


schrift, wie noch zweimal auf etruskischen Monu- 
menten) als sein Heifer erscheint. Hier ist namlich 
Philoktetes nackt, mit krausem Haar, den Petasos 


1478 (Zu Seite 1.324.) 

im A’acken, mit der Linken 
seinen herakleischen Bogen 
auf die Erde stutzend, im Be- 
griff, sich niederzubeugen, 
als ob er mit der rechten 
Hand etwas ergreifen wolle. 

Die Bewegung ist aber eine 
i unwillkiirliche nach der 
Wunde, welche ihm soeben 
der Bifs der Schlange ver- 
ursacht hat, die nun gerade 
in ihren Schlupfwinkel unter dem rohen Altar zu- 
, riickkehrt. Der vor Philoktetes stehende Palamedes 
spring! jenem bei und sucht ihn vor dem Fall zu 
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bewahren. Auf unserm Vasenbilde steht femer zu- 
iiachst an Philoktetes mit der Geberde des Erstaunens 
und Schreckens Diomedes (welcher anch bei Euripides 
eine Rolle spielte), und zwar bartig, wahrend er sonst 
meist unbartig erscheint (s. Art. :>Palladion<); diesem 
nahet sich von links ein unbiirtiger Jiingling. Die 
Reste der jetzt halbverloschenen Naniensbeischrift 
(A . . . .1) machen es uiizweifelhaft, dafs es Achilleus 
sein soli, der, nur mit dem Mantel um den Unter- 
kbrper bekleidet, erschreckt voin Altare herbeieilt, 
indem er nocli einen Bratspiefs (opeXiaKOj;, 6p€\6<; 
Homer j 463) mit daran hangendem Fieischstiicke 
in der Hand halt. Achilleus richtet den Blick ebenso 
wie Diomedes und die beiden andem Teilnehmer 
des Opfers, welche die Scene rechts und links ein- 
schliefsen, mit Erstaunen nach der Ursache des En- 
gl iicks, der Schlange, welche, nachdeiu sie das gott- 
gewollte Enheil vollfiihrt hat (nach Euripides Hygin. 
fab. 102: queni serpentem Juno miserat, irata ei oh id 
quia soltis praeter ceteros ausus fait Her culls pyram 
constmere; nach Soph. Phil. 192 if . 1826 ff. von Seiten 
der lupoqppujv Xpuarj selbst), in den zum Brandaltar 
benutzten Steinhaufen zuriickschlupft. Daneben steht 
das archaische Holzbild der Gdttin, genau so geformt 
wie auf zwei andern Vasen, welche des Herakles 
Opfer ftir dieselbe Gottin darstellen (Arch. Ztg. 1845 
Taf . 85) : in enganliegendem, gegiirtetem Chiton straff 
und mumienartig eingehiillt, auch die Oberarme eng 
dem Kdrper anschliefsend, hebt sie nur beide Hande 
wie segnend empor; auf dem Kopfe tragt sie einen 
hohen Polos oder Kalathos. Der ihr zunachst stehende 
altere Mann im langen Mantel, welcher sein Scepter 
auf die das Gotterbild tragenden Stufen setzt, ist, 
wie auch der Rest der Inschrift zeigt, der Fuhrer 
Agamemnon, welcher ruhig das Thun der Schlange 
zu beobachten scheint. Sein Gegenpart auf der an- 
dem Seite des Bildes, friiher als Kaichas gefafst 
(w elcher jedoch wohl dem Altare naher stehen miifste), 
wird, wahrend Odysseus von den Vasenmalern starker 
charakterisiert zu werden pflegt, am sichersten ftir 
Menelaos genommen , da ja auch bei Sophokles 
Philoktetes beide Atriden gleichmafsig hafst (1285: 
dXoia^’ Atpeibai pev pdXiaxa). Bei der Opferhandlung 
sind alle Teilnehmer, wie gewohnlich, bekrllnzt. 

In einfacherer Weise wird Philoktetes, den die 
Schlange soeben beifsen will oder gebissen hat, auf 
mehreren Gemmen dargestellt; er steht allein, nur 
mit der Chlamys auf der linken Seite behangen, 
den Bogen in der linken Hand und mit der rechten 
nach der Wunde greifend oder die eben zum Altar 
schlupfende Schlange abwehrend. Die gebeugte Stel- 
lung war ein passendes Motiv fiir die ovale Form 
des Steines. 

Enter den Darstellungen des einsam aufLemnos 
sitzenden Helden wird ein albanisches Relief (Over- 
beck 24, 3) von Michaelis als hierher gehbrig bezweifell . 


tibrigeiis gibt es nur geschnittene Steine, auf denen 
Philoktetes entweder liegend oder mit hinkendem 
Beine ausschreitend erscheint. Die erstere Gattung 
wird reprasentiert durch den beriihmten Kameo des 
Boethos (hier Abb. 1481, nach Annali 1857 tav. H4). 
Mit langgewachsenem Kopf- und Barthaar sitzt Philo- 
ktetes, das Leiden im Gesicht und abgemagerten 
Korpers, auf einem Felle; er fachelt mit dem Fittig 
eines Vogels dem mit Binden umwundenen Fufse 
Kiihlung zu, oder, wie Michaelis S. 262 meint, er 
scheucht die Fliegen von der AVunde fort. Solche 
(hier nicht sichtbare) Insekten finden sich allerdings 
auf einem iibrigens ganz ahnlichen Steine, auf -wel- 
chem aber noch hinter Philoktetes selbst in kleiner 
Gestalt Odysseus erscheint, am Spitzhute kenntlich, 
der von hinten heranschleichend nach dem iiber 
jenem aufgehangten herakleischen Geschofs langt. 
Diese Darstellung stimmt merkw'iirdig genau mit der 
Tragodie des Aischylos, aus welcher der Name einer 
Miickengattung oKOpvoi speziell angefiihrt wird, und 
wo auch Odysseus allein kam und den Bogen stahl 



(Kpepaaxd xoHa ttixuo^ peXavbpuou, schol. Horn. 
Od. fc 12). tiber den Boethos-Kameo sagt Overbeck : 

) Komposition und Ausfuhrung sind gleich vorztig- 
lich; sehr fein beobachtet ist es zum Beispiel, dafs 
der Kunstler seinen Helden mit der Hand des linken, 
aufgesttitzten Armes nach dem Felsen fassend oder 
sich an ihin haltend gebildet hat, wodurch augen- 
blicklich jeder Gedanke an eine bequeme Lagerung 
cntfernt ist. Der Stein wird seit seinem Bekannt- 
werden unter die Meisterwerke der Giyptik gezahlt.« 
In ahnlicher Stellung erscheint Philoktetes auf einer 
Miinze von Lamia (Arch. Ztg. 1871 S. 79). — Den 
hinkend schreitenden Philoktetes bildete Pytha- 
goras in einer beriihmten Statue, bei deren Betrach- 
tung man den Schmerz der Eiterwunde mitzuem- 
pfinden meinte. (Plin. 34, 59: claudicantem , cujus 
ulceris dolorem sentire etiam spectantes videntur; vgl. 
Lessing, Laokoon Kap. 2; Brunn, Kiinstlergesch. I, 
134. 139, der hierauf ein Epigramm der Anthologie 
l>ezieht, in welchem Philoktetes den Kunstler als 
einen zweiten Odysseus verwiinscht : ouk fjpKei irdxpq, 
xpOxoq, XuHpov, ^XKoq, dvirj' dXXd Kal 
irovov eipTcioaxo.) Nicht mit Enrecht erblickt man 
wohl in dieser Statue das Vorbild ftir eine Karneol- 
gemme in Berlin, die wir hier Abb. 1482, nach Winckel- 
mann mon. ined. 119 (in der damals iiblichen Ver- 
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grCfserung und leider! auch Vergrdberung) wieder- 
geben. Das vorsicbtige Aufsetzen des wunden Fufses, 
die Beigabe des Stabes, das Yorstrecken der rechten 
Hand mit dem Bogen und dem Behalter (Yiwpuxo;, 
Oder bier ToHo^T^Krj), in welchem sich aufser den 
Pfeilen auch ein zweiter Bogen befindet, alles driickt 
den Sohmerz vortrefflich aus. Die Situation erinnert 
an Soph. Phil. 287 ff. Mehrere antike Nachbild ungen 
in freier, aber meist verschlechterter Variation s. bei 
Michaelis, Annali 1857 tav. H. Die Beliebtheit des 
Gegenstandes zeigt sich auch in der Erwahnung von 
Gemalden des Aristophon, Polygnots Bruder, und 
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namentlich des Parrhasios, welches letztere in zw^ei 
Epigrammen (Anth. Plan. IV, 111. 113) erwahnt wird, 
die den Ausdruck des Schmerzes und der Verkominen- 
heit seines Korpers, das verw ilderte Haar, das starre 
thranenvolle Auge hervorheben. Ebenso schilden 
Philostr. iun. 17, jedenfalls nach wirklichen Bildern. 
Ein fltichtiges poinpejanisches Gemalde Annal. 1881 
tav. T 1 . 

Die Abholung des Philoktetes und was damit 
zusammenhangt war in der Pinakothek bei den Prop y- 
laen in Athen gemalt (Pans, I, 22, 6) , nach Brunn, 
Ktinstlergesch. II, 24 von Polygnot. Einen IMarmor- 
diskus der vaticanischen Bibliothek (Millin, G. M. 
172, 639) beziehen Welcker und Michaelis a. a. 0. 
S. 268 auf die Beratung des Odysseus mit Keoptole- 
mos nach ihrer Ankunft auf Lemnos; doch ist es 
eigeutumlich, dafs sonst die Abholung sich nur auf 


etruskischen Aschenkisten findet und zw’ar in ver- 
schiedenen Versionen, von denen Schlie, Troischer 
Sagenkreis S. 134 — 148 griindlich handelt. Es lassen 
sich nilmlich drei Bilder (Brunn urne etr. 69, 1. 2. 
70, 3) mit der sophokleischen Tragodie vereinigen, 
auf denen Philoktetes in seiner Hdhle stehend lebhaft 
zu Neoptolemos redet und ihin den Pfeil zeigt, mit 
dem er den Odysseus zu durchbohren droht, w'ahrend 
letzterer gespannt hinter seinem Riicken lauscht; sie 
geben also ungefahr die Situation der sophokleischen 
Tragodie V. 1290 — 1310 wieder. Zwei andre, von 
denen wir das eine nach Roche tte mon. ined. I, 55 
hier wdederholen (Abb. 1483), schliefsen sich w'ahr- 
scheinlich an das auch dem Attius zum Vorbild 
dienende Stuck des Euripides an, in Avelchem nach 
Andeutungen in den tjberresten die tjiberredungsgabe 
des verkleideten Odysseus einerseits, und daneben 
die Ent wen dung des Bogens durch dessen Begleiter 
Diomedes das Hauptmotiv der tragischen Handlung 
gebildet zu haben scheint. Wir sehen Philoktetes 
vor seiner Felsenhohle, zu deren Seiten Baume, da- 
sitzen, den kranken mit Binden umwundenen Fufs 
auf einen Stein aufgesetzt und einen mit beiden 
Handen gefafsten Stab als Stiitze fiir das Kinn be- 
iiiitzend. Der Korper ist kraftig, gedrungen; das 
Antlitz von Schmerz durchfurcht. Links redet ihm 
Odysseus, am Schifferhut kenntlich, mit sprechender 
Geberde hinweisend, ernstlich zu, und diesen Augen- 
blick, w’O der Ungltickliche mit gesammeltem Geiste 
die gehorten Worte iiberlegt, niinmt Diomedes w^ahr, 
um von der andern Seite her vorgebeugt den am 
Boden stehenden Kdcher zu ergreifen und zu stehlen. 
Diener mit Pferden halten an den Seiten; einer be- 
soiideren Benennung bediirfen sie nicht. Auf zwei 
andern Urnen ist die Situation nur soweit verandert, 
dafs Odysseus den Arzt spiel t und den kranken Fufs 
des Philoktetes ergriffen hat, um ihn in einem da- 
neben stehenden Becken zu baden, eine ansprechende 
Erfindung, welche ebenfalls w^ohl der Tragodie ent- 
stammte. 

Die wirkliche Heilung des Helden aber durch 
Machaon (Proclos: be outo(; otto Maxdovo<; kui 

laovopaxpcya? AXeSctvbpip Kreivei) bietet ein fragmen- 
tierter etruskischer Spiegel mit Beischriften (Over- 
beck 24, IS). 

Den Zweikampf mit Paris endlich linden wir 
nur einmal auf einer etruskischen Urne (Brunn 72,8) 
in einfachster Weise veranschaulicht: zw^ei Bogen- 
schtitzen im Begriff auf einander zu schiefsen, der 
jungere unbartig und im vollen Armelkleide, der 
itltere bartig und mit halbnacktem Oberkorper, auch 
noch durch das umwickelte linke Bein als der kauni 
geheilte Philoktet bezeichnet. 

tiber samtliche Darstellungen handelt Milan! in 
einer eigenen Schrift und Annal. 1881 p. 249 — 289. 

[Bm] 
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Philomela. Das von Dichtern vielbesungene Mar* 
chen von Prokne und Philomela, in den Hauptzugen 
sehr alt (Homer r 518) nnd in die attische Konigs- 
sage verflochten, hat die hildende nnd zeichnende 
Kunst anscheinend selten beschaftigt (Annal. Inst. 
1S63 p. 106). Auf der athenischen Burg befand sich 
ein Marmorwerk (Relief?) von Alkamenes: Prokne 
entschlossen den 8ohn Itys zu tbten (Pans. 1,24,3); 
ein Gemalde im Tempel zu Hierapolis: die Schwestern 
als Frauen, Tereus (sie verfolgend ?) in einenAViedehopf 
verwandelt, erwahnt ohne nahere Angaben Lucian, 
dea Syr. 40; breiter beschreibt Achill. Tat. V, 3, 4 j 
ein anderes, welches in zwei Scenen mit Wahl der 
pragnantesten Momente zerfiel. Auf der einen Seite 
zeigt Philomela der Schwester mit dem Finger die 


j im oberen Felde Tereus (inschriftlich) zu Rofs, thra- 
I kisch gekMdet, gefolgt von zwei jungen Trabanten 
zu Fufs, mit Speeren und Beil bew'affnet. Unter 
! dem Pferde des Kbnigs lauft ein Haschen, das Tier 
der Aphrodite, die symbolisch-kunstlerische Bezeich- 
nung seines ungestiimen Liebesverlangens. Yor dem 
Kdnige aber steht, an einen Felsen am Wege gelehnt, 
mit verschrankten Fufsen, in faltenreiche Gew^ander 
gehiillt, ruhig und ernst ein hohes Weib mit der Bei- 
schrift AirdTa, d. h. die Verblendung, ahnlich der 
allegorischen Figur der Ate auf der Dareiosvase (s. 
Abb. 449 Taf. VI). Sie halt die rechte Hand mit 
zwei ausgestreckten Fingern drohend erhoben dem 
Kdnige entgegen, um ihn zu warnen yor dem, was 
er doch nicht lassen wird Kun meint Welcker (Alte 



von einer Sklavin gelialtene grofse Stickerei, auf 
welcher des Tereus Frevel, die Verge waltigung des 
Weibes, unverhullt dargestellt war. Gegeiiiiber ist 
eben das abscheuliclie Malil beendet, und die Frauen 
zeigen dem Tereus in einem Korbe die Lberbleibsel 
seines geschlachteten Kindes, dabei lachen sie und 
scbrecken zugleich ziiriick. Denn jener spring! eben 
vom Bolster auf und ziickt das Schwert gegen sie, 
indem er mit einem Kuie auf dem Tische aufliegt, 
der sich dabei zum Umsturze neigt. Dieses nach 
einer Tragodie aufgefafste Bild ftir eine Fiktion zu 
halten, wie einige wollen, ist nicht durchaus no tig. 
— Von erhaltenen Werkeii, die sicher auf den My thus 
zu beziehen waren, sind nur zwei Vasenzeichnungeii 
zu nennen, deren eine (abgeb. Xouvelles ann. de 
ITnst. arch. pi. XXI) bis jetzt noch keine geniigende 
Erklarung gefunden hat, obwohl die Darstellung an 
sich einfach ist. Auf zwei Zweigespannen mit jugend- 
lichen Wagenleiikern jagen iin ciligsten Laufe zwei 
Frauen dahin, von denen die letzte Philomela in- 
schriftlich genannt ist ; ihnen nachsprengend erscheint 


Denkm. Ill, 365), indem er die Spitzen der beiden 
J von Tereus gehaltenen Speere (deren lange Schafte 
j durch Versehen des Malers felilen, vgl. Annal. 1863 
j p. 107 If.) fiir eine 8chere halt, hier eine vorgreifende 
Andeutung des Ausschneidens der Zunge zu sehen. 
Ist diese Annahme aber hinfallig, so konnen wir 
nur schliefsen, dafs nicht die Verfolgung des Tereus 
aus Liebe zur Philomela dargestellt ist, sondern, 
I nachdem er seinen eigenen geschlachteten Sohn Itylos 
i unwissend verzehrt und dann das Geschehene ent- 
deckt hat, sein V ersuch an den fliichtig gewmrdenen 
Schwestern blutige Rache zu nehmen, welcher damit 
endet, dafs alle drei in Vogel verwandelt werden. 

Die Ermordung des Itys aber zeigt das zier- 
j liche Bild einer Schale, welches wir nach Annal. 
j Inst. 1863 tav. C hier wiedergeben (Abb. 1484) in 
einfachster und fiir unser Gefiihl allzu ruhiger, den* 
' noch aber sehr sinniger Darstellung, Die beiden 
j Frauen sind langbekleidet und mit Bandern am 
Haupte geputzt ; die Mutter halt den nackten Knaben 
' dort an den Oberarmen gepacki, sie gibt den in ihr 
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widerstreitenden Geftihlen durch schmerzliche Sen- 
kung des Kopfes Ausdruck; wahrend die entehrte 
Sch wester, ein Schwert an der Seite, ihrer leiden- 
schaftiichen Erregung in Ermangelung der Sprache 
(denn ihre Zunge ist ausgeschnitten) durch gewalt- 
same Gestikulation mit den Fingern Ausdruck zu 



U84 (Zu Seite 1329.^ 


verleihen sucht, wie bei Ovid. Met. VI, 607 : iiirare 
volenti testariqiie deos, per vim sihi dedeciis illud illatiim, 
pro voce manus fiiit. [Bm] 

Phineus. tiber das Wesen des Phineus, welcher 
von den Mythologen meist nur beilaufig und nach 
der Umgestaltung durch die Tragiker betrachtet wird, 
handelt F. von Duhn : Zur Wiirzburger Phineusschale, 
in der Heidelberger Festschrift zur 36. Philologen- 
versammlung 1882, wo er S. 121 sich dahin zusammen- 
fafst: ^Phineus ist urspriinglich einer jener Eamonen, 
welche dem einsamen Schiffer in unbekannten, be- 
sonders gefahrlichen Meeren oder beim Eintritt in 
das Reich des Unbekannten ihre Hilfe spenden miissen, 
damit er weiter kommt, wie Triton dera Jason (Her. 
IV, 179), wie Kirke dem Odysseus, Proteus und Eido- 
thea dem Menelaos, der Meergreis den Argonauten 
nach Sage der Byzantier (Dionys. peripl. Pont Eux. 
p. 9 Wescher), es aber ungern thun, sich ihr Wissen 
miissen erzwingen lassen, wie jene und auch Nereus 
durch Herakles. Freundlich und mild, aber auch 
trugerisch und ttickisch wie das Meer, wandelbar 
ihrer aufseren Gestalt nach wie ihrem Sinne sind 
diese Wesen, der reine Ausdruck des Elementes, 
welches die Phantasie zu ihrer Schopfung veranlafste. 
Eng zu diesem ihrem Wesen gehbrt ihre Sehergabe, 
der jLidvTi^ sieht mit dem geistigen Auge auch ohne 
Hilfe des kOrperlichen ; wie der Dichter so ist auch 
der Seher oft blind. « — Alte Darstellungen der Sage 
fanden sich am Kypseloskasten (Paus. V, 17, 4) und 


am amyklaischen Throne (Paus. 111,18,8: KclXau; be 
Kui tck; Apiruiaq (biveuj^ dTreXauvouoiv). Diesen 

verwandt und unter den erhaltenen Werken das alteste 
ist eine Thonschale in Wurzburg, deren innenseitiges 
Bild wir nach Mon. Inst. X, 8 hier Abb. 1485 wieder- 
geben. Der Stil der schwarzfigurigen Zeichnung zu- 
sammen mit dem Charakter der Inschriften w'eist 
nach Duhn a. a. 0 auf die zweite Halfte des 6. Jahr- 
hunderts; der Sageninhalt, diePalmen auf milesischen 
Ursprung. 

Phineus liegt hier in gebliimtem Gewande, das 
nur den Unterleib bedeckt, auf dem gepolsterten Sofa; 
sein Gesicht zeigt eingefallene Wangen und geschlos- 
sene Augenlider ; neben dem Barte hangen zwei 
lange Haarflechten herab. Vor ihm steht der leere 
Speisetisch. Die hinter ihm stehende Erichtho, welche 
freilich sonst nirgends als seine Gattin vorkommt, 
erklart von Duhn als poseidonische Figur durch den 
athenischen Erechtheus und Stellen wie Homer ¥ 316 : 
ju^Ti b’auxe Ku^epvrjTric eiri oivotti 'ttovtiu vfjct llobv 
liluvei ^p6x»)o|Lievr|v dvepoiaiv; Hymn. Apoll. Pyth. 180, 
welche als reifsende Brandung dem Damon des flachen 
Sandufers (0iv€U(; = Oiveuc;) beigesellt, spater ver- 
loren ging und nur noch vereinzelt in Thessalien 
wieder auftaucht (Lucan. Phars. VI, 503 ft.). Vor 
Phineus’ Lager aber stehen zwei Horen im Blumen- 
gewande, inschriftlich und durch die grofse Blume 
in der Hand der einen bezeichnet; sie kommen mit 
Bliiten und Friichten (GaXXub Kui KapTrut), wenn die 
rasenden Sturm winde enteilen (vgl. Hes. Theog. 903 : 
air’ ^py’ lijpeuouai KaTai>vf]TOicri ppoToioi). Denn vor 
ihnen werden die Harpyien von den Boreaden gejagt, 
beide Teile in der bekannten Lauferstellung der alteren 
Gorgonen, mit vier grofsen Fltigeln an den Schuitern 
und kleinen an den Stiefeln, jene mit langem, diese 
mit ganz kurzem Chiton, jene sonst vbllig als Weiber 
gebildet mit altionischer Haartracht, diese bartig und 
mit Schwertern. Vor ihnen die Wellenlinien des 
Meeres und Fische darin. Die bosen, raffenden 
Winterstiirme und diistern Wolken sind von dem 
hellen Xord (Boperjc; ail}pTiyeveTri<;, e 296) verjagt, die 
See wird ruhig, der Sommer zieht ein und auch der 
milesische, den Pontos befahrende Schiffer kann seine 
Freuden geniefsen, welche auf der andern Halfte des 
Bildstreifens (abgeb. im Suppl. X. 4) in altertiimlich 
derber Weise dargestellt sind. Dionysos und Ariadne 
kommen da an auf ihrem Wagen, der mit Lowe, 
Panther und zwei Hirschen bespannt ist. Mutwillige 
Satyrn jubeln und springen vor und iiber dem Ge- 
spann ; einer schopft aus der durch Lowenrachen 
gebildeten Brunnenmiindung, iiber welcher der Wein- 
stock sich rankt, sicher nicbt Wasser, sondern IVein. 
Hinter dera Gotterwagen geht es noch bedenklicher 
zu : im Palmenhaine unter Epheugebiisch drei badende 
Xymphen, die ilire Kleider sorglos aufgehilngt haben; 
sie sind erspaht von zwei liisternen Satym von altester 
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tieriscber Bildung, mit langen Spitzohren, zottigem 
Fell, Pferdeschweifen und Pferdefiifsen. In gebtickter 
Haltung schleichen sie leise heran. 1st der iiber ihnen 
schwebende Vogel ihr Verrater oder ihr Fuhrer? 
(tiber das ganze vgl. Hymn. Horn. Yen. 262 f.) Der 
grofse Innenraum zwischen beiden Bildstreifen wird 
durch ein groteskes Silenenhaupt ausgefiillt Auf | 
der Aufsenseite der Scbale sind ausgelassene Scenen ' 
gemalt (nach Duhn); wer mdchte noch zweifeln, dais , 
das ganze zu der Erheiterung eines milesischen Pontos- I 
fahrers bestimmt war, der nach sturmischer Fahrt 
aus dem rauben Norden in die iippige Heimat kehrte ? ■ 
— Die Bilder der entwickelten Kunst zeigen den ! 


Tradition bei Servius gefolgt, zufolge welch er Boreas 
selhst den Phineus blendete und dabei wahrscheinlich 
den Auftrag der Harpyien ihm ankiindigte (ad Aen. 
111,209: iratideivd, ut quiclam volunt, Aquilo ventiis 
propter yiepotum ininriam enyn caecarit et ad Pelagias 
hisidas detulit adposmtque Harpglas). [Bm] 

Pliradnion^ ein Erzgiefser aus Argos, den Pliniiis 
(34, 49), unter den Ivunstlern, die um die 90. Olym- 
piade bliihten, zwischen Polykleitos und Myron nennt. 
Mit einer Amazonenstatue soil er in dem Wettstreite 
zu Ephesos (s. dariiber Art sPolykleitos*") den vierten 
Preis errungeu haben Pausanias (VI, 8, 1) er^vahnt 
Yon ihm eine Sieger statue zu Olympia ; ein Epigramm 



Phineusmythus im Lichte der Tragodie. Von zwei 
wahrscheinlich attischen Vasen sehen wir auf der 
einen den blinden Konig vor dem beraubten Tische 
die Gdtter anflehen, auf der andern die Harpyien, 
welche dem Konige mit den Speisen enteilen (Arch. 
Ztg. 1880 Taf. 12). Eine Vase bei Stackelberg, Griiber 38 
gibt die Scene mit mehr realistischem Detail, zeichnet 
auch die Unholdinnen mit krummen Nasen und strup- 
pigem Haar. Ebenso und zur grofsen dramatischen 
Scene erweitert die Vase Mon. Inst. Ill, 49, wo eine 
Anzahl von Argonauten gleichsam den Chor bildet 
und Hermes anscheinend als dens ex machiiia zur 
Ldsung des Knotens beigesellt ist. Dber diese Bilder 
s. Flasch, Arch. Ztg. 1880 S. 138 ff. Alleinstehend 
ist ein VasengemMde Annal. 1882 tav. 0, wo ein be- 
fliigelter bartiger Mann auf die vor Phineus auf dem 
Tische stehenden Speisen hinzeigt, wahrend ein hinter 
dem blinden Greise stehender Jungling die Lanze 
auf den Dieb zuckt. Nach Jatta ist der Maler einer 


I (Anth. Pal IX, 743) riihmt ohne nahere Angaben 
als sein Werk zwolf eherne Ivuhe, welche die Thes* 
saler wegen eines Sieges tiber die Illyrier als Weih- 
geschenk im Tempel der Itonischen Athene in Pherai 
aufgestellt batten. Dafs er seinem Kunst charakter 
nach der Schule des Polykleitos nahe stand, steht 
zu vermuten. 

Phrixos. Der My thus von der Flucht des Phrixos 
und der Helle vor der bbsen Stief mutter auf dem 
Widder, w^obei Helle ihren Tod im Hellespont findet, 
ist sehr selten auf Vasenbildern, haufiger auf Reliefs 
und Wandgemiilden (Welcker, Alte Denkm. IV, 106; 
Jahn, Annali Inst. 1867 p. 88; Schone, Gr. Reliefs 
N. 124). Unsre Abb. 1486 des hervorragendsten der 
letzteren Gattung (nach IMus. Borb. VI, 19) stellt den 
pragnantesten Moment fiir den Kiinstler vor. Helle 
ist soeben hinabgestiirzt , jedoch wieder aus dem 
Wasser emporgetaucht, wie ihr aufgeldstes und wasser- 
schweres Haar zeigt. Phrixos, bemiibt sie emporzu- 
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heben, streckt die Hand aus und beugt sich moglichst | minder brauchbar , wahrend die Meerfahrt ein sehr 
weit nieder, so dafs er selbst hinabzugleiten droht, ' beliebtes Motiv bot. — Eine rotfigurige Vase aus 
wahrend der Widder ebenfalls mit dem Hinterteile ! Paestum, publiziert im Bullet, napolet. N. S. VII tav. 3, 
herabgedriicktistund dieVorderbeinegewaltigrudernd j zeigt dagegen eine Situation, die sich nur aus Hygin. 
regt. Aber die Hande der Geschwister fassen sich , fab. 3 erklart: Fhrixiis et Helle msania a Lihero oh- 
nicht; Helles Untergang steht dem Beschauer vor iecta cion in silva errarenf, Xehida mater eorum dicitur 
Augen. Genau diesen Augenblick schildert Ovid. | venisse et arietem inauratum adduxisse. Xeptuni et Theo- 
Fast, 3,871; Paene simul peri it, dum rult Buccurrere \ phanef^ fiUum. in quern natos suos ascendere iussit et 
lapsae f rater et extentas porrigit usque wa)ms. yiel- - Colchos ad regem Aeetam Solis filium transire ibiquc 
leicht nach dem Vorbilde dieses Gemaldes. Andre ' arietem Marti im mol are. Wir sehen namlich die Ge* 
Henkmaler bieten Phrixos allein schwimmend oder schwister auf dem Widder reitend, vor ihnen als 

gdttliche Erscheinung Xephele (mit Bei- 
schrift) durch das flattemde Gewand 
ihnen den Weg weisend, hinter ihnen 
aber Dionysos auf einem schreitenden 
Panther, einen alten Satyr im Gefolge, 
ruhig ihnen nachschauend. Unten ein 
bartiger Triton und eine Tritonin, beide 
mit dem Dreizack, gefolgt von einem 
Seedrachen, dazwischen Fische, um die 
Fahrt durch die Luft iiher das Meer 
hin anzudeuten. — Phrixos nach gliick- 
licher Ankunft in Kolchis den Widder 
opfernd stand (als Relief?) auf der Burg 
von Athen (Pans. 1, 24, 2). — Helle 
allein auf dem Widder schwimmend 
auf einer Terrakotta aus Melos, abgeb. 
Schone, Gr. Reliefs N. 133 A; eine ahn- 
liche Darstellung auf einer Vase (Millin, 
G. M. 102, 408) bezieht Flasch (Angeh- 
liche Argonautenbilder S. 6) nach An- 
leitung von Miinzen auf Aphrodite (s. 
Art. S. 94). Ebenso hat derselbe a. a. 0. 
mit Recht das von Gerhard »Phrixus 
der Heroldi benannte Vasenbild dem 
Hermes zugeeignet. [Dm] 

Phrygillos an dieser Stelle anzuf uhren, 
veranlafst die besondere Wichtigkeit, die 
dieser Name eine Zeit lang in den Unter- 

I 486 Phrixus und Helle un Hellespont (Zu Seite 1331 .) suchungen tiber die griechisclie Kunstler- 

geschi elite gehabt hat. Auf einem Kar- 
in Kolchis ankommend, einmal auch (auf einer Vase) neol, der aus der Vettorischen Sammlung in diejenige 



von der beilschwingenden Ino verfolgt. FUr letzteres 
ist unsre al teste Schriftquelle Pindar. Pyth. 4, 286: 
bepjLia T€ KpioO pa^upaWov dyciv, tuj ttot’ ttovtou 
aaujilri tc pr]Tpuidq d^dujv wozu der Scholiast : 

^KaKUj^T] fdp bid Trjv prjTpuidv ^paaileioav adroO xai 
^TrepouXeu^q ujare qinyeiv. Auf Miinzen von Halos in 
Thessalien und von Gela in Sicilien erscheint Phrixos 
auch auf dem Widder und zwar zuweilen auch durch 
die Luft fahrend, nach Apollod a. a. 0.: qpepopevoi 
bi’oupavoO Tfjv urrepepnaav Kai i^dXaoaav. Diese wahr- 
scheinlich urspriingliche Fassung der Sage, Entfiih- 
rung durch die Luft (vgl. Iphigenia, Aineias und Paris 
bei Homer), wird mehrfach bei Schriftstellem er- 
wahnt, war aber freilich fur ktinstlerische Vorstellung 


desDuc de Blacas gelangt war, ist ein am Boden hocken- 
der Eros dargestellt ahnlich wie sonst die mit Astra- 



1487 


galen spielenden Knaben, im Felde links eine geoffnete 
Muschel (Abb 1487, nach Roscher, Mythol. Lexikon 
I, 1356). Winckelmann (Descr. des pierres gravies 



Phrvgillo^. rileus. Pittukos IMaton. 




de feu M. StoscL n. 731 p. 137) hatte bereits auf den 
Stein hingewiesen, und spater Raoul- Rochette, Lettre 
a M. Schorn, supplement au catalogue des artistes cle 
r antiquite grecque romaine (Paris 1845) ilm wieder her- 
vorgezogen und ilin als Titelvignette der angefiihrten 
Schrift mit abgebildet, well er den Xamen OPTflAAOI 
unter dem Eros fiir den Xamen des Steinschneiders 
halt und diesen identifiziert mit deni Phrygillos, 
Avelcher als Steinpelschneider auf einigeu syrakusaui- 
schen Munzen aus dem Kude des 5 Jabrhunderts 
Yorkoramt. Dadurch sollte erklart werden, warum in 
unserer litterarischen t) berlieferiuig die Munzstempel- 
schneider keiiie Erwahnung gefunden hatteiij indeiii 
sie namlich unter dem ^Tanien der scalptores mit- 
einbegriffen wiirden (R -Rochette a. a. O. S. 77 ff.). 
Moglich ist eine soldi e Vereinigung beider Bernfs- 
arten, die ja auch heute noch gelegentlich vorkommt; 
ob sie aber so allgemein war, wie R -Rocliette an- 
nimmt, darf man billig bezweifeln; so urteilt auch 
schon Brunn, Kunstlergesdi. II, 422. 526, welcher 
ebenso wie A. v. Sallet, Pie Kunstlerinschriften auf 
griech. Munzen S. 9 die Identitat zwischen dem Ver- 
fertiger der Miinze und des Steines ablehnt Von 
den Munzen des Phrygillos (s. rneine Kunstlerinschrif- 
ten der sicilischen Munzen S. 8 und Taf. I X. 9. 10. II) 
wird hier zur Yergleichung mit der Darstellung auf der 
Gemme das eine seiner syrakusanischen Tetradrach- 
uien, welche stets den Frauenkopf mit Ahrenkranz 
tragen, nach Raoul-Rochette wiederholt (Abb. 1488), 



vgl. dazu das in der Auf schrift minder vollstaudige 
Exemplar bei Head, coins of Syracuse pi. Ill n. 14. — 
Neuerdings ist A. Furtwangler in der 1885 erschie- 
nenen Festschrift fur Leemans in Leyden, und noch- 
mals in Roschers Lexikon der griech. u. rom. Mythol. 
I, 1356 fiir die Gleichheit des Ktinstlers eingetreten 
Er hebt hervor, dafs die Gemme einen Rest der alter- 
tiimlichenStrengebevvalirthabe undeinerKunstubung 
angehOre, welcher die Kinderdarstellung noch nicht 
gelaufig war, und weist auf die Teilung des Haars am 
Hinterkopf hin, die auf der Zeichnung nicht scharf ge- 
nug wiedergegeben ist. Die Inschrift der Gemme zeigt 
wesentlich dieselbenBuchstabenformen wie die ^lunze, 
und vielleicht liefse sich auch die Seltenheit des 
Namens Phrygillos zu Gunsten der Identitiit anfiihren. 
Im iibrigen hat die Frage nach dem Verfertiger von 
Miinze und Gemme manche Ahnlichkeit mit der tiber 
die drei Steine des Dexamenos. [AV] 


Pileus s. K 0 p f b e d e c k u ii g. 

Pittakos Yon Mitylene, eiiier der sieben Weisen 
und politischer Gegner des Alkaios. Lber die Miinze 
(Abb. 1489, nach Adsconti, Iconogr. grecque pi XI, 1 



USD 


welche seinen Kopf und auf der Kehrseite den des 
Alkaios darstellt, s. Art. ^Alkaioss. Fiir ihre Eehtheit 
spricht die singulare Schreibweise 4>ITTAKOC. [Bml 

Platon der Philosopli. Seiner adligen Abkunft 
von Kodros entsprechend war er von vollendet schoner 
Gestalt, die er durch Ausbildung in alien ritterlichen 
Kii listen der athenischen Jugend noch niehr entwickelt 
hatte. Merkwiirdig ist die Xachricht von seiner Xa- 
mensanderuiig (bei Olympiodor vita; man babe ihn 
Platon [d. i. etwa Breithaupt] genannt wegen seiner 
breiten Brust und Stirn; Plat b’obTUJc bid to 

boo popia ToO odu.uaTot; exuv TiXaruTara, to tc OTepvov 
Kui TO ucTUJTTov, uj^ br|\oOai TT ivTGXoO ai dvaKeiLievcu 
aoToO eiKOvGc oijtuj cpaivopevai). Hocli aufgezogene 
Augenbrauen und tins tern Blick gibt ihm beilaulig 
ein Komiker bei Diog. La III, 28 Gekruminte Hal- 
tung (KupTOTric, to ciriKupTov) wird als ein Kenn- 
zeichen von ihm angefiihrt Pint. Aloral p.26B,53C. 
Eine bertihinte Statue Platons liels der IVrser Mithra- 
dates durch den Erzgiefser Silanion ausfuhren und 
in der Akademie zu Ehren der Aluseii aufstelleii 
(Diog. La. 3, 25). Cicero hatte eine in seiner Ahlla 
(Brut. 6, 24). — Seit der Renaissance bezeichnete 
man mehrere Jahrliunderte hindurcli ohne aufseren 
Grund als Bildnisse Platons die langbartigen wiirde- 
vollen Busten des sog. indischen Bakchos (s. Art. 

Dionysos j S. 433 Abb. 482^; auch nachdem dieser 
Irrtum langst beseitigt ist, glaubte noch kiirzlich in 
dem schonen Bronzekopfe in Xeapel Burckhardt im 
Cicerone 4. Aufl. S. 150g mogliclierweise dock einen 
griechischen Gesetzgeber verborgen. Inzwischen hatte 
A^isconti in den Uffizien in Florenz in der Sala delle 
inscrizioni einen mit Inschrift versehenen kleinen 
Marmorkopf entdeckt, der angeblich An den Tniin- 
mern der Akademie bei Athen* gefunden und von 
Lorenzo Aledici angekauft war. Aber die Inschrift ist 
der Falsclmng stark verdachtig, Darauf gab Braun 
(Annali XI, 207) die Publikation einer vorzuglichen 
Statuette, von welcher in Rom aber nur ein Gipsabgufs 
zuruckgeblieben ist. Dieselbe stellt, 50,5 cm hoch, einen 
Griechen sitzend vor, tragt au der Seite des Sessels 
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die Inschrift . . . AATQN und ist bis auf einige Ver- Wir sehen. den Philosopben dargestellt als Mann in 
letzungen am linken Auge, am Haar und am Sitze den besten Jabren, mit vollem Haarwuchs, kraftigen 
wohlerhalten (hier nach Moii. Inst. Ill, 7, Abb. 1490). | Gliedern und freundlichem, beredtem Ausdrucke des 

Gesichts. Die etwas lassige Korper 



14 P 0 Platon (vielleicht tier Komodiendiehter). 


haltung stimmt mit den obigen Ci- 
taten; namentlich hangt die rechte 
Schulter herab. Mit den Zugen der 
Statuette komint eine Bronzemedaille 
genau iiberein , welche den Kopf 
Platons mit Inschrift auf der Kehr- 
seite und auf der Hauptseite den 
des Augustus zeigt ; ferner eine 
Gemme, sowie mit der Haltung 
zwei Steine , die den Philosopben 
sitzend und lesend vorstellen vor 
einem Totenkopfe (bezw. einer 
Maske), wahrend ein Schmetterling 
dariiber schwebt, — was man auf 
seine Lehre von der Unsterblichkeit 
der Seele deutet. Dagegen wollte 
Heydemann in Jenaer Litteratur- 
Zeitung 187G S. 478 die Biiste wegen 
des absonderlichen Haarschnittes 
nicht auf den Philosopben, sondern 
auf den Komodiendiehter Platon be- 
ziehen; die Miinze wird verdachtigt 
und die Gemmen leisten keine Ge- 
wahr. — IS^un ist noch ganz neuerlich 
eine Portrathenne aus der Sammlung 
Castellani ins Berliner Museum ge- 
langt (N”. 300), welche an dem Schafte 
Platons Namen in Schriftzugen aus 
der Zeit der Antonine tragt und >den 
Keflex eines guten Originals erkennen 
Ulfstt. Kepliken dieses Kopfes hat 
Helbig (Jahrb. d. arch. Inst. I, 71 ff.) 
allein in Rom sechs gef unden, von 
denen wir der Wichtigkeit der Sache 
wegen einen »im Erdgeschosse des 
Casino di Pirro Ligorio « , der mit einem 
Portrat des Sokrates eine Doppel- 
herme bildete, in Abb. 1491 (nach 
Taf . 7 a. a. 0.) und eine Herme im vati- 
canischen Museum, mit eingeritzter, 
modern gefalschter Inschrift als Zeno 
bezeichnet, in Abb. 1492 (nach Taf . 6,2 
ebdas.) hier wiedergeben. Abgesehen 
von der finsteren Miene betont Helbig 
die Haar- und Barttracht, welche, wie 
sich aus attischen Grabreliefs ergibt 
(vgl. Berl. Skulpturen N. 738. 756) ge- 
rade zur Zeit Platons in Mode war und 
nach der Stelle eines Komikers (bei 
Athen. XI, 509 c) den Akademikern 
eignete. Im ubrigen konnen die spa- 
ten Kopien nicht stilgetreu sein. [Bm] 
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Polster s. Kissen 
Polychromie. 

A. Polychromie der Bauwerke. 

Unter Polychromie der antiken Architektur — denn 
nur you dieser ist hier die Rede — , versteht man die 
Bemalung von Bauwerken oder wenigstens einzelner 
Teile derselben durch einen farbigen Anstrich oder 
durch charakteristische Ornamente. Wir haben es 
daher in diesem Falle mehr mit der Arbeit des An- 



streiehers als mit der eines Malers zu thun. Das 
.ganze reiche Gebiet der Wanddekoration, wie wir es 
von der Diadochenzeit bis zmn Untergang der romi- 
schen Kunst verfolgen konnen, gehort nicht hierher, 
sondern in den Abschnitt >Malerei<. Es ist zu be- 
dauern, dafs, als man anfing, antike, insbesondere 
griechisclie Bauwerke aufzunehmen und zu studieren, 
nur wenig oder gar nicht auf die allerdings haufig 
nur unscheinbaren Reste alter Bemalung an den 
Baustiicken geachtet wurde. Obwohl es dann spater 
an Berichten hieruber nicht fehlte — es sei hier u. a. 
der Angaben der Briider Beechey in einem Reise- 
bericht uber Kyrene gedacht (Proceedings of the ex- 
pedition to explore the Northern Coast of Afrika. 


London 1827) b — , so erhielt doch die Frage der 
Polychromie in der Baukunst eigentlich erst in den 
dreifsiger Jahren unsres Jahrhunderts, durch Hittorf 
und Semper ihre wissenschaftliche Begriindung. Der 
erstere hotte an den Tempeln von Selinus, wie auch 
der Architokt Cavallari bei seinen in dem Kupfer- 
w'erke des Duca di Serradifalco verbffentlichten Auf- 
nahmen, den Fartresten besondere Beachtung ge- 
schenkt, und hierauf ein System gegriindet* das er 
in einem kleinen, von ihm rekonstruierten Heiligtume, 



Philosopli Suite 1334.) 


dem sog. Empedoklestempel, zur Anschauung ge- 
bracht und spater sogar auf moderne Bauten an- 
wendete. Die erstc Abhandlung iiber seine Studien 
erschien in Paris 1831, das bekannte grofse Werk 
(rarchitecture polychrome chez les Grecs) erst nach 
zwanzig Jahren (1851). Nur wenig spater als Hittorf 
hat Semper begonnen , durch eigene Studien auf 
Reisen in Italien, Sicilien und Griechenland der 
Frage naher zu treten , und -wurde dadurch gerade 


Auch das bekannte Werk He Jupiter 01ympien« 
des franzdsischen Kunstgelehrten Quatremere de 
Quincy beschiiftigt sich schon eingehend mit der 
Frage der Polychromie. 
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wie jener ein liberzeugter Aiihanger der Polychromie. 
Seine im Jabre 1834 herausgegebene Abhandlurg 
>Vorlaufige Bemerkungen iiber bemalte Architektur 
und Plastik bei den Alten« ist durch die Entschieden- 
heit, mit der er vom wissenschaftlichen wie kiinst- 
leriscben Standpunkte der Polychromie das Wort 
redete, sowie durch den daran sich knupfenden Streit^ 
vornehmlich mit Kugler^ geradezu epochemachend 
geworden. Sempers Fehler wie derjenige Hittorfs 
lag darin, dais beide aus der Angelegenheit sofort 
eine Prinzipienfrage machten, die Tempelgebaude der 
Alten ganz farbig und mit Ornamenten tibersponnen 
sich dachten, soinit fiir die Vielfarbigkeit eigentlich 
gar keine Schranken mehr zuliefsen. Demgegeniiber 
versuchte nun Kugler, nachdem er das Vorhandensein 
von Farben an antiken Monumenten hatte zugeben 
mussen, ohne eigene Anschauung und Erfahrung auf 
iliesem Gebiete in zu einseitiger Weise der Poly- 
chroinie bestimrate feste Grenzen und Gesetze vorzu- 
schreiben. Piese betrafen hauptsachlich die dorische 
Architektur, um die es sich auch im folgenden zu- 
nachst allein handelt. Semper legte seinen Entersuch- 
ungen hiertiber zumeist die athenischen Marmor- 
BautenzuGrundeundnahman, dafsdie Gesamtflachen 
eines Bauwerks, ebenso die Saulen mit einem den 
Glanz de.s Materials mildernden lasurartigen, hellen 
Tone iiberzogen gewesen waren^). Diese Annahme 
von einer ftir die Farben stimmung des Ganzen not- 
wendigen Grundfarbe lafst sich aber bei dem jetzigen 
Erlialtungszustande der athenischen Bauten nicht 
mehr nachweisen. Bis zu welcher Willkiir Sempers 
und Hittorfs Ideen andre Kiinstler verleiteten, zeigt 
die geradezu ausschweifende farbige Rekonstruktion 
vom Tern pel zu Aegina durch Cii. Gamier Auch 
Paccard ") in seinem Wiederherstellungsversuche des 
Parthenon in Athen geht zu weit. Man vergleiche 
mit derartigen Arbeiten nur, was andre gewissen- 
hafte Forscher an denselben Bauwerken bemerkt 
haben, so Cockerell am Tempel von Aegina und 
Penrose in seinen Aufnahmen des Parthenon. 

Einen ganz besonderen Standpunkt in unsrer 
Frage nimmt C. Botticher ein. Ihm kam die Poly- 
chromie fiir seine Theorie von den Ornamenten, in 
denen er bekanntlich Sinnbilder der statischen un<l 
konstruktiven Funktionen der einzelnen Bauglieder 
erkennt, sehr zu statten. Xach seiner und einer seit- 
dem besonders in Deutschland verbreiteten An- 
schauung waren auch Bauglieder, an denen man 

Auch Donaldson aufsert sich in einem im 
Jahre 1820 geschriebenen Briefe, abgedruckt bei 
Hittorf, architekt. polychr. p. 186 mit Bezug auf das 
Theseion in ahnlichem Sinne. 

*) Paccards Rekonstruktion des Parthenon findet 
sich in dem grofsen Werke von de Laborde. Das 
Gehalk femer in E Bose, dictionnaire vol. 11 pi. 23. 


bisher noch nicht Farben oder Ornamente hat nach- 
w^eisen konnen, regelmafsig mit solchen bemalt ge- 
wesen, so zunachst der Echinus des dorischen 
Kapitells und der Abakus ~ ersterer mit schon im 
Mafsstabe auffallig grofsein Blattwerke, letzterer mit 
einem Maanderschema — ferner die Metopeutafeln 
mit den bekannten raumfullenden Mustern. Auch 
den Triglyphen teilt er einen reichern ornamentalen 
Schmuck zu, als sie den Fundeii iiach zu urteilen, 
besessen haben. So logisch, ja so bestechend fiir 
den Verstand das System der Tektonik auch sein mag, 
so ist es docli trotz vielem Richtigen, das es entlialt, 
mehr ein Postuiat der Bdtticher’schen Theorie, aber 
nicht das Ergebnis von Schlilssen, die auf Thatsachen 
beruhen. Wer nun in dieser Angelegenheit von 
keinem prinzipiellen oder vorgefafsten Standpunkh^ 
ausgeht, dem muis jede Theorie, w’enn sie sich auch 
auf noch so folgerichtiges Denken oder kiinstlerisches 
Emp linden und nicht auf Thatsachen stutzt, als 
Willkiir ersch einen. Die Frage kann demnach nicht, 
wie noch fiir manchen, lauten : entweder vollstandige 
Polychromie nach Semper oder Botticher, oder gar 
keine, sondern, da Avir es hier mit einer wissenschaft- 
lichen und nicht mit einer Geschmacksfrage zu thun 
haben, nur, was hifst sich nach den bisherigen Be- 
richteii und Beobachtungen als tbatsachlich , als 
Regel erkennen. Es gilt also demnachst festzustellen, 
an welcheu Teilen eines dorischen Bauwerks sich 
regelmafsig Farben gef unden haben, und an welchen 
nicht. Leider sind die Berichte iiber den Thatbe- 
stand in den Werken iiber antike Baukunst oft recht 
wenig bestimmt, ja weichen sogar nicht selten von- 
einander ah. Aus vorgefundenen Farbspuren zieht 
man den allgemeinen Schlufs, dafs dieses oder jenes 
Bauwerk bemalt gewesen sei, ohne jedoch nach den 
Grenzen der farbigen Behandlung sich umzusehen; 
in den polychromen Rekonstruktionen ist vielfach 
nicht genau angegeben, was wirkliiR auf Beobachtung, 
was auf blofser Krganzung beruht. Sehr vernach- 
lassigt ist haufig bei Untersuchungen das Technische, 
— wie z. B der Zu stand der Wande, der Untergrund 
der bemalten Teile, ferner die Verwitterungsspuren, 
Indicien, aus denen ein gewissenhafter Beobachter oft 
schlielseii kann, wo Farbe gesessen und wo nicht. 

Sehr bald kommt man beim Studium der alten 
Polychromie zu der Uberzeugung, dafs der Brauch 
in verschiedenen Zeiten und innerhalb der verschie- 
denen Landergebiete des klassischen Altertums man- 
cherlei Abweichungen darbietet, bei welchen nament- 
lich das Material eine sehr w'ichtige Rolle gespielt. 
Es ist kaum zu hezw^eifelii, dafs der Sinn fiir farbige 
Ausstattung, besonders der Innenraume, seit der Dia- 
dochenzeit durch die enge Bertihrung der hellcnisti- 
schen mit der egyptisch-vorderasiatischen Kunst, die 
oft mehr durch Farben als Formen wirkt, erheblich 
gestiegen ist. Eine besondere Stellung haben von 
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Anfang an in Formen und Farben die Monnmente 
der sicilischen und unteritalischen Kolonien einge- 
nommen. Wieviel davon auf einlieimische Traditionen, 
auf Einwirk ungen etruskischer Vorbilder zuriickgeht, 
ist noch nicht aufgeklart. Dafs die Ornamentniotive 
von den iiltesten Zeiten bis zu denjenigen, wo die 
plastische Behandlung iiberwiegt und die Farbe eine 
Nebenrolle spielt, sich andern und entwickeln, ist 
bekannt. Wie sehr ferner auch die Farbenzusammen- 
stellung eineni Wechsel unterlag, werdeu wir am 
Schlufs auf einem besclirankten Grebiete, der Be- 
malung der Terrakotten auf dem Dache und an d(‘r 
Traufe der Gebaude darlegen 

Trotz aller der angedeuteten Yerscliiedenheiten ist 
aber dennoch, namentlich in der alteren und klassi- 
sclien Zeit der dorischen Kunst eine vielleicht tradi- 
tionelle Gesetzinafsigkeit und Regel fiir die Poly- 
chromie zu erkennen. Die neueren Entdeckungen 
auf archaologischem Gebiete Jiaben fiir diese Frage 
so viel Material beschafft, dafs wir ilir gegeniiber 
jetzt auf einem ganz anderen Standpunkte stehen 
als seinerzeit Ilittorf und Semper. Namentlich sind 
es die Ausgrabungen zu Olympia, die wie uberhaupt 
fur die Geschichte der dorischen Baukunst, so auch 
fiir deren Polychromie die wichtigsten Aufschliisse 
gegeben haben. Es darf als das Ergobnis neuerer 
Untersuchungen auf diesem Gebiete vorangestellt 
vverden, dafs eine vollstandige Bemalung desdorisclien 
T .ipels Oder auch nur seines Gebalks niemals statt- 
gef unden, dafs vielmehr immer nur bestimmte Bau- 
teile und diese fast durclnveg mit den gleichen Farben 
bemalt gewesen sind. Ahiiliches haben schon Beechey 
in ihrer oben citierten Schrift angedeiitet, indem sie 
<lie regelmafsig wiederkehrenden Farbspureu an den 
einzelnen Baugliedern genau verzeichneten. Auch 
die neueste, sehr beaclitenswerte Publikation von 
L. Fenger (Dorische Polychromie: Untersucliungen 
iiber die Anwendung der Farbe auf dem dorischen 
Tempel. Berlin 18S6) steht im wesentlichen auf dem 
gleichen Standpunkte. Uber die Art der Farbung 
und deren Grenzen gibt ferner das von Ddrpfeld in 
Athen aufgefundene Monument des Nikias (Mittl. d. 
Ath, Inst, X. 3b2 ff.) Aufschliisse, die vollig die 
in Olympia gewonnenen Anschauungen bestatigen, 
wie denn auch Dorpfeld sogleich die fiir unsre Frage 
wichtigen Konsequenzen daraus gezogen hat. In 
Olympia kommen besonders in Betracht die friiher 
irrtiimlich als Leonidaion bezeichnete Siidosthalle, das 
Schatzhaus der Megareer und der sog. Siidw'estbau. Das 
Baumaterial der beiden letzteren Gebaude ist in 
einer in byzantinischer Zeit errichteten Verteidigungs- 
mauer verbaut gewesen, so dafs sich viele Baustiicke 
samt ihrem Putze, ihren Farben, dazu ferner die 
Terrakotten der Dacheindeckung erluilten haben. In 
vveit hdherem Grade ist dieses mit der Siidosthalle der 
Fall. Sie wurde schon zu Nero's Zeiten uuter Be- 

Deukm^er d, klass. Altertums, 


nutzung der urspriinglichen Werkstticke vollstandig 
umgebaut. An den letzteren sind denn auch an 
alien nicht infolge zufalliger Umstiinde verwitterten 
Stellen, sowohl der glatte, glanzend weifse Putz, als 
auch die Farl^en und Ornamente so vortretflich er- 
halten, dafs wir hier fiir die Bemalung eines dori^chen 
Bauwerkes v<>llig sich ere Anhaltspunkte gewonnen 
haben, die durch <lio Beobachtungen an anderen 
olympischen Monumenten lediglich bestatigt wenlen 
Was die Untersuchungen an diesen Bauwerken be- 
senders begiinstigte, war der Umstand, dafs das 
]\ratenal nicht Marmorist, sondern ein grober^Iuschel- 
kalk, an dessen poroser Oberflache der Putz vortrelf- 
lich haften geblieben, Besonders ins Gewiclit fallt 
hierbei die oft wiederholte Beobachtung, dafs, wo ein 
Bauteil einen gleichmafsigen Farbanstrich erhalten 
sollte, die Farbe gleich deni Putze beigemengt 
wurde. Sie bleibt darum noch erkennbar, so lange 
nur ein Fleckchen der Stuckbeklei<lung haften ge- 
blieben So sind u. a. die Triglyphen, Tropfenplatteii, 
kurz diejenigen Teile des Gebalks und Geison be- 
handelt, die nicht mit Ornament en versehen waren. 
Wo letztere vorhanden, z. B. auf den Kymatien, sind 
sie auf den Putzgrund aufgemalt und hier, selbst 
weim die Farbe verschwunden , doch w^enigstens in 
den meisten Fallen noch die Zeichnung, tin Is an den 
eingeritzten Umrissen, teils an der leisen Kauhigkeit 
der einst mit Farbe bedeckten Partien deutlich zu 
bemerken. Alle nicht bemalten Teile hingegen zeigen 
eine fein geglattete, wie poliert erscheinende Stuck- 
oberflache, die hier vollkommen weifs ist. Ein ))e 
sonderer andersfarbiger Lasurton iiber diesem AVeifs, 
wie man ihn fiir Marmor])auten vorausgesetzt, kann 
hier demnach gar nicht in Frage kommen. In Selinus 
nur ware nach Hittorf der Grundton des Putzes ein 
zartes, lichtes Gelb gewesen. Kiinstlerische Bedenken 
gegen die weifse Farbe des S tucks oder Alarm ors im 
Gegensatze zu den dunklen farbigen Teilen ergeben 
sich mehr bei polychromen Restaurationsversuehen 
auf <lem Papier; in der Sonne des Siidens verthigt 
das Auge viel stark ere Kontraste als diese ^). Dafs 
die Griechen den Glanz des farblosen Alarmors ge- 
mieden, in ihrem abstrakten Kunstgefiihle auf das 
Material als soldi es k einen Wert gelegt batten, ist, 
so oft man es auch behauptet, weder ])ewiesen, noch 
auch nur wahrscheinlich. 

Einer der streitigsten Punkte seit B<)tticher’s 
Tlieorien ist der, ob die Kapitelle der dorischen 

In Pompeji kommt der weifse Stuck sehr liaufig 
vor, z. B. bei Saulen in unmittelbarem Kontakt mit 
einem tiefen Rot, mit welchem die untere Halfte 
des Schafts bemalt ist. Ebenso bietet uns <lie egyp- 
tische Kunst iiberall Beispiele vou starken Farben. 
kontrasten, die durch keine zarten Lasurfarben, keine 
duftigen Halbtdne verwischt sind. 
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Saulen gleich denen der Anteii beinalt gewesen sind^ 
ebenso ob dieses mit den Metopen der Fall gewesen. 
Als Beweis fur die Verzierung des Echinus mit Blatt* 
werk, fuhrt Botticher an, dafs der Echinus wegen 
seiner, einem Kymation ahnlichenForm undFunktion 
auch das fiir jenes charakteristische Ornament er- 
heische, ferner, dafs derselbe in der romischen 
Architektur oft mit plastischem Blattwerke verzicrt 
sei; schliefslich glaubt er sowohl wie Semper am 
Theseion in Athen Reste eines derartigen Ornaments 
gef unden zu haben. Das Vorhandensein soldier 
Spureu konnte von alien andern Forschern, gleich- 
zeitigen wie spateren nicht konstatiert werden, wurde 
vielmehr entschieden bestritten^), Auch hat sich 
bei keineni andern doriscben Tempel jemals etwas 
derartiges gef linden, obgleich beispielsAveise bei Tem- 
pel n ^in antis die Innenseiten der Kapi telle weit 
besser gegen das Wetter geschiitzt und erhalten sein 
mufsten, als die Anten, an denen man so oft noch 
Spuren von Ornamenten und Farben erkennt An 
den Kapitellen der drei zuerst namhaft gemachten 
olympischen Bauwerke, ferner an denen des Pryta- 
neion, des Schatzhauses der Geloer u. a. ist der Putz 
des Echinus vielfach vollkommen intakt geblieben, 
nirgends aber cine Spur von Zeichnung oder Be- 
rnal ung entdeckt. Wo sich dagegen die Anten wieder- 
gefunden haben, z B. an der Siidosthalle, sowie am 
Buleuterion, zeigen sie sowohl die Umrisse des Orna- 
ments, sowie noch Reste von Farbe. 

Unbemalt wie die Kapitelle waren auch die Me- 
topenflachen , d. h. soweit sie nicht mit Skulpturen 
geschmiickt waren. Hatten, wie man gewdhnlich 
angenommen, die Metopen einen roten Ton und 
auf demselben Omamente gehabt, so ware das Rot 
gleich wie das Blau der Triglyphen dem Putze bei- 
gemischt und mufste sofort erkennbar sein. Statt 
dessen finden wir in Olympia an den erwahnten gut 
erhaltenen Bauten nur die glanzend weifse Stuck- 
oberflache als sicheres Kennzeichen ihrer Farblosig- 
keit. Beim Nikiasmonument in Athen waren die 
Triglyphen aus Poros, die Metopen und iibrigen Ge. 
balkteile aus Marmor. Diese TJngleichheit fiel nicht 
auf, weil der Poros hinter dem blauen Putze ver- 
borgen war. Hatten die Metopen ebenfalls farbig 
sein sollen, so wtirde man sie auch aus dem gering- 
wertigen Materiale gemacht und dasselbe durcli die 
Farbe verdeckt haben. — Ftir die Annahme, dafs 
die Metopenflachen immer mit den zentral oder dia- 
gonal entwickelten sog. Metopenmustern verziert ge- 
wesen seien, berufen sich Botticher und Hittorf auf 
einige in Akrae in Sicilien gefundene Terrakotten, 

So von Herrmann in Forsters Allg Bauztg. 1836, 
wo sich sehr beachtenswerte Angaben tiber Orna- 
mente und erhaltene Farbspuren, namentlich am 
Theseion finden. 


Nachbildungen dorischer Architekturen mit derartigen 
Ornamenten (Hittorf, archit. polychr. pi. YII), sowie 
auf Beispiele aus der pompejanischen Wandmalerei. 
Diese Beispiele aber, weil einer spateren Zeit angehorig, 
sind fur die altere und klassische Epoche des Dorismus 
durchaus nicht mafsgebend und ihr Vorhandensein 
fiir dieselbe noch durch keinen Fund bestiitigt wordon. 

FMr die glatten Metopen haben wir deshalb keine 
Benuilung als Regel anzunehmen; triigen jedoch die 
Metopen, wie so haufig, Skulpturen, so erhielten sie 
ebenso regel miifsig einen dunklen Ton, Rot oder Blau, 
als Hintergrundfiache. Am Zeustempel zu Olympia 
fanden sich bei<le Farben, Blau ferner an einem 
Monumente aus Kyrene. Am Tiieseion, Parthenon, 
sowie an einigen selinuntischen Bauten hat man 
Rot konstatiert. Mit Unrecht lilfst daher Fenger, 
wie mir scbeint, bei seiner Rekonstruktion des Par- 
thenongebalks bemalte Skulpturen sich von weifsem 
Hintergrunde abheben. — Auch dieFriese und Giebel- 
f elder, sofern sie Bildwerke trugen, erhielten einen 
farbigen Hintergrund. Rot soil am Tympanon des 
Parthenon gefunden, ein lichtes Blau, wie es sich 
am Giebel des Megareer Schatzhauses in Olympia, 
des Temp els zu Aegina, an den Friesen im Theseion 
und Parthenon erhalten, scheint das Gewohnlichere ge- 
wesen zu sein. — Dafs Ausnahinen und Abweichungen 
hiervon vorkamen, zeigt ein unlangst auf der Akro- 
polis zu Athen gefundener Giebel mit altertiimlichen 
Skulpturen, die dunkelfarbig auf hellem Grunde 
stehen sollen Wenn Hittorf (a^’cldt. polychr. pi. VII, 
Fig. 8j am Stadttempel E zu Selinus Rot auch an 
glatten Metopen gefunden, so mogen dieselben dort 
vielleicht wegen der Ubereinstirnmung mit dem roten 
Grunde der skuliuerten so gefarbt worden sein. Der 
Abakus oder die obere Deckplatte <ler Metopen findet 
sich in den meisten Restaurationszeichnungen gleich 
den Triglyphen blau angegeben. 

Ubereinstimmend sind nun bei alien doriscben 
Tenipeln bemalt gewesen • zunachst die ganze tiber- 
hiingende Unterflache des Geison mit Ausnahme der 
Tropfenplatten (Mutulen) , ferner die Abakusplatte 
iiber dem Triglyph(m, und zwar ist die charakteristi- 
sche Farbe fiir diese Glieder ein tiefes Rot, das in der 
Regel gleich dem Putz ziigesetzt wurde. Rot zeigt 
ferner die Deckplatte des Architravs. Ebenso regeh 
miifsig sind ferner die Mutulen am Geison, die Tri- 
glyphen und die Tropfenplatten (^regiilae) des Archi- 
travs blau^) oder wie an mehreren Moniimenten in 
Olympia und auch anderswo fast schwarz’-^). Die 

Vitruv sagt von dem alten doriscben Holzbau: 
(IV, 2) antiqui eas (tahellas) contra signonon prae- 
cisio7ies in fronte Jixas cera caerulea depinxermit, ^iti 
praecisiones tignorum tectae non offenderent visum. 

2) Dafs dieser fast schwarze Ton, so befremdlich 
er auch gegen die weifsen Fliichen der Metopen und 
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Tropfen scbeinen am hautigsten rot gewesen zu sein, 
ill aiidern Fallen will man Gelb oder eiiien hellen 
Ton beobachtet haben. Scliwerlich werden sie die- 
selbe Farbe wie die Tropfenplatten gehabt haben 
Leicht erkennt man aus dem Gesagten, dafs eine 
gewisse Responsion in den Farben bei den einander 
entsprechenden Bauteilen herrscht. Zu der einfachen 
Farbung tritt nainentlich in klassischer Zeit eine 
melir oder minder reiche Ornainentik hinzu. vSo ist 
zunachst die Sima (Traufrinne) an ihrer Yorderflache 
wie die Stirn- und Firstziegel des Daches stets init 
Mustern versehen. Die Unterflache des Geison zeigt 
zwischen den Eckmutulen haufig ein ausfullendes 
Ornament, in Epidaurus am Asklepiostempel ein 
solches sogar durchweg zwischen den Tropfenplatten. 
Die Abakusplatten iiber dem Triglyphon und liber 
dem Architrave weisen sehr utt ein Maanderschema 
auf, Ein Maander lindet sich auch auf dem Abakus 
iiber den bekannten Metopenreliefs des mittleren 
Burgtempels C in Selinas. Es ist auft'allend, dafs 
oftmals das Ornament in keinem richtigen Grofsen- 
verhaltnisse , vielinehr viel zu fein und detailliert 
behandelt ist. So hat man an der Regula des Archi- 
travs vom Parthenon kleine herabhangende Anthe- 
inien bemerkt, die selbst, weim vergoldet, kaum reclit 
zur AVirkung gelangt sein konnen. Bei einem olym- 
pischen Triglyphen , sowie einem solchen auf der 
Asklepiosterrasse in Athen sind die Schlitze mit ganz 
feinen roten Linien umsaumt. 

In spateren dorischen Alonumenten, schon von 
der Perikleischen Epoche an, begegnen wir neben 
reicherer Ornamentik auch schon mehr plastischen, 
der alten Kunst noch fremden Forinenbildungcn. 
Geradezu typisch fiir die Geisa z. B. wird etwa 
seit Anfang des 4. Jahrh. v. Chr. ein unter den Mu- 
tulen eingeschobenes Kymation (Abb. 1493). Das- 
selbe ist mit aufgemaltem Blattwerke versehen, 
wiihrend das Plattchen darunter einon Alaander auf 
rotem Grunde zeigt. Die Kymatia sind iiberhaupt 
stets benialt, und zwar je nach ihrer Form entweder 
mit dem bekannten strengen dorischen Blattwerk 
oder dem eifdnnigen Ornament. Ganz entsprechend 
bemaltes Blattwerk erlialten die im A n t e n p r o - 
file vorhandenen Kymatien, wofern sie nicht sclion 
plastisch gearbeitct sind. Vber dem Kymation sitzt 


Architrave absticht, doch der urspriingliche war und 
nicht etwa durch eine mit der Zeit bewirkte Farben- 
veriinderung entstanden ist, ergibt sich aus dem XJm- 
stande, dafs er gerade an den best erlialten en Stellen 
so erscheint. Aufserdem lindet er sich sehr oft bei 
Ornamenten neben einem hellen Blau oder zur Mar- 
kierung der Kontureii und am Zeustempel zu Olympia 
niufste das Triglyphon schon an und fiir sich von 
dem hellen Blau des Metopenhintergrundes unter* 
schieden sein. 


entweder eine Hohlkehle, deren Yerzierunggewohnlich 
aus kleinen Palmetten besteht, oder ein Abakus, teils 
mit abschliefsendem Kymation, teils ohne ein solches. 
Das charakteristische Ornament der Abakusplatten 
ist, wie wir mehrfach gesehen, der Maander. Den 
Hals der Anten endlich zieren gewbhnlich farbige 
Streifen, Astragale oder auch gelegeiitlich Anthemien- 
muster. Die Ante war demnach stets bemalt, das 
Kapitell in seinen charakteristischen Hauptteilen, 
dem Abakus und Echinus, ohne Ornament. Kur der 
Hals hat mitunter seinen besonderen Schmuck. Ob 
die kleinen plastischen Anthemien - und andern 
Muster an den Sauleii der sog. Basilika von Pastum 



gefarlit gewesen, oder sich nur von einem farbigen 
liintergrunde abgehoben haben, lafst sich jetzt wahr- 
scheinlich nicht mehr bestimmen. An den Ringen 
der Kapitelle unterhalb des Echinus hat man schon 
mehrfach Farbe, und zwar Rot beobachtet, ja in 
Beecheys Bericht iiber Kyrene wird dies sogar als 
Regel erwahnt mit der Mafsgabe, dafs wenn drei 
Ringe vorhanden, der mittlere bisweilen blau war, 
wenn nur zwei, beide gewohnlich rotgestrichen wurden. 

Im allgemeinen finden wir, dafs die vor die Flache 
vortretenden Glieder und Profile wie die Simen, 
Kymatien, Abakusplatten, Triglyphen, Tropfen] flatten 
und Antenkapitelle bemalt waren, sowie anderseits 
auch diejenigen Teile der Fliiche selbst, die den 
Hintergrund fiir Skulpturen bildeten. Dies gilt so* 
wohl von der aufseren \yie von der innereii Architektur. 
Die Farbe dient aber nicht nur dazu, die einzelnen 
Glieder eines Bauwerks auszuschmucken oder hervor- 
zuheben, sondern auch dazu, den Dnterschied der 
Materialien mbglichst zu verdecken. Ein bezeichneii* 
des Beispiel ist das schon mehrfach erwahnte Xikias- 
monument in Athen. Am Tempel zu Aegina be- 
standen die Firstpalmotten aus Terrakotta, Sima und 
Stirnziegel an der Traufe aus M armor (ebenso wie 
die Skulpturen), die iibrigen Bauteile aus Kalkstein. 
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Dazu tritt bei den raeisten Gebauden im Innern noch 
das Holzwerk der Decke. Von der Bernal ung einer 
Holzdecke kdnnen wir uns freilich keine Vorstellung 
me hr machen und sind deshalb fur unsre Anschauung 
von antiken Deckenausbildungen auf die noeh er- 
haltenen Kassettendecken aus Stein, vornehmlich in 
Athen, angewiesen. Die Deckenglieder nun und die 
sie teilenden oder stiUzenden Steinbalken sind regel- 
mafsig mit Ornamenten bemalt. Die vertieften Felder 
((paTvuj|uaTa) erhalten anscheinend inimer ein dunkles 
Blau als Grund, auf dem gewdhnlich Sterne oder 
wie an den athenischen Propylaen Fullungsinuster 
anderer Art in lichten Tdnen (Vergoldung'^) aufge- 
setzt waren. Die Deckenbalken zeigen an ihren 
glatten Seitenflachen den Maander, die abschliefsende 
Blattwelle das gewdlinliche cliarakteristische Onia- 
inent; auch die unterhalb der Tragbalken, sowohi 
ail der AVand wie an der Innenseite des Silulen- 
gebalks ringsumlaufenden AVandglieder imd Profile 
sind der oben angefiilirten Regel zufolge mit Farbe 
und Ornament versehen, so natiirlich die Kymatien, 
die Fiachen meist mit dem Maander (so am Parthenon 
und Theseion zu Athen, am Sikyonier Schatzhause 
zu Olympia u. a.), mit Eanken und Antliemien (am 
Neinesistempel zu Rhamnus), anderer Beispiele nicht 
weiter zu gedenken. 

Decke und Geison als am meisteii vorspringende 
und profilierte Glieder sind somit die am reichsten 
bemalten, sie sind zugleich diejenigen Teile, an 
denen verschiedene Baumaterialien zusammentreffen 
und ein Ausgleich durch Farbe erforderlich erscheint. 
AVir iniissen uns begnugen, zur A^eranschaulichung 
des Gesagten auf Penroses bekanntes AVerk hinzu- 
weisen, ferner auf die sehr lehrreichen Blatter, die 
Durm unter dem Titel ^Konstruktive und polychrome 
Details der griechischen Bauk\inst« in Erbkains Zeit- 
schrift fur Bauwesen Jahrg. XXIX Taf. 41. 43. 57 u. 63 
verdfPentlicht, so wie besonders auf die Taf. 3. 4 u. 5 
bei Fenger. Auffallig und im AViderspruche mit un- 
seren Ausfuhrungen bleibt nur, dafs Fenger am Par- 
thenon auch dem glatten Friesstreifen fiber den 
Saulen, der dem skulpierten Wandfriese entspricht, 
die gleiche blaue, bei letzterem als Hintergnind ffir 
die Figuren dienende Farbe gibt. — Leider sind wir 
ganz im umgewissen, ob und in welchem Umfange 
bei den Ornamenten Gold im Spiele gew esen ist ‘). 
Aus den Baurechnungen des Erechtheion in Athen 

Fenger vermutet , dafs die so haufig bei den 
Deckenbalken und AVandgliedern vorkommende Ma- 
anderzeichnung in Rot auf blauem Griinde, die von 
weiterem Standpunkte aus gesehen nur undeutlich 
wirken kann, ursprtinglich vergoldet gew^esen sei. 
Das Rot hatte dann, wie bei uns und nachweislich 
auch im Altertume, nur als Untergrund fur die Ver- 
goldung gedient. 


kann man auf eine ausgiebige Verwendung desselben 
zur Verzierung schliefsen; es bleibt jedoch mehr als 
zvveifelhaft, ob man einen so kostbaren Schmuck, wie 
er sich ffir die prachtig ausgestatteten Bauwerke einer 
llauptstadt eignen mochte, auch fur alle, insbesondere 
dorisclie Bauwerke von einfacher Form voraussetzen 
darf. A'^iele der letzteren waren zumal in alterer Zeit 
im wesentlichen auf blofsen Farbanstrich mit nur 
geringem Ornament angewiesen. Bauten dieser Art 
sind z. B. die olympischen Scbatzhauser gew^esen, un<l 
auch an aiidern Orten hat es Ge])aude von derartigem 
Charakter genug gegeben. Als ein Reispiel hierfur mag 
die auf Taf XL VI dargest elite Ecke eines dorischen 
teinplum in antis gel ten ^). Sima und Stirnziegel, so wie 
der wasserspeiende Ldwenkopf sind aus Terra kotta 
gedacht. Seinen Proportionen, dem Charakter seiner 
Kunstformen nach wurde das dargestellte Baiiwerk 
etvva in das Ende des 6. Jahrhunderts vor unserer 
Zeitreclmiing zu setzen sein. A^on der viel reicheren 
Profilierung und dem Ornamentschmucke des Par- 
thenon gibt uns das Titelbild bei Penrose eine Vor- 
stellung. 

AVeit schwieriger als von der Bernal ung dorischer 
Bauten konnen wir von der der ionischen, noch 
weniger von der der korinthischen Bauwerke 
eine befriedigende Anschauung gewinnen. Es liegt 
(lies zum Teile an dem Umstande, dafs im Verbal t- 
nisse zu dorischen nur eine geringe Anzahl ionischer 
Monumente, namentlich aus iiltorer Zeit, bekannt 
geworden sind, dann auch daran, dafs die w'enigsten 
darunter Bauten mit verputzter Oberflache sind An 
dieser haften abor Farben, besonders wo sie dem 
Putz beigemisclit sind, viel langer als am Marmor 
oder Kalkstein. Glucklicherweise sind in Olympia 
einige Putzbauten gef unden, und zwar des schlechten 
Baumaterials wegen, olme plastische Details, nur mit 
glatten Profilen ausgefuhrt. Fur diese erweist sich 
nun ebenso wie fur die dorischen als Regel die Be- 
mailing. An einigen Gesimsstucken von einfacher 
Form, wie Abb. 1494, erscheint ein Kymation mit dem 
herzformigen sog. leshischen Blattornament (blaii ; 
die Zwischenblatter rot, der Grund wahrscheinlich 
gelb) und darunter ein Maander (weifs auf rotem 
Grunde). An der Unterflache des Geison waren 
unzweideutige S})uren von Rot, wie an den dori- 
schen Gesimsen, erkennbar. AVie weit die Bernal ung 
sich auch auf das plastische Ornament erstreckte, 
ist nur aus wenigen vereinzelten Beispielen ersicht- 
lich. Am Tempel von Priene und dem Mausoleum 
zu Halikarnass, die beide von dem Architekten Pytheos 
erbaut sind, erscheint der Grund zwischeii dem skul- 
pierten Eierstabe blau; in Halikarnass hat sich aufser- 
dem in den Vertief ungen an den Randern des lesbi- 

Die Ausffihrung dieser Tafel hat Herr Bau- 
meister P. Graef freundlichst tibernommen. 
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schen Kyraationornaraents Rot erhaltcn. Ganz das 
^leiche fand sich bei einem Sarkophage in Girgenti. 
Wenn ferner Xewton anfiibrt, dafs an den Figiiren- 
friesen des Mausoleum zu Halikarnass der Grund 
zwischen den bemalten Figuren ebenfalls gefarbt 
und zwar blau war, so entspricht das auch durchaus 
der dorischen Poh^hromie. Was im allgemeinen von 
der Bemalung der Profile gesagt war, gilt auch fiir 
diejenigen am ionise hen Kapitell. Zunachst 
kommt hier das abschliefsende Kyma in Frage, so- 
dann erhalten namentlich die zwischen den Voluten 
sichtbaren Profile ein jedes sein charakteristisclies 
Ornament, so ist der Torus fiber dem Kyma mit Flecbt- 
werk Oder Schuppenornament verziert, wo an seiner 
Stelle eine Platte auftritt, zeigt dieR(‘ den Miiander, 



das Kyma selbst das l)ekannte Blattwerk, der Rund- 
stab darunter das Astragalornament. Beispiele der 
Art bieten die Sauienkapitelle der olympischen Pa- 
lilstra, wo noch uberall die Malerei an Stelle der an 
andereii mit gutem Steinmaterial versehenen Orten 
schon langst plastisch gearbeiteten Ornamente auftritt. 
Der Palastra gehort auch ein Antenkapitell an, das 
im ubrigen ganz wie die dorischen behandelt, an 
seinem Halse mit sehr frei gezeichneten Ranken 
und Anthemien verziert ist. Ein bemaltes ionisches 
Kapitell aus weit alterer Zeit und in Athen gefunden, 
hat Hittorf a. a. O. Taf. XIII dargestellt, und auch 
neuerdings wieder sind bei den Ausgrabungen auf 
der Akropolis mehrere mit gut erhaltener Bemalung 
ans Licht gefbrdert. Allem Anscheine nach hat die 
Farbe beim plastisch en Detail nur als Hintergrund 
gedient. Von der Mitwirkung des Goldes kbnnen 
wir uns hier so wenig wie bei dem dorischen Stile 
eine Vorstellung machen. Der Gang der Entwicke- 
lung ist dann vielleicht der gewesen, dafs die Orna- 
mente immer reicher und mit starkerem Relief aus- 
gearbeitet wurden, so dafs man durch die verstarkte 
Schattenwirkung derselben einen Ersatz fur die alb 
mahlich zurucktretende Farbe gewonnen. Auf dieses 
Moment und seinen Einflufs auf die Entwickelung 
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auch der modernen, aus der An tike abgeleiteten Archi- 
tektur hat namentlich Semper wiederholt hingewiesen. 
In gesteigertem Mafse mufs dies bei der korinthischen 
Baukunst der Fall gewesen sein ; urn so mehr aber 
fallt es auf, dafs gerade an den plastisch am reichsten 
ausgebildeten Bauteilen dieses Stils, den Kapitellen, 
gelegentlich Farbe zur Hilfe genommen wurde. An 
den Saulen- und Halbsaulenkai)itellen des kleinen 
Vorbaues am Eingange zum olympischen Stadion, 
der dem 2. Jahrh v. Chr. angehort, sind zahlreiche 
Farbspuren erhalten, aus denen hervorgeht, dafs die 
Kapitelle ganz bemalt gewesen sind , und zwar mit 
rotein Grunde am Kelch, wahrend das Blattwerk 
abwechselnd grun und gelb ist. Der Uberfall der 
Blatter zeigt immer eine andre Farbe als die Vorder- 
flache und zwar die korrespondierende des Xeben- 
blatts. Die Steinhauerarbeit der Kapitelle aus dem 
einheimischen Muschelkalk ist ziemlich derb , ohne 
grofse Ausladungen und bedurfte vielleicht der Er- 
ganzung durch Farbe. Ganz ahnliche Bemalung 
zeigt ein im Museum zu Syrakus vorhandenes, viel- 
leicht der gleichen Zeit angehoriges korinthisches 
Kapitell von sehr zierlichen, freien und weit aus- 
ladenden Formen. Stehen diese Beispiele vollstiln- 
diger Polychromie vereinzelt da oder sind sie gar 
die Regel ? Schv/erlich das eine oder andre, Ffir 
die farbige Behan dlung korinthischer Kapitelle mufs 
die hellenisch-orientalische Kunst — man denke nur 
an die Palmkapi telle Egyptens und andre Formen 
aus der Ptolemaerzeit — Vorbilder genug dargeboten 
haben, die auch anderwarts reproduziert sein werden. 
Die Stuckkapitelle in Pompeji sind ebenfalls, wenn 
auch spaterer Zeit angehorende Beispiele hierfur. 
Die Annahme jedoch, dafs dieser Brauch auch nur 
wahrend einer bestimmten Zeit der alleinherrschende 
gewesen oder gar bei den Marmortempeln Roms die 
Regel gebildet hatte, ware vollkommen unberechtigt. 

Fur die poh^chrome Architektur fanden die Rdmer 
bald in der polylithen Kunst einen Ersatz, indem 
sie fur Basen, Schafte und Kapitelle der Saulen ver- 
schiedene und verschiedenfarbige Steinarten, manch- 
mal sogar in Verbindung mit Bronze, verwendeten. 
In ausgedehnter Weise wurden ferner die bun ten 
Marmorsorten zur Bekleidung der Wande benutzt. 
Die reichste Quelle hierfur bieten die spatromischen 
Monumente, fur die farbige Ausschmuckung der 
Wande neben Rom die verschutteten Stadte am 
Vesuv, Den Ausgangspunkt dieser letzteren Deko- 
ra tion haben wir bekanntlich in der hellenistischen, 
namentlich alexandrinischen Kunst zu suchen, deren 
Xachklange und Nachbildungen immer deutlicher in 
Pompeji zu tage treten. Doch gehort, wie schon 
eingangs hervorgehoben , dieses Kunstgebiet sarat 
allem, was von der Ausschmuckung der Monumente 
durch Wandbilder erhalten ist, ferner die bemalten 
Grabstelen, sowie endlich die Mosaiken in das Kapitel 

85 ^ 
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sMalereic. So ausgedehnt nun auch der Branch far- 
biger Wanddekorationen gewesen sein mag, so ware 
es doch Willktir, daraus schliefsen zu wollen, dafs 
nun auch jeder griechische Tern pel oder offentliches 
Bauwerk von anderer Bestimmiing damit bedacht 
gewesen sei. Selbst ob ein einfacher Farbanstrich 
der Wiinde zur Vollendung und nothwendigen Aus- 
stattung derartiger Gebaude gehorte, wissen wir nicht. 
Weiin dies der Fall gewesen ware, wtirde man die 
Wande des Freeh theion und der Prop via en in Athen 
schwerlich dauernd in einem Zu stand e der Bearbei* 
tung belassen haben, der eine vollstandige Polychromie 
geradezu ausschliefst. Am Tempel zu Aegina will 
man freilich orangegelbe Farbreste an Wandquadern 
und sogar am Fufsboden roten Stuck iiberzug l^emerkt 
haben. Gewifs wird mancher griechische Tempel 
aufser dem farbigen Schmucke des Gebiilks , der 
Pterondecke, der Akroterien in dem einfachen weifsen 
Kleide seiner Marmorquadern oder Stuckfiachen da- 
gestanden haben. Was die Untersuchungen gerade 
in dieser Frage erschwert, sind folgende Umstande. 
Zunachst der, dafs die Wandquadern tiberall das 
gesuchteste Baumaterial fur die Zerstorer antiker 
Gebaude bildeten und daher vielfach in Neubauten 
verschwunden sind. Manche alte Schilderei mag 
teils, weil sie verf alien oder den nachfolgenden christ- 
liclien Geschlechtern anstofsig erschien, absichtlich 
zerstort worden sein. Bei dergrofsen, vielleicht sogar 
iiberwiegenden Zahl von Gebauden endlich, deren 
Wande nur aus auf einem Steinsockel aufgefiihrten, 
im Laufe der Zeit zerfallenen, lufttrockenen Lehm- 
ziegeln bestanden haben, ist vollends in dieser Frage 
nichts mehr zu entscheiden. Wir miissen uns daher 
weiterer Ausfuhrungen oder A^ermut ungen enthalten, 
da vorderhand das thatsachliche Material nicht 
genugt, uin daraus sichere Ergebnisse zu gewinnen. 
Nur einige Bemerkungen uber die Technik der Be- 
rnal ung, sowie liber ein noch zu wenig beachtetes, 
fiir die Polychromie aber bedeutsames Gebiet, das 
der architektonischen Terrakotten, erscheinen bier 
am Platze. 

Von der Malerei auf Putz ist schon oben aus- 
flihrlicher die Rede gewesen. Die Bemalung des 
Alarmors beruht auf dem enkaustischen A^erfahren, 
demzufolge die Farben, wie man anniinmt. in einer 
Wachslbsung auf dem Stein aufgetragen, in die Poren 
eindringen und mit heifsem Eisen auf der Oberliache 
glatt gerieben wurden. AVo die Farben verschwunden, 
kann man die Zeichnung wie auf dem Putze noch 
an den eingeritzten Umrissen erkennen. Oft aber 
wurde die Farbe ohne eingeritzte TJmrisse ganz pastes 
wie eine dicke Kruste auf den Stein aufgetragen. 
Fiir die Erklarung der beiden Pliniusstellen XXXV 
(39), 122 und XXXV (41), 139 iiber die enkaustische 
Malerei diirfen wir auf die neueste Schrift von 
O. Donner und Richter iiber Technisches in der 


Malerei der Alten, insbesondere in deren Enkanstik 
(Miinchen 1885) verweisen. 

Bei der Bemalung der Terrakotten hat man die 
Farben fast immer vor dem Brande auf die Form- 
stiicke aufgetragen. Der Brand war bei ornamen- 
tierten Stucken ein verhaltnismafsig schwacher im 
Gegensatze zu den Dachziegeln, die starker gehilrtet 
sind. In einzelnen Fallen nur scheint die Bemalung 
nach vorherigem Brande vorgenommen und hierauf 
ein zweiter Brand erfolgt zu sein. Anderseits finden 
wur, und zwar bei den altesten Terrakotten, eine 
doppelte Bemalung, indem dieselben, bevor sie in 
den Ofen kanien , mit einem braunschwarzen , bis- 
weilen rotbraunen tirnisartigen Farbtone gleichmafsig 
iiberzogen wurden , auf den alsdann die einfachen 
strengen Muster, geradliniges Blattwerk, Zickzack- 
Rauten-Schuppen-Ornament und Rosetten in hellen 
Deckfarben (meist rot, gelb und weifs) aufgemalt wur- 
den. Das Hauptbeispiei hierfiir ist der in alien charak- 
teristischen Teilen wieder aufgefundene Dachschmuck 
des Heraion, vornehmlich sein grofses, scheibenformi- 
ges Akroterion von 2,25 m Durchmesser (verbifentlicht 
in Ausgrab. zu Olympia V Taf. XXXIV; vgl. oben Abb. 
1275). Dieser altesten Gattung folgt eine in der Art der 
Bemalung vollig abweichende, der schon <lie altesten 
in Sicilien und Unteritalien gefundenen Terrakotten 
angehoren. Hier heben sich die Ornamente, unter 
denen sich bald auch Anthemienschemata finden, 
in rhythmischem AVechsel zweier dunkler Farben, 
Schwarzbraun und Rot, von einem warmen gelblichen 
Tone als Untergrund ab. Beispiele dieser Art sind 
auf Taf. XLV zusammengestellt. Hierher gehoren 
auch die samtlichen Verkleidungsstiicke der steiner- 
nen Geisa, X 9 und 11 vom Geloerschatzhause in 
Olympia und vom mittleren Burgtempel (C) in Selinus, 
sowie die beiden unter N. 6 und 7 zusammengestellten 
Fragmente, ferner die Simen N. 3 und 4^). 

Ahelleicht gleiclizeitig mit der rotfigurigeii Vasen- 
malerei tritt dann ein ganz entgegengesetztes Prinzip 
der Farbung auf, demzufolge die Ornamente in hellen, 
gelben oder gelblichen Tbnen innerhalb einesglanzend 
schwarzen, bisweilen (wie in Athen) dunkelchoko- 
ladenfarbigen Untergrimdes ausgespart sind. Aliiander, 
Blattwellen und vor allem die frei entworfenen reiz- 
vollen Anthemienmuster , entweder einzeln wie an 
Stirnziegeln , oder in Verbindung mit Rankenwerk 
zu Systemen verbunden, bilden die charakteristischen 
Ornamente dieser Kategorie. Taf. XLV zeigt unter 
N. 1 einen Lorbeerstab zur A>rzierung der Ansichts- 
flache eines Dachziegels, N. 5 einen Stirnziegel, N. 8 
ein noch sehr streng gezeichnetes Simenmuster, alle 
drei Stiicke aus Athen. 

Ausf iihrlicher handelt hieriiber das 41 . Programiii 
zum AVinckelmannsfeste d. archaol. Ges. zu Berlin, 
dem auch die angefuhrten Beispiele entlehnt sind. 





TAFEL XLV. 



i) Sima und Verkleidungsstuck der Traufe (Geloerschatzhaus, OljTiipia). 



10 Unteransicht zu N. 9. 
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U Bekronung und Verkleidung am Geison des Tempels C (Selinus). 
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Die Farbenskala der Terrakotten ist schon wegen 
des Herstellungsprozesses eine beschrankte: Braun* 
schwarz, Schwarz, Rot und gelbliches Rot, endlich 
ein belles und braunliches Gelb Andre Farben, 
wie sie sich u. a. in Pompeji auf Thonstiicken finden, 
z. B. Blau, Bind auf einen die Oberflache deckenden 
Stuckuberzug gemalt. Der Marmor und Kalkstein 
erlauben natiirlich die Anwendung von weit niehr 
Farben — es findet sich namentlich noch Griin ver- 
treten — , weisen aber im iibrigen, was die Farbung 
betrifft, dieselben verscliiedenen Gattungen auf wie 
die Terrakotten. So wird die Art der Bemalung und 
Farbenzusammenstellung geradezu zu einein chrono- 
logischen Anhaltspunkte. Statt des Schwarz tritt 
bei der Malerei auf Stein, wie es scheint, durchweg 
das Blau auf. Am Zeustempel zu Olympia standen 
die Anthemienmuster und Maander der Sima liell 
(vergoldet auf blauem Grunde. Es entspricht 
dies der oben erwahnten dritten Gattung der Be* 
malung von Terrakotta. Beispiele der zweiten Kate- 
gorie bieten mehrere Marmor- und Kalksteinsimen in 
A then, Agrigent und Selinus. Hier waren also die Orna- 
mente dunkelfarbig, z. B. blau und rot, alternierend 
auf hellem Grunde. Den Ausgang dieser stilistischen 
Entwickelung bilden bei den Terrakotten sowohl wie 
bei den Kunstformen in Stein die inehr und mehr 
plastischen Bildungen der nachklassischen griechi- 
schen (schon voin Anfang des 4. Jahrh. v. Chr. an) 
und hellenistischen Kunst, in welcher die Farbe all- 
mahlich zuriicktritt und nur etwa noch auf die Be- 
malung eines Kymation, eines ^Maander und anderer 
kleiner Details sich besciirankt. 

Wir stehen am Schlusse unserer Ausfuhrungen, 
da w'eitere Einzelheiten eher verwirren, als das 
vorderhand nur liickenhafte Gesamtergebnis klaren 
konnten. Gerade in jiingster Zeit hat die Frage der 
antiken Folychromie bei alien Freunden der Alter- 
tumswissenschaft , Kunstlern wde Gelehrten, wieder 
das lebhafteste Interesse erw'eckt. Hoffen wir, dais 
unsre Anschauungen davon bald durch gltickliche 
Funde — derm nur solche konnen uns weiterhelfen — 
erganzt und bereichert werden. Das Bild freilich, 
<ias wir daraus gewinnen mochten, wird wohl dauernd 
ein unvollstandiges bleiben, die farbige Gesamterschei- 
nung eines griechischen Tempels in sudlicher Sonne, 
inmitten seiner Umgebung, im Schmucke seiner Akro- 
terien, Opfer- und Weihegaben und der iibrigen uns 
imbekannten kiinstlerischen Zutliaten w'erden wir 
immer nur ahnen konnen. [R- Borrmann] 

B. Folychromie der Bildwerke. 

Wie fremdartig es unserm an farblose Marmorbild 
werke gewohnten Geschmack auch erscheinen mag: 
nichts steht fester als die Thatsache, dafs die Skulp* 
turen des klassisclien Altertums bemalt waren. Die 
antiken Bildwerke, die in der Zeit der Renaissance zu 


tage kamen, batten durch den tausendjabrigen Scblnm- 
mer im Erdboden alle Farlie verloren, etwaige gering- 
fiigige Spuren blieben unbeachtet, und so bildete sicb 
das Vorurteil, dafs die Griechen, urn die Form recbtrein 
zu Gesicht zu bringen, die Farbe verscbmaht batten. 
Wir wissen jetzt, dafs Form und Farbe den Griechen 
untrennbar war und sein mufste, ja dafs die Farbe 
eine viel wicbtigere Rolle gespielt hat, als noch vor 
kurzem angenommen ward. Die altesten Bewohner 
des Landes empfingen die mafsgebenden Einflusse 
voru farbenfrohen Osten Verkleidung mit biint- 
farbigen Steinen, mit verscliiedenartigen glanzenden 
Met alien war beliebt. Die alten Gotterbilder waren 
grofsenteils urspriinglich bolzgeschnitzt und naturlich 
buntbemalt oder mit buntfarbigen Stolfen umkleidrt, 
bemalt waren die uralten Idole, die Tier- und Men- 
schentiguren aus gebranntem Tbon, und Marinor- 
figuren sollte man weifs gelassen liaben? 

Die i^Transparenz des Marmors ermoglicht lebens- 
warme AViedergabe der Haut. Dieser einzigartige 
Yorzug des kostbaren Materials ward durch beizendes 
und lasierendes Verfahren bei Auftrag des farbenden 
Stoifes gesichert und gesteigert« (Treu^ Schon Qua- 
tremere de Quincy, einer der ersten, die fiir Poly- 
chromie mit Uberzeugung eintraten, hat 1815 die 
Unmoglichkeit betont, dafs inmitten energisch farbig 
gestimmter Architektur die Bildwerke batten \veifs 
bleiben konnen. Und wenn die Thonliguren schon 
friihzeitig und durch die ganze Blutezeit der griechi- 
schen Kunst hindurch mit einem weifsen Kreidegrund 
iiberzogen und auf diesen erst die bunten Farben 
aufgeinalt wurden, so erscheint die Vermutung nicht 
unberechtigt, dafs sie auf solche AVeise >erst klmst- 
lich gewissermafsen zu Aveifsen Marmorstatuen ge- 
macht werden sollteu' , dafs demnach auch diese 
eine ahnliche Bemalung gezeigt haben miissen. 

Es fehlt auch nicht an litterarischen Zeiignisseii. 
So spricht Plato ^Rep. lA", 420 C) von Tpdqpeiv dv- 
bpidvrac, bei Plutarch (glor. Athen. AM, 348F) werden 
neben dYuXpdTuuv eyKauaTai (AA^achstranker) und 
Xpuauuxai (A'ergolder) auch paqpei<; (Bemaler) genannt. 
Auch von bemalten Reliefs (ypaTiToi tuttoi) ist die 
Rede, einzelne Statuenteile werden zuweilen mit be- 
stimmten Farben bezel clmet. Am wichtigsten ist 
die ausdriickliche Bemerkung des Plin. 35, 133' uber 
das A^erhaltnis des beruhmten Malers Xikias zu 
Praxiteles: hie est Xicins , de quo dicebat Praxiteles 
interrogatus quae maxwie opera sua probaret in mar- 
moribus: quibus Nicias ynaniim admovisset; tantum 
circumlitioni eins tribuebat. Den hdchsten Reiz seiner 
Bildwerke fand also ein Praxiteles in einer von 
Kiinstlerhand ausgefiihrten Bemalung. Xm’ ein be- 
deutender Meister konnte der schwierigen Aufgabe 
vollig gerecht werden, und wenn der stolze, furstlich 
reiche Xikias sich herbeiliefs , eine Statue zu be- 
malen, so mufste ihm die Aufgabe als eine wdchtige 
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und ehren voile ersclieinen. Wie weit die Farbung 
sicli erstreckt hat, wissen wir freilich nicht, der 
Ausdruck circumlitio scheint auf eine gewisse Be- 
schrankung hinzudeuteu, vielleicht ist damit gemeint, 
dafs nicht die grofsen Flachen, sondern nur Bander, 
Saume, bestimmte Einzelheiten Farbe erhalten haben. 
An der einzigen Praxitelischen Statue, die wir be- i 
sitzen, am Hermes aus Olympia, zeigten die San- i 
dalenbander noch Spuren von rot und gold. Ein ! 
pompejanisches Bildchen (Helbig N. 1443,- Abb. 1495, 
nach Mus. Borb. VII, 3) fiihrt uns nach Treus gewifs ‘ 


rich tiger Erklarung in das Atelier einer Malerin, die 
beschaftigt ist, eine bartige Herine nach einer am 
Boden vor ihr stehenden Farbenskizze zu bemalen. 
Sie scheint zu pnifen, wahrend sie den Piiisel dem 
Farbenkasten nahert, ob die eben aufgetragenen Far- 
ben auch die gewiinschte Wirkung liervorrufen. Auf- 
merksam schauen die Besucherinnen ihrer Arbeit zu. 

Wie solche Werke nach ihrer Vollendung aus- 
gesehen haben, werden wir bestenfalls nur hie und ^ 
da ahnen kbnnen. Es sind jetzt aus alien Perioden ' 
geiiug Bildwerke mit Farbspuren vorhanden, urn die 
Behauptung zu reehtfertigen. dafs Beinalung bis weit 
in die Kaiserzeit hinein kaum je ganz gefehlt hat, 
zu verschiedenen Zeiten aber verschieden behandelt 
worden ist, Man hat bemerkt, in alterer Zeit schiene 


die Farbengebung besonders ausgedehnt, kraftige satte 
Farben bevorzugt zu sein, in der Folgezeit wilren 
lichtere Tone, rosa, hellbau und besonders gern gold 
benutzt. ^attirlich ist die Farbenskala nach und 
nach bedeutend reicher ge worden. Aber der Ge- 
schmack wechselte nicht nur im Laufe der Zeit, er 
war auch je nach den Gegenden und ihrer Bevol- 
kerung verschieden. Die grellbunte Farbung der 
Beliefs an den etruskischen Aschenkisten hatte zu 
gleicher Zeit in Griechenland schwerlich Liebhaber 
gef unden. Endlich ist zweifellos auch je nach der 
Bestimmung der Skulpturen ver- 
scliieden verfahreii Es war nicht 
gleichgultig, ob eine Statue fur 
sich wirken oder den Teil eines 
grofsereii Ganzen bilden sollte. 
Und selbst im ersteren Falle ist 
wenigstens bei grofsereii Bild- 
werken sicherlich auch der be- 
absichtigte Ort der Aufstellung 
mit in Betracht gezogen. — Audi 
das ist bemerkenswert, wie oft 
und besonders in alterer Zeit der 
Bildhauer mit der Bemalung ge- 
rechnet hat. An den olyinpisdien 
Skulpturen erscheinen nianche 
Kopfe ohne Haar ; Bemalung 
sollte es zu Gesicht bringen. 
Man sieht den Sell muck nidit, 
welcheu Hegeso auf dem be- 
kannten Grabrelief aus dem Kiist- 
chen nimmt, das die Dienerin ihr 
reicht: er war gemalt. Vgl. die 
Bemerkungen von Wolters, Gips- 
abgiisse ant. Bildwerke (Berlin 
18^5) zu X. 20. 21. 34. 37. 45. 46. 
91. 99 u. s. f. und oben S. 854 u. 
866 f. Mit Bed it weist L. Mitchell, 
history of anc. sculpt. 190 auf das 
stilistischeFeingeftihlhin, das die 
entwickelte griechische Kunst ge- 
rade dadurch bekunde, dafs sie kleinere Verzierungen 
wie Halsketten, Ohrringe, verzierte Gewandsauiue 
u. dergl. nicht in Marmor ausgefiihrt, sondern der 
Malerei liberlassen habe. 

Xaturgemafs hat sich die Bemalung nirgends so 
gut erhalten, wie bei den in Pompeji ausgegrabenen 
Bildwerken und besonders denen, die den letzten 
Jahrzehnten der Stadt angehdren. Das Neapler 
Museum bietet deren eine reiche Auswahl. Besonders 
lebhaft erscheint die Farbung noch an einer Aphro- 
ditestatuette, die iinsre Abb. 1496 (nach Arch. Ztg. 
1881 Taf. 7) moglichst genau wiederzugeben sucht. 
Manche lichteren Farben haben sich freilich auch 


J) Abb. 1496 befindet sich auf Taf. XLVII, 
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hier fast ganz verflilchtigt uiid so bleibt der jetzige 
Eindruck der Bernal ung weit bin ter dem vom Kunstler 
gewoilten zuruck. Der Mantel der Gottin war auf 
der Innenseite hiinmelblau , ein breiter rosa Saum, 
der jetzt bis auf wenige Spuren verschwunden ist, be- 
deckte die meisten jetzt weifs erscheinenden Flaclieii. 
Rot war vermutlich auch das Band in ihrem Haar, 
und ebenso miissen wir uns Sandalen^ Sandaleiibander 
und Basis bemalt denken. Xur eine Frage, und gerade 
die, welche uns besonders interessiert , bleibt iioch 
unerledigt: wie stand es mit der Behandlung der 
nackten Teile? Jetzt erscheinen sie sowobl an der 
Gottin wie an dem Idol, auf das sie sicli stutzt, 
vdllig weifs, nur in der Nabelhdhlung findet sich 
eine kleine Spur von rot und das gleiche ward an 
den Nasenlochern bemerkt. Dilthey, Arch. Ztg. 1881 
S. 134 und Bliimner, Technologie III, 202 schliefsen 
daraus, ^dafs die nackten Teile einschliefslich des 
Gesichts mit einem durchgangigeiiFarbeniiberzug ver- 
sehen waren«; Overbeck, Pompeji ^535 u. Anm. 207 
halt die Schlufsfulgerung fiir gewagt angesichts der 
Thatsache, dafs trotz der trefflichen Farbenerhaltung 
die Statuette auch nicht die geringste Farbspur am 
Fleische zeige, und dasselbe bei den meisten, wenn 
nicht alien polycliromen Skulpturen von Pompeji 
wiederkehre. Sollte sich die Richtigkeit dieser von 
Overbeck behaupteten Thatsache herausstellen — es 
fehlt bisher an einer eingehenden Untersuchung dar- 
iiber — , so wiire damit eine sichere Entscheidung 
der ganzen Streitfrage doch nicht gewonnen. Was 
in der Kaiserzeit, was in Pompeji ublich war, brauclit 
nicht fiir das ganze Altertum gegolten zu haben. 

In der alteren Zeit scheint das Fleisch gewbhnlich 
keine bunte Farbe erhalten zu haben (vgl. Mittl. Ath. 
Inst. IV, 39; V, 21, 3), das steht z. B. fest fiir die 
aginetischen Giebelgruppen (Friederichs-Wolters, Gips- 
abgiisse ant. Bildw. S. 34), doch findet sich vereinzelt 
auch Bematuug, wie auf dem Yotivrelief bei Friede- 
richs -Wolters N. 117 . Sicher bemalt waren die nackten 
Teile der Figuren auf den Reliefs vom [Maussoleum. 
Es wird weiteren Beobacht ungen vorbehalteii bleiben 
miissen, filr die Behandlung des Xackten in den ver- 
schiedenen Zeiten sichere Fingerzeige zu gewinnen. 
Diirfen wir die Thonfiguren als Zeugen brauchen, 
und ich bin liberzeugt, wir sind dazu berechtigt, so 
ist fiir das 4. Jahrhundert und die Folgezeit eine 
feine, der Fleischfarbe annahernd ahnliche Farbung 
des Fleisches unzweifelliaft. 

Die Augeii sind sicher bis in die spatere Kaiser- 
zeit, wm man durch plastische Ausftihruiig einen 
Ersatz suchte, nie ohne Farbe geblieben. Was bei 
den Bronzefiguren Regel war, Einsetzung der Augen 
aus besonderer Masse, findet sich bei Marmorwerkeii 
verhaltnismafsig selten. Bei unserer Statuette fallt 
die schwarze Zeichnung von Lid und Wimperii auf. 
Pern gleichen, unsertn Geschmack wenig zusagenden 


Verfahren begegnen wir bei vielen gleichzeitigen 
Figuren aus Pompeji, es mufs damals besonders 
beliebt gewesen sein. Friiher malte man die Iris 
gem rotlich braun, wahrend das Weifse im Auge 
hellblau gefarbt ward. Das scheint auch bei den 
tanagraischen Thonfigurchen die Regel gewesen zu 
sein. Ob die Lippen, w'as an sich wahrscheinlich ist, 
immer bemalt wuiren, lafst sich nicht mit Sicherheit 
feststellen. 

Bleibt die Farbung der nackten Teile in den 
verschiedenen Zeiten eine noch nicht vollig erledigte 
Frage, so kann dariiber kein Zweifel obwalten, dafs 
alle Bildwerke ohne Ausnahme eine B e i z u n g er- 
fuhren, in romischer Zeit durch Einreiben mit fliis- 
sigem, etwas mit 01 versetztem AVachs. Dadurch 
w^ard der grelle Ton des Alaterials geniildert und 
eine gewisse Weiche und Ahnlichkeit mit der menseh- 
iichen Epidermis hervorgerufen, ohne dafs das feine 
Korn des Marmors darunter litt. Die Hauptstelle 
fiber dies Ydvujoic genannte Verfahren ist Vitruv. A"II, 9. 

8chliefslicli mag noch daran eriunert werden, dafs 
in alterer Zeit Zuthaten von Me tall durchaus lilfiich 
waren; besonders reich sind die aginetischen Gicbel- 
figuren damit ausgestattet, und noch an dem Par- 
thenonfries sind Kranze, Zugel u. dergl. bald in Aletall 
ausgeflihrt, bald durch Farbe wiedergegeben. Erst 
der Kaiserzeit dagegen Avar es vorbehalten — ver- 
einzelt mag es scbon fruher vorgekoinmen sein — , 
die Bemalung der Gewander dadurch zu ersetzen, 
dafs man den nackten Teilen der Figuren Kleider 
aus Bronze ( so an dem bekannten Antinous Braschi 
im A^atican. Friederichs-AA^olters X. 1660), oder aus 
buntfarbigen kostbaren Steinarten umlegte und an- 
setzte. 

Litteratur: Hauptsachlich Treu, Sollen wir unsre 
Statuen bemalen ? (Berlin 1884) , Blumner, Technologie 
u. Terminologie der Gewerbe u. Kunste III, 200 ff. 
(Leipzig 1884), avo auch die fruhere Litteratur ange- 
geben ist. Zuletzt Th. Alt, Die Grenzen der Kunst 
und die Buntfarbigkeit der Antike (Berlin 1886). [v. Rj 

Polykleitos. I. Der berulimte Bildhauer, 
AA^elcher zugleicli Architekt und Toreut (Ziseleur und 
Graveur) Avar. Als sein A^aterland Avird bald Sikyon, 
bald Argos genannt; jedenfalls hatte er seinen dauern- 
den Aufenthalt in Argos, Avoselbst er boi Ageladas 
(vgl. oben S. 331 ' in die Lehre ging und spater als 
der hervorragendste Meister eine bedeutende Schule 
hinterliefs. Aus mehreren neuerdings in Olympia 
gefundenen Inschriften haben Einige nicht ohne 
AVahrscheinlichkeit A^ermutet, dafs sein Abater Patro- 
kles hiefs und dafs die beruhmten Kunstler Daidalos 
(s. oben S. 404) und Xaukydes (s. oben S. 1007) zu 
ihm in A’erwandtschaftlichem Verbal tnisse standen. 
Mit Hereinziehung des jungeren Polykleitos Avurde 
sich dann eine ansehnliche Familie grofser Kunstler 
zusammenfinden Indessen sind die Beweise nicht 
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genilgend, die Kombinationen noch nicht spnichreif. 
Vgl. die Anfiihrungen bei Lbwy, Inschriften griechi- 
scher Bildhauer S. XX zu N. 86. Die Hauptepoche 
von Polykleitos’ Thatigkeit wird am genauesten da- 
durch bestimmt, dafs er den Terapel der Hera zu 
Argos, welcher ira Jalire 423 v. Chr. abbrannte, 
wieder aufgebaut und mit einem hochberuhmten 
Bildnisse der Gdttin geschmiickt hat. Da er librigens 
mehrfach Zeitgenofs des Pheidias heifst, dem er als 
Vertreter der peloponnesischen Kunstrichtung gegen- 
iiber und zur Seite gestellt wird, so lafst sich an- 
nehmen, dafs jener Bau und das Herabild seinem 
reiferen Alter angelidrt. Sonst ist von dem Verlaufe 
seines Lebens nichts bekannt 

Tint er Polykleitos’ Werken wird von Gdtterbildern 
neben dem Kultbilde der Hera uubezweifelt nur ein 
Hermes genannt; von Heroen flnden sich Herakles 
(zweimal) und eine Amazone ; zahlreich dagegen sind 
die Statuen von olympischen Siegern, unter denen 
einige von hervorragender Meistersehaft einen typi- 
schen und genrehaften Charakter erhielien. Diese 
Werke waren, mit Ausnahme der Hera, samtlich von 
Erz und stehen schon hierdurch in einem bestimmten 
Gegensatze zu denen des Pheidias, der zum grofsten 
Teile Marmorbilder schuf, Zugleich aber wird schon 
aus der Wahl der Stoffe klar, dafs Polykleitos* Rich- 
tun g nicht sowohl auf das Erhabene und Ideale im 
gebrSuchlichen Sinne dieses Wortes ging, wie es bei 
Pheidias ersichtlich ist, als sich in den realen Kreisen 
des Menschenlebens hielt ; und die iiberlieferten Kunst- 
urteile bezeugen mit tj bereinstimmung, dafs des Kiinst- 
lers Bestreben dahin zielte, aus der Xatur und Wirk- 
lichkeit heraus zum vollkommensten Ebenmafse aller 
Kbrperteile, zur harmonischen Erscheinung eines 
durchgebildeten Mustermenschen zu gelangen. Von 
dem gottlichen Funken, der das Genie entzundet, 
ist in jenen Ausspriichen iiber Polykleitos nirgends 
die Rede, er suchte keine uberirdischen Gebilde seiner 
Phantasie zu verkbrpem. Dagegen wird die grofste 
Sorgfalt und Gewissenhaftigkeit in seinen Arbeiten 
stets nihmend erwahnt. Namehtlich schreibt Quin- 
tilian seinen Gestalten »sorgfaltigste Ausarbeitung und 
wiirdigen Anstand (diligentia ac decor) zu, doch fehle 
ihnen das Imponierende (pondus) ; denn er habe zwar 
durch jene Wurde die menschliche Gestalt iiber die 
gemeine Wirklichkeit erhoben , aber an die Hoheit 
der Gotter reiche er nicht; auch solle er die Dar- 
stellung des reiferen Alters gemieden und sich nicht 
liber glatte Wangen hinausgewagt haben«. (Quin til, 
XII, 10, 7 : diligentia ac decor in Polycleto supra ceteros, 
cui quanqiiam a plerisqiie tribuitur palma, tameUy ne 
nihil detrahatur, deesse pondus putani nam ut humanae 
formae decorem addiderit supra verum, ita non ex- 
plevisse deorum auctoritatem videtur; quin aetatem 
quoque graviorem dicitur refugisse nihil ausus ultra 
leves genas,) Wenngleich die pointirte Fassung des 


letzten Satzes an tieferer Kennerscliaft des Beurteilers 
zweifeln lafst, so liegt doch ein redender Beweis ftir 
Polykleitos Eigentumlichkeit darin, dafs er selbst 
eine Schrift iiber die Proportionen des menschlichen 
Korpers verfafste, w'orin er einen Kanon, eine bin- 
dende Norm fiir die Kiinstler niederzulegen meinte, 
worin ohne Zweifel fiir ihn selbst also das Zentrum 
seiner Erkenntnis enthalten war. Eine solche Gram- 
matik fiir Bildhauer zu schreiben konnte einem Phei- 
dias nicht einfallen ; hochst bezeichnend aber ist fiir 
Polykleitos, dafs in dieser Schrift der Ausspruch vor- 
kam, die grofste Schwierigkeit fiir den Kiinstler be- 
ginne dann, wenn »der Thon unter den Xagel komme« . 
(Pint, prefect, in virt. 17 : iIk; ^oti xotAeirubTaTOv auTiuv 
TO ^pTov, 01 ^ dv dvuxa 6 Trri\6(; dcpiKrjrai und Quaest. 
conviv. II, 3, 2; xct^CTrOuTaxov elvai to oxav 

ovuxi 6 7rr|X6(; Y^vr]Tai.) Der Sinn der vielbesprochenen 
Worte kann wohl nur dieser sein, dafs der sorgfaltige 
Bildner das nasse Thonmodell zuletzt durch tJber- 
fiihren der Finger und Gebrauch der Xagel (anstatt 
des Modelliersteckens) zur hdchsten und feinsten 
Vollendung zu bringen suche und das Tastgefiihl 
als Probe derselben anzusehen habe, wahrend der 
gewohnliche Handwerkskiinstler jener Zeit die letzte 
Feile wohl meist erst nach dem Gufs an die Erzfigur 
legte und nur mit dem Raspel besorgte. Aus dieser 
aufserlichen Vollendung in der Formgebung im klein- 
sten konnte gerade bei dem scharfbeobachtenden 
Griechenvolke dem Polykleitos ein solcher Ruhm 
erwachsen, dafs schon Sokrates ihn als populares 
Muster des Menschenbildners nennt (Xenoph Memor. 
1,4,3; ^TTi dv&piavTOTTOiiqi) , nicht den mehr aristo- 
kratischen Pheidias, und dafs er in zahlreichen Stellen 
der spateren Schriftsteller mit den anderen grofsten 
Kiinstlern gleich gestellt wird. Vollkommen hierzu 
stimmt auch, dafs gerade er nach Pliniiis den Erz- 
gufs zur Vollendung gebracht und die von Pheidias 
angebahnte Kunst des Ziselierens vollends ausgebildet 
hat (34, 56 : hie consummasse hanc scienfiam [aeris 
fimdendi] iudicatiir et toreuticen sic erudisse ut Phidias 
aperuisse). Der Gegensatz des Idealismus und Realis- 
mus, welcher hiernach in Pheidias und Polykleitos 
verkorpert zu sein scheint, hat seinen kraftigsten 
Ausdruck in dem Ausspruche Varros gef unden, dafs 
Polykleitos’ Statuen ^vierschrdtig und fast alle nach 
einer Schablone gefertigt« seien. (Plin. 34,56: qua- 
drata tamen ea esse tradit Yarro et paene ad [unumj 
exemplum) Das Wort quadrata ist hier dem griechi- 
schen TETpayiuva nachgebildet und bezeichnet ebenso 
wie jenes bei kdrperlichen Din gen das mehr Eckige, 
als glatt Gerundete, in geistiger Eigenschaft eine 
gewisse vierschrdtige Derbheit, wie sie dem dorischen 
Stamme, also gerade den Peloponnesiern, am ehesten 
zukommt, den grundehrlichen, aber etwas schwerfalli 
gen Biedermann. Gemeint ist also die gewissermafsen 
vierkantige Form des Rumpfes, welche ein >stam- 
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migesc Ansehen gibt und die quadrati- 
sche Gesichtsform, welche bei flachem, 
wenig gewolbtem Scliadel mit einer brei- 
ten und niederen Stirn breite Backen- 
knochen und ein stumpfes, breit vor- 
tretendes Kinn verbindet, wogegen die 
sanfte Rundting eines ovalen attischen 
Antlitzes bedeutsam absticht. (Manver- 
gleiche Philostr. Heroic p. G73; Tcxpd- 
Yiuvoq Y] ihia Tfj(; pivot; und p.715- xqv 
{)iva xexpcxYUivov ouoav Kai eO ^e^riKuTav. 
Plat. Protag. 339 ; voiju xexpdTuuvot;. Cels. 
IT, 1 : corpus autem habilissiminn qiiadra- 
tiim estf neqiie gracile 7ieque obtsimij also 
niittlere Kraftigkeit. Suet. Vespas. 20 : 
statura fuit qiiadrata . compactis firmis- 
que meynhris.) Wenn aber Polykleitos’ 
Figuren (in ubertriebenem Tadel) fast 
alle nacli einer und derselben Schablone 
gefertigt erschienen {ad exemplno}, Kuxd 
x6 TTapdbeiypa) , so erklart sich dies 
aus dem gewissenhaften unnatiirlichen 
Pesthalten an jenem Kanon, dem selbsf 
gefertigten Regelbuche iiber die Pro- 
portionen, wegen deren strikter Durcli- 
fiihrung man besonders eine Figur des 
IMeisters zu beloben und als Musterbild 
hinzustellen pflegte. Es war dies ein 
speertragender Jungling (Dorypiioros), 
wie Plinius sagt >schon im Wachstum 
naher dem Manne, den die Kunstler 
das Modell nennen, weil sie die Mafse 
an ihm abnehmen, wie aus dem Buclie, 
und Polykleitos allein hat damit in einem 
Werke der Kunst gewissermafsen ein 
Lehrbuch der Kunst hinterlassen-.^ . (Plin. 
34,55: idem ct dorgphorum virlliter piie- 
ruui [ef] quern canona artifices vocant 
tmlamenta artis ex eo petentes veliiti a 
lege qiiadam, solusqiie honiiniim artem 
ipsam fecissp artis opere iudicatur.) Diese 
gefeiertc Statue nun hat man, wie sich 
immer mehr herausstellt , mit vollem 
Recht wieder erkannt in einigen abge- 
sch wilchten Marmorkopien spaterer Jahr- 
liunderte, unter denen eine in Keapel 
befindiiche (Abb. 1497 , nach Photo- 
graphie) am besten erhalten ist. Frie- 
derichs, der diese jetzt allgemein gebil- 
ligte Vermutung zuerst aiifgestellt hat, 

Andre iibersetzen : >nacli dem Mo* 
delU, also ohne idealisierende Vervoll- 
kommnung der sichtbaren Natur, was 
fiir gewisse Verhaltnisse auf dasselbe 
hinauslanft. 
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Beschreibung (Verr. II, IV, 3, 5) »von hbchster An- 
mut, in jungfriiulicher Haltung und Kleidung, die 
mit erhobenen Handen Korbe mit heiligen Geraten 
auf den Kopfen festhielten« , haben wir uns als 
Dienerinnen der Hera in Argos und etwa in der Art 
der Jungfrauen am Erechtheion (s. obeii S. 490 mit 
Abb. 535) und ahnlicher Figuren vorzustellen. Eine 
Gruppe von zwei wurfelspielenden Knaben (doTpa- 
yaXiZ^ovTe^) , die sich sptiter im Palaste des Kaisers 
Titus zu Rom befand und von der grolsen 3Ienge 
als das vollendetste Werk gepriesen wurde Qioc opere 
nullum absolidius pley^ique judicant, Plin. 34, 55; zum 
Gegenstande vgl. oben S. 143 Abb. 156), ist vielleicht 
ihres genrehaften Gegenstandes wegen eber dem 
jiingeren Polykleitos zuziischreiben (s. unten S. 1354). 
Aus dem Kreise heroischer Harstellungen horen wir 
nur kurz von einem Herakles als Hydra toter und 
einem andern, welcber die Waffen ergriff; beide sind 
als jugendliche Heldengestalten zu denken, obne jenes 
spatere tlbermafs von Gliederentwickelung, wenn- 
gleicb kein positives Zeugnis dafiir vorliegt. — Finer 
Schwierigkeit entgegengesetzter Art, namlicb der Yer- 
legenbeit in der Wahl aus vorhandenen Denkmalern, 
begegnen wir bei der Bestimmung der beruhmten 
Amazon ens tat ue des Kiinstlers. Nach einer bei 
Plinius aufbewahrten Anekdote kam es einst zum 
fdrmlichen Wettstreit zwischen den beriihmtesten 
Kiinstlem, »obwohl sie verscbiedenen Zeitaltern an- 
gebdrten« . Um namlicb fiir den Tempel der epbesi- 
schen Artemis eine Amazone als Weihgeschenk dar- 
zubringen, wollte man durch die konkurrierenden 
Kiinstler, w^elcbe anwesend waren, selbst die preis- 
wurdigste durch Abstimmung auswahlen lassen. Der 
Kunstgriff gelang, insofern ein jeder naturlich seine 
eigne fiir die vorziiglichste ansprach, als das zweit- 
beste Werk aber von alien das des Polykleitos genannt 
wurde. Den nachsten Platz erbielt dann Pheidias, 
den dritten Kresilas aus Kydonia, den vierten Phrad- 
mon, (So mit Berichtigung eines bei Plinius 34, 53 
unzweifelbaft untergelaufenen Yersebens.) Das in 
dieser Erzahlung enthaltene asthetische Kunsturteil 
zu versteben und nacbzupriifen, erschwert uns dies- 
mal nicbt nur der Mangel an Kachrichten iiber die 
Auffassung und Haltung jener einzelnen Statuen, 
sondern zugleicb auch bei aller Fiille des Materials 
die Feststellung und Deutung der erbaltenen Stiicke. 
Denn von der Statue des Pheidias erfahren wir bei- 
laufig nur, dafs sie sich auf einen Speer stutzte, 
dafs ihr Nacken sebr schon und ihr Mund be- 
sonders lieblich gebildet war (Lucian, imagg. 4: rr\v 
Apatova Tfjv euepeibopdvpv toj bopariuj — crToparo^ 
dppoYfiv — Kui Tov auxeva); die des Kresilas war 
verwundet (Plin. 34, 75); und endlich hatte auch 
Strongylion eine Amazone gemacht , welche von 
der Schhnheit ihrer Beine einen Beinamen fiihrte 
(€UKvripo<;). 


Nun aber besitzen wir in mebr als einem Dutzend 
erhaltener Amazonenstatuen , welche als roiniscbe 
Kopien griechischer Arbeiten der Bliitezeit anzusehen 
sind, nur drei im ganzen so wenig von eiiiander 
unterschiedene Typen, dafs die Zuteilung der ein- 
zehien an bestimmte unter den oben genannten 
Kiinstlem bis in die neueste Zeit scbwankt und von 
einem Wettstreite schon wegen der aufseren Gleich- 
artigkeit des Mot i vs so wenig die Rede sein kann, 
dafs im Gegenteil eher eine Abhangigkeit der ver- 
schiedenen Kiinstler von einander stattgefundeii zu 
haben scheiiit. (Man vergleiche fiir das Folgende 
die umfassende kritische Behandlung von Michaelis 
im Jahrbuch des deutschen archaol. Instituts I, 14 
bis 47, der sich vorzugsweise auf Kliigmann ijii Rhein. 
Mus. 1866 XXI, 321 stiitzt.) 

Indem wir^auf Taf. XLYIII die Musterexemplare 
der drei Typen neben einander stellen, namlicb in 
Abb. 1500 (nach Mon. Inst. IX, 12) die Amazone in 
Berlin, welche beide Briiste entblofst hat, in Abb. 1501 
(nach Photographie) die des Sosikles (eines Kopisten) 
im Capitol zu Rom, mit entblofster rechter Brust 
undMantelchen, und in Abb 1502 (nach Photographie) 
die Matteische im Vatican, mit entblofster linker 
Brust, so bemerken wir zunachst die Gleichartigkeit 
der Bekleidung mit dem einfachen gegurteten und 
stark aufgeschiirzten Wollenchiton, welch em nur bei 
der capitolinischen noch ein kurzes, den Riicken 
deckendes Mantelchen (Chlamys) beigefiigt ist, ferner 
aber das Motiv des zuriickgesetzten linken (bei Sosi- 
kles rechten) Fufses, worin jene schon erwahnte 
Eigentiimlichkeit der Polykletischen Statuen in auf- 
falliger Weise wdeder- 
kehrt. Plinsichtlich des 
Darstellungsmotivs 
steht fest, dafs die capi- 
tolinische mit schmerz- 
lich gesenktem Haupte 
eine (in der Photogra- 
phie nicht sichtbar ge- 
w'ordene) Wunde unter- 
halb der rechten Brust 
betrachtet , indem sie 
mit der linken Hand das 
Gewand wegzieht. Der 
erganzte rechte Arm war 
jedoch nicht klagend er- 
hoben, vielmehrauf eineLanzegestiitzt, wie einePariser 
Gemme (Abb. 1503, nach Kliigmann, Die Amazonen 
in attischer Litteratur und Kunst, Vignette zu S. 1) 
zeigt. Auffallender ist die Haltung der Berliner Statue, 
deren Arme nebst dem Pfeiler nach Anleitung von 
Repliken sicher richtig erganzt sind : sie hat ermattet 
und trauernd den rechten Arm iiber den Kopf gelegt 
(vgl. dazu oben S. 100 Abb. 105), obgleich die unter 
der rechten Brust befindliche Wunde, aus der das 
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Blut tropft, soldier Haltung widerstrebt, indem die 
Spannung den Schmerz bedeutend steigern mufs. 
Indessen scheint nadi der t^bereinstimmung aller 
Replikeii der Kiinstler wirklidi sidi liber diese patho- 
logisclie Beobaditung hinweggesetzt zu haben; es 
bat nicht etvva an dein Original von Bronze , wie 
man angenommen bat, die Wimde gefehlt -- , \vo- 
durdi doch das ganze Motiv unklar werden wiirde. 
Die Meinung Einiger, dafs an der Bronze anstatt 
des Pfeilers eine Streitaxt gestanden babe, auf welche 
sich die Amazone mit der Pland stiitzte, ist sdiwadi 
begriindet. Einer Urnwandlung aber bedarf sicher 
die dritte Eigur, aus Villa ^lattei, deren Erganznng 
mit deni Avunderlieb gehaltenen Bogen falsdi ist. 
^s^adi einer Elorentiner Gemme luimliidi (Abb, 1504, 



nadi Miiller, Denkm. I Taf. 31, 138 b), weldie fruher 
mit Unredit verdaditigt war, bielt sie mit beiden 
Handen eine Springstange oder eineii als soldie 
dienenden Speer (vgb Homer B814: uoXuaKdpiljLioio 
Mupi'vpc;), mit weldiem sie sicb zum Sprunge an- 
sdiickte, wabrend der Bogen, wie audi Spuren an 
den Repliken beweisen, nacb altem Brauche zur Seite 
neben dem Koclier befestigt war W'icbtig ist ferner, 
dafs aufser beiden Armen iind andern kleineren Teilen, 
die erganzt sind, der Kopf nicht zur Statue gebort, 
sondern von einer Replik des capitolinischen Typus 
entnommen ist. Dagegen an der entsprechenden 
Statue in Petwortb in Englaml, der einzigen, deren 
Kopf erhalten ist (eine gute Abbildung da von gibt 
es noch nicht), liifst sicii (nacb Michaelis) schon in 
dem energischen Aiisdruck des Gesiclits, an dem 
geraden, sicheren Blick des Auges und dem geschlos- 
senen Munde wahrnehmen, dafs die Amazone nicht 
als Verwundete, sondern im Augenblick angespannter 
Kraftaufserung dargestellt war. Wenn man nach 
Anleitung der Gemme den Baumstanim nebst dem 
Helme (Stiitzen und Zusiltze fiir den Maria or Aveg- 


denkt, so ergibt sich das Motiv der zum Sprunge mit 
der Lanze sich bereitenden Amazone (nacb Ovid. 
Met. 8, 36G : suynit posita conamen ah hasta) in voller 
Klarbeit, wie dies Michaelis ausfubrt, indem er mit 
Recht auf den Diskuswerfer (s oben S. 458 Abb. 503) 
verweist. Indem die recht e Hand den Speer mdg- 
lichst hoch fafst, wird die rechte K(3rperseite euipor- 
gereckt, wabrend die linke Scbulter sich senkt und 
die linke Hand den gleitenden Schaft noch nicht 
fest gepackt hat Hat der Stab erst den geeigneten 
Platz gef unden, so wird der linke Fufs zuriicktreten ; 
damit aber beim Sprunge der Chiton nicht, wie so 
oft am Friese von Phigalia [vgl. oben Abb. 1472. 1475 
und am Mausoleum, Abb. 971. 972], sich stramme und 
das freie Auseinandertreten der Beine hindere, ist 
er am linken Schenkel gelupft und unter den Giirtel 
geschoben, ebenso Avie die Losung des Chitons auf 
der gesenkten linken Scbulter aus dem Bedurfnis 
hervorgegangen ist, dem Arm vollig freie Bewegung 
zu A^erstatten. ’ 

Was nun den Kunstcharakter dieser drei Typen an- 
langt, so naiiert sich die Berliner Amazone i^Abb. 1500) 
in Korperbau und Kopfbildung so sehr dem Dory- 
phoros, dafs sie schon dessen SchAv^ester genannt 
Avorden ist ; Avir diirfen in den gedrungenen, kraftigen 
For men des A^on aller Zartheit entfernten ManuAveibes, 
in dem festen und eckigen Kopfe, dessen Gesicht 
nur andeutend seelischen Ausdruck tragt, getrost 
ein Werk des Polykleitos sehen, Avie zuerst Klugmann 
ausgesproclien hat (Rhein. Mus. XXI (1866), 327 ft‘.). 
Abgesehen A"on dem Lieblingsmotiv des zuriickgesetz' 
ten Fufses, der starkeii Entblofsung beider Briiste, 
der zierlichen Regelmafsigkeit der Gewandfaltung 
findet diese Hypothese starke Unterstiitzung in dem 
Umstande, dafs von zAvei als Seitenstiicken gearbeite- 
ten Bronzebusten aus Herculaneum die eine den 
Doryphoros Aviedergibt, die andie eine der Berliner 
A'ollkommen entsprechende Amazone, bei der nament- 
lich die rillenartige Behandlung des A^ollen, a^oii den 
Schlafen zuriickgestricheneu Haarwuchses charakte- 
ristisch ist. Unter der breiten ofPenen Brust 5*zeigt 
sich in der symmetrischen Anordnung des Gewandes 
noch ein Rest archaischer Strenge<r ; ubrigens ist die 
Figur mdglichst entbldfst, und Avahreiid auf dem 
Friese A^on Phigalia (s. oben S. 1323 mit Abb. 1472 
bis 1475) fast alle Amazonen unter dem geschlossenen 
Chiton noch hinge bis zum Knie reichende Stiefeln 
tragen, ist hier, der blofs andeutenden Weise der 
Griechen gemafs, nur ein verzierter Riemen an der 
linken Terse zur Befestigung des Spornes geblieben. 
— Die capitolinische Amazone ist etwas Aveiblicher, 
weniger machtig und feiner gebildet; das Grund- 
motiv der Verwundung ist hier kon sequent durch- 
gef iihrt ; neben dem physischen Schmerze empfindet 
sie Trauer als Besiegte, Die ganze Stellung ist natiir- 
licher und liesser motiviert. Man ist deshalb geneigt. 
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die Erfindung der attischen Schule, entweder dem 
Kresilas (wegen der Wunde) oder dem Pheidias 
(wegen der Stiitze des Speeres) zuzuschreiben. 



1505 Juno Ludovid. 


Michaelis versiicht in feinor Weise das Abhangig* 
keitsverhiiltnis dieses Typus von dem ersten dadurch 
zu erklaren, dafs der Erfinder des zweiten »eine 
Kritik des ersten ausiiben und zeigen wollte, wie 
eine verwundete Amazone aus einem Gusse dar- 
gestellt sein miisse*. Jedeiifalls stellt das srliiniilere 


Oval des Untergesichts mit den diinnen, feingeschwun- 
genen Lippen sich in Gegensatz zu der derberen 
Bildung des ersten Typus und verrat attische Form- 
gebung. — Bei der Matteischeu Statue endlich, welehe 
Andre ebenso wie die capitoliuische als eine »Weiter- 
bildung des Polykletischen Typus « anzusehen geneigt 
sind, wdrd die oben gegebene Anffassung von Michaelis, 
gestiitzt auf den einzigen erhaltenen Kopf der Statue 
in Petworth, von jetzt ab mafsgebend sein miissen. 
Danach kann ihre Entstehung nicht viel spater als 
die der verwundeten Amazonen angesetzt werden; 
den Kamen des Kiinstlers zu bestimmen ist unmbglich. 
Dafs aber bei der Schopfung dieser drei einander 
so ahnlichen und doch wieder ganz verschiedenen 
Typen ein Wettstreit der Kiinstler in irgend einer 
Art (wie schon oben angedeutet) stattgefunden babe, 
hat grofse Wahrscheinlichkeit. 

Zum Schlusse erst w'enden wdr uns zu der bedeu- 
tendsten Kunstschopfung des Polykleitos, dem Cult- 
bilde der Hera in ihrem Tempel bei Argos, w^elches 
so bertihmt war, dafs es oft als Seitenstuck des phi- 
diassischen Zeus aufgefuhrt wird. Leider ist die Be- 
schreibung, welehe Pausanias (II, 17, 4) von dieser 
Statue gegeben , nur auf die aufserliche Darstel- 
lung beschrankt: Hie kolossale Figur aus Gold und 
Elfenbein safs auf einem vergoldeten Throne und 
hielt in der einen Hand einen Granatajifel (Sym- 
bol der ehelichen Fruchtbarkeit), in der andern ein 
Scepter, auf dessen Sjjitze ein Kuckuck safs, der Friih- 
lingsvogel. Hie hohe Stirnkrone w'ar in Belief mit 
den Chariten und Horen geschmuckt. Hafs die Gottin 
weifse Arme aus Elfenbein hatte, dafs sie ubrigens 
ziichtig und schon bekleidet war, erhellt aus andern 
Schriftstellen ; auch ihr konigliches Anselum, ihr 
schones Antlitz wird gerilhmt. 

Seit Winckelmann hatte man ohne Bedenkeii eine 
Xachbildung dieses beruhmten Gdtterbihles in der 
Kolossalbiiste der Juno Ludovisi ^Abb. 1505, nach 
Photographie) zu besitzengemeint, von welclier Goethe 
(XXTV,286) bew’undernd den Aussprnch that • »Keiner 
unserer Zeitgenossen , der zuni erstenmale vor das 
Bild hintritt, darf sich riihmen, diesem Anblick ge- 
wachsen zu sein.« Indessen mufste die allmahlich 
gewonnene tiefere Einsicht in die Entwickelung der 
griechischen Kiinst und die Unterscheidung der ver- 
schiedenen Epochen durch untriigliche Merkmale zu 
der Erkenntnis fiihren, dafs es unmoglich sei, das Ori- 
ginal der ludovisischen Buste dem Zeitalter des Poly- 
kleitos zuzuschreiben. Hagegen stellt Briinn (Bulle- 
tino 1846 p. 122 ff,; Annali 1864 p. 297 tt\) die auf 
eine scharfe Formenanalyse gegrundete und durch 
sicheres Stilgefiihl unterstiitzte Behauptung auf, dafs 
uns in einem kleineren, doch inimer noch uber Le- 
bensgr()fse hinaiisgehenden Kopfe in Neapel (fruher 
in Palast Farnese in Rom) der Typus der polykle- 
tischon Hera erhalten sei. Wir gehen ihn in Abb. 1506 
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nach clem Stiche in Mon. Inst. VIII , 1. Als fest* 
stehend wird anch von den Gegnern dieser Hypo- 
these angenommen , dafs der farnesisclie Kopf (iin 
Originale) weit alter sei als der ludovisische iind der 
Kunstweise des Polykleitos sehr nahe stehe; nur 
wollen Einige ihn nocli alterturnlicher finden als fiir 
diesen Kiinstler zulassig sei, wahrend Andere Brnnns 
Heranziehung und Deutung des homerischen Bei- 
worts der Hera ^oujmc (kuhaugig) tadeln. Allgem ein 
ist man jedoch einverstaiiden, dafs der farnesisclie 
Kopf tins grade ein gelautertes Abbild von der ho* 
merischen Gottin bietet iiiul die Strenge, Heftigkeit 
und Unbeugsamkeit der hoheitsvollen Gemahlin des 
Gdtterkonigs in ernsten, nicht durch weibliche An- 
mut gemilderten Ziigen spiegelt. Eine vergleichende 
Charakteristik der Formen beider Biisten gibt mit 
treffenden Worten Friederichs: »Der Neapler Kopf 
steht senkrecht auf den Schultern, der Ludovisische 
neigt sich leise nach der linken Seite; jener ist so 
schlicht und schmucklos wie moglich, und das Ab- 
zeichen der Gdtterkdnigin , die Stirnkrone, ist in 
strengster Einfachheit gehalten, hier dagegen um- 
gibt ein zierliclier Perlenkranz das Haar und da- 
ruber erhebt sich eine mit anfspriefsenden Bliiten 
geschmuckte Stirnkrone, die zugleich, indein sie nach 
der Mitte zu anwachsencl die Hohenrichtung betont, 
den erhabenen Eindruck des Kopfes steigert. Und 
walirend jene auf alle reichcre Fulle herb verzichtet, 
fallen hier, im Einklang mit der vollschwellenden 
Schdnlieit des Kopfes, lange Locken am Halse herab. 
Das Haar an jener ist straffer gezogen und erinnert 
noch an die drahtartige Manicr des alten Stils, Under 
und fiiissiger ist das Haar der andern. Die Stirn 
wdlbt sich an beiden in ihrer unteren Halfte vor, 
zum Ausclruck der AVillensenergie, aber an jener so 
stark, dafs die reine Glatte derselben durch eine Ein- 
biegung unterbrochen wird. Die Augen dolmen sich 
an jener mehr in die Breite, als in die Hohe, und 
lang und scharf, melir noch, als iin alten Stil liljlich 
ist, springen die Augenlider vor, an der Ludovisischen 
dagegen wdlbt sich holier das grofs aufgeschlagene 
Augenlid und der Augapfel tritt nach oben zu in 
schrager Profillinie hervor. Scharf gesclmitten und 
mit geringer Fiille nach Art des alten Stils sind die 
Wangen an jener, hier von bluheuder Fiille und Run- 
dung, und was jener besonders den Ausdruck des 
Herben und Unbeugsamen verleiht, das starke Vor- 
treten des Kinns erscheint liier sehr gemildert.« 

Von der Hera Ludovisi schrieb Schiller in dem 
15. Briefe iiber clieasthetischeErziehung <lesMenschen 
die beruhmten Worte: »Es ist weder Anmut, noch 
ist es Wurde, was aus dem herrliclien Kopf einer 
Juno Ludovisi zu uns spricht, es ist keines von beiden, 
weil es beides ist. Indem der weibliche Gott unsre 
Anbetung heischt, entzundet das gottgleiche AVeib 
unsre Liebe, aber indem wir uns der himralischen 


Holdseligkeit aufgelcist hingeben, schreckt die liimm- 
lische Selbstgeniigsamkeit uns zuriick In sich selbst 
ruht und wohnt die ganze Gestalt, eine vollig ge- 
schlossene Schopfung und als wenn sie jenseits des 
Raumes ware, ohne Xachgeben, ohne AViderstand; 
da ist koine Kraft, die mit Kriiften kilmpfte, keine 
Bldfse. wo die Zeitlichkeit oinbrechen k6nnte.<' 

Die Litteratur uber Polykleitos und die beruhmten 
AA'erke findet sich bei Overbeck Gesch. d Plastik I^ 
3S5 ff., bei Friederichs -AA'olters, Berliner Gipsabgusse 
X 500 — 517 und in den dort citierten Schriften. 

11. Polykleitos der jiingere, ebenfalls Bild- 
hauer, welcher Schuler des Xaukydes (s. oben S. lOOT) 
genannt wird, also, so zu sagen, Enkelschuler des 
beruhmten Polykleitos war. Eine leibliche A^erwandt- 
schaft mit letzterem ist an sich nicht unwahrscheinlich 
(vgl. oben S. 1345), wird aber nicht erwahnt. Auch 
Von seineii sonstigen Lebensverhaltnissen ist nichts 
bekannt, und die Schwierigkeit der Unterscheidung 
von dem beriilimteren Xamensvetter wird fur uns 
dadurch vermehrt, dafs schon im Altertiun Ungenauig- 
keiten sich eingeschlichen haben und Plinius den 
jiingeren gar nicht kennt. AVenn die Urheberschaft 
einer Biiste des Hephaistion, Preundes Alexanders 
des Grofsen, zAvischen ihm und Lysippos streitig sein 
konnte, so mufs ein AVeihedreifufs mit dem Bible 
der Aphrodite in Amyklai fur den Sieg hei Aigos- 
potanioi noch dem iilteren Kiinstler zngeschrieben 
werden. Enter den sicheren AA^erken des jiingeren 
ist das eigentiimlichste ein Zeus Philios , d. h. der 
Gott der Freundschaft und Gastlichkeit, welcher in 
dem 300 gegriindeten Megalopolis cinen Temjoel er- 
liielt und mit seinein Beinamen andeutete , durch 
welche sittliclie Alacht die bunt zusammengewurfelte 
Bevolkerung dor neuen Stadt geeint werden sollte. 
Die Darstellung dieses Zeus naherte sich der des 
Dionysos: er trug hohe Kothurne, in der einen Hand 
den Becher, in der andern den Thyrsosstab, auf 
(lessen Sj)itze aber ein Adler sal’s; also der Anfang 
eines Gottergemisches. Das Bild des Zeus Aleilichios 
in Argos und eine Grup])C von Apollon, Leto und 
Artemis auf dem Berge Lykone (zwischen Argolis 
und Arkadien) werden, da sie von Marmor waren, 
Lesser ihm als dem alteren zngeschrieben. Bei den 
schon erwahnten wiirfelspielenden Knaben (vgl oben 
S. 1350) betont man, dafs die Genrebildnerei eher dem 
jungereii Zeitaltor eigne. Eine Hekate aus Erz in 
Argos bildete mit einer zweiten von Xaukydes und 
einer dritten aus Alarm or von Skopas ersichtlich cinen 
Dreiverein. Alindestens zwei Siegerstatuen in Olympia 
von seiner Hand werden angefuhrt ; von zwei anderen 
sind die Inschriften noch vorhanden ; dazu ist in 
Theben die Basis einer von ihm gefertigten Statue des 
Timokles gef unden, dessen AVagensiege in Distichen 
gefeiert Averden. Alan selie iiber ihn aufser Brunn 
und Overbeck noch Lowy a. a. O. zu N. 93. [Bm] 
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Polykles. Aufser einem etwa 370 v. Chr. bliihen* 
den Bildhauer dieses Namens, von dem eine Statue des 
Alkibiades erwiihnt wird, begegnet uns um Olymp 156 
(= 154 V. Chr.) eine Kunstlerfainilie in Rom, welche 
sich um den Athener Polykles gruppiert. Um diese 
Zeit liefs Metellus, der Bez winger Macedoniens, durcli 
den griechischen Architekten Hermodoros einen Tern- 
pel des Jupiter Stator und einen der Juno aus Mtirmor 
erbauen und beide rnit einer praclitigen Saulenhalle 
umgeben, welche spater nach Octavia der Schwester 
des x\ugustus beiuxnnt wurde (vgl. Art. »Rom«). 
Hier trat nun offenbar das Bediirfnis ein, aucli fiir 
die Bildwerke bedeutende griechische Kunstler in 
die italische Hauptstadt zu berufen, um von ihrer 
Hand dem, was roinische Feldherrn seit zwei Men- 
schenaltern Prachtiges in griechischen Landen ge- 
sohen batten, einigerinalsen Ebenbtirtiges hinstellen 
zii lassen. Leider besitzen wir liber diese Ilergange 
nur ganz durftige Xotizen, welche erst durch scharf- 
sinnige Kombination Brunns in Zusammenhang ge- 
bracht worden sind. Iliernach Avurden die Gotter- 
bilder jener beiden Tempel von Polykles in ( Jeinein- 
schaft mit seinem Neffen Dionysios, einem Sohne des 
Bruders Timarchides, gearbeitet, wahrend von letz- 
terem allein auch eine Statue des xVpollon mit der 
Cither in einem benachbarten Heiligtum aufgestellt 
wurde. tlber einen Herakles und eine vielleicht 
von ihm herruhrende Musengruppe wissen wir nichts 
Jsaheres (s. Brunn, Iviinstlergesch. I, 541 ; Arch, Ztg. 
1877 S. 13). Polykles hatte wieder zwei Sohne, Timo- 
klcs und Timarchides (den jiingeren), von denen wir 
indessen nur einige in Griechenland selbst wiederum 
gemeinsam gefertigte Werke aus Pausaiiias kennen 
die Statue eines Faustkampfers Agesarchos in Olym- 
pia, einen bartigen Asklepios in Elateia und in der 
IMahe eine zum Kampfe gerustete Athene Ivranaia, 
deren Schild von dem der Parthenos in Atheii kopiert 
war (Paus. YI, 12, 8; X, 34, 6. 7). Xeiierdings kommt 
dazLi eine auf Delos gefundene Ehrenstatue des Romers 
C. Ofellius Ferus ohne Kopf und oline Fufse, nach 
dor Inschrift ein Werk der beiden Vettern Dionysios 
und Timarchides des jiingeren (vgl. dariiber Lowy, 
Bildhauerinschriften N. 242 u. S. XXIII), Avelches aber 
in der ganzen Haltung und Anordnung, wie Overbeck 
mit Becht bemerkt, eine ziemlich getreue Xachahmung 
des Hermes des Praxiteles (s. Abb. 1291) bictet. 
Die jiingeren Kunstler der Familie scheinen danach 
uberhaupt keine besondere Originalitat entwickelt 
zu haben. Dagegen Avird von Polykles berichtet, 
er habe einen beruhmten Hermaphroditen (aus 
Erz) geschaffen. Man hat freilich diese Xotiz auf 
den alteren Kunstler dieses Xamens (s. oben) um 
desAvillen beziehen Avollen , Aveil sie sich in der 
Aufzahlung A^on Kunstwerken fruherer Perioden be- 
findet (Plin. 34, 80) ; allein die Annahme eines Ver- 
sehens des Plinius A\drd nahe gelegt durch die Be- | 


trachtung, dafs ein Herniaphrodit, dieser iippige und 
das ilul'serste Raftiiiement erfordernde Gegenstand, 
sicher nicht A^or der unbekleideten Aphrodite des 
Praxiteles, Avahrscheinlich aber erst seit dem Ein* 
dringen asiatischer Religionen die Kiinstlerphantasie 
beschaftigt hat Ziidem, Avenii Polykles eine ^-be* 
ruhmte« Statue des Hermaphroditen schuf, so miissen 
schon aiidre unvollkommnere Kompositionen der Art 
Amrhergegangen sein. Es Avird also geraten sein, den 
jiingeren Kunstler fiir dies Werk in Anspruch zu 
nehmen. Weiohes “Motiv jedoch dieser in dem phan- 
tastischen ZAAutterwesen zur Darstellung brachte 
(namentlich ob er liegend oder stehend gebildet Avar), 
lafst sich auch nicht aus den erhaltenen A])bildern 
erschliefsen (vgl. oben S. 672). Im iibrigen linden 
wir iiber Polykles aufser einer A thleten statue nur 
die ganz unsichere Erwahnung Amn Musen seiner 
Hand. Von dem besonderen Charakter seiner Kunst- 
Averke ist nichts iiberliefert. "Bmj 

Polyxena. Durch Schillers schones Gedicht: Kas- 
sandra ist uns die Annahme gelaufig ge worden, dafs 
zur friedlichen Beilegung des troischen Krieges x\chill 
mit der Polyxena vennahlt, Avahrend der Hochzeits- 
feier aber hinterlistigerweise \mn Paris durch einen 
Pfeilsehufs in die Ferse getroffen und daran dem 
Schicksale gemafs gestorben sei. Diese Version ge- 
hdrt jedoch erst der spatesten Zeit an und Avird nur 
von dem Rhetor Philostratos und Sclioliasten er- 
Av^ahnt und zwar mit verschiedenen Motivierungen, 
welche fiir die spate Erfinilung zeugen. Bald sollte 
Polyxena bei der Begleitung ihres Vaters Priamos 
zur Losung von Hektors Leiche Achills Liebe erregt 
haben und ihm A^erlobt AA'orden sein, bald hiitte er 
heimlich eine Zusaminenkunft mit ihr gehabt, W'obei 
Paris im Hinterhalte ihn erschofs; bald fand eine 
forniliche Vermahlung im Tempel des thymbraischen 
Apoll statt und dort, avo Achill den Knaben Troilos 
einst liberfallen hatte, lauerte jetzt Paris und traf 
ihn tfidlich nach Schick sal sschlufs. Wie viel xon 
alteren Elementen in der Sage steckt, ist nicht mehr 
auszumitteln; ihre nachhaltige AVirkung gibt sich 
jedoch in einem sehr spiiten Sarkophagrelief kund, 
Avelches in Madrid aufgef unden und Amn Jahn, Arch. 
Ztg. 1869 S. 1 if. besprochen, sowie auch Taf. 13 ab- 
gebildet ist. Man unterscheidet auf den nicht a^oII- 
stiindig erhaltenen grofseii Flatten die Scene, avo der 
unbeAvaffnete Achill durch Paris soeben in die Ferse 
getroffen ist, ferner die Brautfiihrung der Polyxena, 
drittens ein Opfer Agamemnons in GegeuAvart des 
Heeres; Avahrend eine vierte Scene unklar bleibt. 
Die Pafslichkeit des Gegenstandes fiir ein Grabmal, 
nach romischer Auffassung, leuchtet ein. 

Uber die Opferung der Polyxena s. Hliupersis^ 
S. 751. ^ [Bm] 
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Ponipeji. Keine FunJstatte der alien Welt ist 
fiir unsre Kenntnis des Privatlebens im Altertum 
von solcher Wichtigkeit wie Pompeji. Was wir aus 
den alien Schriftstellern, aus Inschriften, aus andern 
Fundorten nur bruchstiickweise und liickenhaft er- 
fahren kbnnen, hier trill es dem iiberraschten Blick 
in seiner Gesamtheit und handgreiflich vor Augen. 
Hier gewinnen wir miihelos eine deutliche Vorstel- 
lung vom Aussehen und von der Einrichtung der 
Hauser, Strafsen und Platze, hier einen sichereii 
Einblick in das Leben und Treiben der Bewohner 
einer wohlhabenden und durch ilire Lage besonders 
begiinsligten Landstadt. Gerade dieses Buch legt ein 
unverachtliches Zeugnis dafiir ab, wie viel wir Pom- 
peji verdanken. Seine Bedeutung fiir unsre Kenntnis 
der anliken Kunstgeschichle , besonders in bezug 
auf Malerei und Mosaiktechnik, des Buhnenwesens, 
der Badeanlagen, der Wasserversorgung u. dgl. m. 
ist an geeigneter Stelle liervorgehoben. Wo wir von 
der Einrichtung der Laden und Werkstatten horen, 
vom Hausrat, von Schmuckgegenstanden, von Werk- 
zeugen, immer stehen die Funde Pompejis in erster 
Reihe. Von.allem dem wird auf den folgenden Blat- 
tern nicht die Rede sein konnen. Da der beschrankte 
Raum eine Auswahl aus dem unendlichen Reich turn, 
den Pompeji unsrer Betrachtung darbietet, zur Pflicht 
macht, so sei hier vornehmlich dessen gedacht, was 
wir nirgends so bequem uud so vollstandig keiinen 
lernen konnen wie in Pompeji, des (italisch - romi- 
schen) Wohnhauses und seiner inneren Aus- 
schmuckung. Ganz von selbst wird dabei die ge- 
schichtliche Entwickelung des Hausbaues und der 
Wanddekoration mit zur Sprache kommen. 

Vorher rniissen jedoch einige allgemeinere Fragen 
erledigt, und vor allem uber Lage, Geschichte und 
Aufgrabung der Stadt die notigen Nachweise gegeben 
werden. 

Lange vor Menschengedenken w^ar bei einem 
Vesuvausbruch ein gewaltiger Lavastrom in sudlicher 
Richtung dem Sarno zugeflossen, war kurz bevor er 
den Flufs erreichte, erstarrt und hatte sich am siid- 
lichen Ende etwas gestaut. Die so entstandene hiigel- 
artige Erhebung des Stroms, unweit des schiffbaren 
Sarno und nur etwa V 2 km von seiner Miindung ins 
Meer entfernt — die jetzige Entfernung betragt uber 
2 km — , mufs schon in fruher Zeit zu einer Ansied- 
lung besonders geeignet erschienen sein. Zeuge dafiir 
sind die Reste eines alien Tempels griechischer An- 
lage, welcher, auf dem am weitesten nach Siiden vor- 
springenden Punkte des Hiigels erbaut, zeitlich dem 
grofsen Poseidon -Ternpel von Paestum nahe stehen 
wird. Die Bedeutung des Namens Pompeji (Pompaiia) 
ist noch streitig. Den alien bald vollig gracisierten 
oskischen Bewohnern folgten ihre kriegerischen Stam- 
mesgenossen, die Samniten, die sich etwa um 420 
V. Chr. der KiistenstMte bemachtigten. Im 4. Jahr- 


hundert wurde die wohl damals schon in ihrem jetzi 
gen Umfang ummauerte Stadt naturgemafs auch in 
die Kriege mit den Romern verwickelt; die Pom- 
pejaner werden das Schicksal der iibrigen Samniten 
geteilt haben und zur Heeresfolge verpflichtet worden 
sein. Indes behielt die Stadt ihre Selbstandigkeit. 
Wie weit Pompeji sich am Hannibalischen Kriege 
mitbeteiligte, wissen wir nicht. Die dann folgende 
lange Fried enszeit (201 — 90 v. Chr.) mufs fiir die 
Stadt eine besonders gliickliche gewesen sein. Auf 
Schritt und Tritt gibt sich in den erhaltenen Resten 
der damalige Wohlstand der Einwohner zu erkennen. 
Die Mauer verfiel und wurde vielleicht erst beim 
Herannahen des Bundesgenossenkrieges , besonders 
auf der am meisten gefahrdeten Kordseite, ausge- 
bessert und durch Turme verstarkt. Wie viel Ternpel 
die Stadt in jener Zeit aufser dem alien griechischen 
besafs, ist nicht nachweisbar. Jedenfalls gehort in 
diese Zeit der Bau des grofsen Apollotempels (fruher 
Yenustempel genannt) an derWestseite des Forums, 
der des Isis- und des Jupitertempels; letzterer, wahr- 
scheinlich einer Dreiheit vonGottern geweiht, scheint 
erst — mbglicherweise an Stelle eines alteren Heilig- 
tums — erljaut zu sein, als der Marktplatz schon 
gleichmiifsig geebnet war. Gegen das Ende dieser 
Periode w’urde das Forum zum grbfsten Teil mit 
zierlichen zweigeschossigen Saulenhallen umgeben. 
Sudlich vom Apollotempel erhob sich die Basilika, 
eine hohe, dem Markt zu geolfnete, dreischiffige, ge- 
deckte Flalle fiir Handel und Verkelir, an ihrer Rtick- 
wand erhoht die Gerichtsstatte, das Tribunal. Auch 
gegeniiber, auf der Ostseite des Marktes lag damals 
schon ein oifentliches Gebaude (sog. Schule), doch 
ist seine Bestimmung unbekannt. Die Stadt besafs 
ferner in jener Zeit ein grofses Theater mit gerau- 
migen Saulenhallen an der Slid- und Westseite, eine 
Palaestra (sog. Curia Isiaca) und eine grofse Bade- 
anlage (Stabianer Thermen). Die alien Thore — es 
sind deren acht nachweisbar — wurden, so weit sich 
das jetzt noch feststellen lafst, vermutlich gleich- 
zeitig mit dem Bau der Mauertiirme durch einen 
gewolbten inneren Durchgang erweitert (Stabianer, 
Nolaner Thor) , das der Sarnomiindung zunachst 
liegende siidwestliche Seethor seines Charakters als 
Festungsthor entkleidet. Und neben all diesen offent- 
lichen Bauten entstand eine grofse Reihe weitraumi- 
ger, prachtig ausgestatteter Privathauser , die von 
dem damals herrschenden Wohlstande und zugleich 
von der wachsenden Macht griechischen Einflusses 
auf die Bewohner glanzendes Zeugnis ablegen. 

Da kam der Bundesgenossenkrieg. Im Jahre 89, 
wo Herculaneum und Stabia fielen , gingen die 
Schrecken der Belagerung und Zerstdrung gliickiich 
an Pompeji voriiber, nach der Ruckkehr des Dik- 
tators aus Asien aber schlug auch Pompejis Stunde. 
Sullanische Veteranen werden als Kolonisten dorthin 
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geschickt, viele Pompejaner verloren ihren Besitz 
und ihre Heimat und wurden vielleicht teihveise 
aufserhalb der Stadt im Pagus Augustus Felix 
Suburbanus angesiedelt. Das romische Pompeji 
erhielt den Namen Colonia Veneria Cornelia Pom- 
pejanorum. 

Xicht nur eine vdllige Umwalzuug der staats- 
rechtlichen und kommunalen Verhaltnisse war die 
Folge dieses Ereignisses, auch fur die Kultur- und 
Baugeschichte in Pompeji bezeiclinet das Eindringen 
rdmischer Elemente einen entscheidenden Wende- 
punkt. An die Stelle des behaglichen, Buhe und 
ruhigen Genufs liebenden, mit griechischer Bildung 
gesattigten Geschlechtes tritt jetzt ein anderes. Ein 
derberer Geschmack, ein niichterner, praktischer Sinn 
koramt zur Geltung. Der Backsteinbau halt seinen 
Einzug. Yorlier nur in ganz vereinzelten Fallen bei 
Saulen, vor allem bei der Basilika, verwendet, tritt 
er jetzt nach und nach vollstandig an die Stelle der 
Tuffsaulen und Tuffpfeiler. Den praktischen Vor 
zugen , der Tragfahigkeit und Dauerhaftigkeit des 
Ziegelbaues gegenuber kam sein ungefalliges schmuck- 
loses Aufseres nicht in Betracht. Jetzt wird das dem 
Geschmack ausgedienter Kriegsknechte gewifs be- 
sonders genehme Amphitheater erbaut; und seine 
Grbfse bekundet , dafs man darauf rcchnete , die 
Schaulustigen der ganzen Umgebung durch die Spiele 
nach Pompeji zu ziehen Gleichzeitig wird an das 
altere grofse Theater ein uberdachtes kleineres an- 
gebaut (vgl. unten Art.), gleichzeitig in der Xahe, viel- 
leicht an Stelle eines alteren Heiligtums, der capi- 
tolinischen Trias ein kleiner Tempel errichtet. Fiir 
den westlichen Stadtteii entsteht zugleich in der 
Xahe des Markts eine neue Thermenanlage. In den 
folgenden Jahrzehnten scheint auch , jedenfalls vor 
44 V. Chr. , mit der Pfiasterung der Strafsen be- 
gonnen zu sein, zur Zeit der Verschuttung waren in 
dem jetzt aufgegrabenen Teile nur wenige Neben- 
gassen noch ungepflastert. Das Forum wird allmah- 
lich mehr und mehr zum Versammlungs- und Fest- 
platz umgestaltet und nach Norden und wahrschein- 
lich auch nach Osten fiir den Durch gangsverkehr 
vbllig gesperrt. Vermutlich gehoren in diese Zeit 
drei grofse tiallen fiir die stiidtische Verwaltung an 
der Siidseite. Die Stadtmauern hatten alle Bedeutung 
verloren. Schon beim Bau des Amphitheaters war 
die Mauer mitbenutzt, im Siiden und Westen ziehen 
nach und nach die nachstwohnenden Hausbesitzer 
nicht nur die IVIauerstrafse (Pomoerium), sondern 
auch die Mauer selbst mit in ihr Gebiet und bauen 
ihre Hauser in mehreren Stockwerken terrassenfbrmig 
auf und iiber die Mauer hinaus. Pompeji verliert 
gilnzlich den Charakter einer behiibigen, in gemach- 
licher Ruhe dahinlebenden , nach aufsen hin ab- 
geschlossenen Landstadt ; Handel und Gewerbe 
nehmen einen bedeutenden Aufschwung; schon be- 


giant sich der Einflufs der tonangebenden Haupt- 
stadt Rom auch in Pompeji gel tend zu machen. 

So kommt die augusteische Zeit. Sie mufs auch 
fiir Pompeji eine gluckliche gewesen sein ; eine glan- 
zende neue Bauperiode beginnt, ein gel^uterter Ge- 
sciimack bekundet sich liberall. Das ganze Forum 
wird nun mit schonem, glanzend weifsem Kalkstein, 
sog. Travertin, gepflastert und mit einem Bogen zu 
Ehren des Augustus geschmiickt. Das grofse Theater 
erfahrt einen vollstandigen Umbau, vermutlich wurde 
es den neuen Verhaltnissen und Bedurfnissen besser 
angepafst, eine Vergrbfserung lafst sich nicht nach- 
w^eisen. Als neue Erscheinung tritt nun der Knit 
des Kaiserhauses in den Vordergrund. Kurz vor 
Christi Geburt wird am Markt ein Tempel fiir den 
Genius August! (sog. 3Iercurternpel) gebaut, wenige 
Jahre spater nordlich vom Forum den Thermen aus 
sullanischer Zeit gegenuber ein Tempel der Fortuna 
August!. Und damit nicht genug. Als bald nach 
Augustus’ Tode die Priesterin Eumachia an der Ost- 
seite des ^Marktes eine weitraumige Saulenhalle mit 
godecktem Umgang (crypta) errichten liefs , die ge- 
wifs Handelszwecken , vielleicht vornehmlich dem 
Zeughaiidel, dienen sollte, da unterliefs man nicht, 
sie mit einer Kapelle zu versehen, in w^elcher das 
Bild der Mutter des regierenden Kaisers Livia als 
Concordia, Augusta aufgestellt ward. Ebenso erhielt 
auch der Xeubau eines Macellum, einer grofsen Halle 
fiir den Viktualienmarkt (sog. Pantheon), der in diese 
Periode fallen wird, seine religiose Weihe durch die 
Ausstattung mit einem Sacellum. Auch in ihm fand 
man Statuen von Gliedern des Kaiserhauses. Und 
schliefslich ist zwar ebenso wie die Konstruktion 
auch die Bestimmung des eigen tiimlichen Bauwerks 
ein Ratsel, mit dem man spater die auf der Xord- 
ostseite des Forums noch gebliebene Lucke zwischen 
dem Macellum und dem Tempel des Genius August! 
ausfiillte : es bleibt immer noch das Wahrschein- 
lichste, dafs auch dieses Gebaude, das mit Unrecht 
Senaculum (Versammlungsort des Stadtrates) genannt 
wird, dem Kaiserkult in irgend welcher Weise diente. 

Der ersten Kaiserzeit scheint auch die Wasser* 
leitung Pompejis anzugehoren. Woher das Wasser 
bezogen ward, hat sich noch nicht feststellen lassen, 
neuerdings glaubt man im Xorden der Stadt dem 
Vesuv zu Zuleitungsrbhren aufgef unden zu haben. 
Um so besser lafst sich innerhalb der Stadt, auf den 
Strafsen und in den Hiiuseru, das kiinstliche Leitungs- 
netz verfolgen und die Vorrichtungen erkennen, mit 
denen man durch hoch auf Pfeilern angebrachte 
AVasserbehalter den Druck des Wassers auf die Blei- 
rohren zu verteilen und abzuschw^achen suchte. Vgl. 
Art. »Brunnen« und die Pompeji entnommenen Abb. 
382 u. 383. 

Pompeji mufs bei seiner schbnen, gesunden Lage 
damals einen grofsen Reiz selbst auf die verwdhnten 

86 * 
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Hauptstadter ausgeiibt haben. Besafs dock selbst 
der Kaiser Claudius dort eine Villa. Die wunscheus- 
wertesten Bequemlichkeiten fehlten nicht, Handel 
una Verkehr bliihten und brachten der am Ausgang 
des reichen Sarnothals gelegeiien Stadt Vorteil und 
Reichtum. Fiir Nuceria (Kocera) bildete es den 
natiirlichen Stapelplatz, aber aucli die bedeutend 
weiter und Keapel nither gelegenen Orte Nola und 
Acerrae benutzten nach dem Zeugnis Strabos (V, 247) 
Pompeji als Hafen. Die Spiele in dem grofsen Am- 
phitheater (es fafste vielleicht 20000 Menschen) 
brachten sicherlich oft genug die Bevdlkerung der 
benachbarten Ortschaften nach Pompeji. 

In jeder Hinsicht war die Stadt in erfreulicher 
Entwickelung. Da ereignete sich ein furchtbares 
Ungliick, dessen Grdfse sich allmahlich bei genauerer 
Erforschung der Stadt immer deutlicher ofltenbart. 
Die entsetzliche Schlulskatastrophe kiindigte sich an. 
Am 5. EebruarGS wurde Pompeji von einem Erdbeben 
heimgesucht, das um so verheerender wirkte, je un- 
erwarteter es kam. Viele Gebaude, besonders in den 
mittleren und siidlichen Stadtteilen sturzten zusam- 
men, fast auf Schritt und Tritt begegnen ims Be- 
schadigungen, die mit Sicherheit auf diesen Ungliicks- 
tag zur" !jkgef iihrt werden kbnnen. Inschriftlich wissen 
wir, dais der Isistempel zerstdrt ward, aber kaum 
eines der bffentlichen Gebaude wird ganz, verschont 
geblieben sein. Natiirlich wird man die Schaden an 
den Privathausern , soweit es sich nicht um vollige 
Neubauten handelte, moglichst rasch ausgebessert 
haben. Die Eilfertigkeit solcher Reparaturen tritt 
iiberall zu tage. Mit den Neubauten hat man allem 
Anschein nach, teilweise wenigstens, linger gezogert, 
bis die Furcht vor einer Wiederkehr des Ereignisses 
geschwunden war. Fiir Vieles, was anfanglich nur 
notdurftig wieder hergestellt war, wird erst spater 
ein Neubau ^ch als notwendig oder doch wunschens- 
wert herausgestellt haben. Nun ging man besonnener 
und ruhiger ans Werk. Dem veranderten Geschmack 
und den gewachsenen Bediirfnissen ward Sorge ge- 
tragen. Die glanzende Entwickelung des Backstein- 
baues in der Hauptstadt blieb nicht ohne Einflufs. 
Eine neue Verkaufshalle wurde auf der Westseite des 
Forums angelegt, an seinem Stidrande erhoben sich 
an Stelle der zerstorten Gebaude drei neue statt- 
liche Hallen , in denen mit Wahrscheinlichkeit das 
Amthaus der hochsten stadtischen Beamten, der 
Duumvim, das der Adilen, der Markt- und Strafsen- 
polizei, und der Versammlungssaal des Rates , der 
Decurionen, erkannt ist. Auch die Gebaude an der 
Ostseite des Marktes erhielten jetzt neue Backs tein- 
fassaden, die nattiriich mit Marmor verkleidet wmrden. 
Auch eine neue grofse Thermenanlage in der Mitte 
der Stadt ward in Bau gegeben. Die schbnen zier- 
lichen Saulenhallen aus Tuff, die seit vorrbmischer 
Zeit das Forum umgaben, wnirden (lurch andre er- i 


setzt aus dem glanzend weifsen, marmorahnlichen 
und dauerhaften Travertin. Freilich die geschniack- 
vollen Formen des oskischen Banes kehrteu nicht 
wieder. Ein Haschen nach aul'serein Schein, nach 
blendender Wirkung ist ein weseutlicher Ziig dieser 
letzten Period e Poinpejis, 

Das Vertrauen auf eine ungestorte gluckliche 
Fortentwdckeluug scheint bald wieder gew’onnen zu 
sein. Nicht lange und die Schrecken waren ver- 
gessen , die Schaden geheilt , die Stadt erfreute 
sich augenscheinlich eines neuen bestandig wach- 
senden Wohlstandes. Es raiissen reiche Mittel vor- 
handen gewesen sein, wenn gleichzeitig so kost- 
spielige Bauten wie die grofsen Thermen und die 
Saulenhalle des Forums in Angrill genommen werden 
konnten. Beide blieben unvollendet, w'ie so viele 
andre an und in Privathausern. Das Erdbeben hatte 
das Wiedererwachen der seit unvordenklicher Zeit 
schlumraernden Zerstorungskrafte im Innern des 
Vesuv angekiindigt : am 24. August 79 erfolgte der 
Ausbruch. 

Die Schilderung des Ereignisses, das Pompeji 
und Herculaneum vollstandig, Stabiii teilweise zer- 
storte, gehort nicht hierher; die interessanten aus- 
fiihrlichen Briefe des jungeren Plinius (Epist. VI, 
16, 20) liber jene ftircbterlichen Tage und den bei 
der Gelegenheit erfolgten Tod seines Oheims, des 
Naturhistorikers , geben ein anschauliches und er- 
greifendes Bild. Wie die Furchtbarkeit des Un- 
glue ks nach wirkte und allerhand fabelhafte Aus- 
schmlickungen hervorrief, bew'eist am besten der 
Bericht des Cassius Dio (66, 22 ff.) mehr als ein 
Jalirhiindert spater. Sorgfaltige neuere Beobach- 
tungen haben ergeben, dafs die Verschiittung Pom- 
pejis zugleich mit einem Erdbeben, aber ohne allge- 
meinen Brand erfolgte und dafs der jetzige Erdboden 
etw^a 7 — 9 m iiber dem antiken liegt Und zwar 
besteht diese Verschuttungsmasse in der unteren 
Hiilfte aus kleinen Bimssteinbrockchen (lapilli) ^ in 
der oberen aus einer Aschenschicht , die durch un- 
geheiire , gleichzeitig gefallene Wassermengen ganz 
fest zusammengeklebt ist. Dartiber endlich liegt eine 
diinne Scbicht fruchtbaren Erdbodens. Ein Lava- 
strom ist fiber Pompeji nicht wie iiber Herculaneum 
fortgeflossen. Sicherlich kam die Katastrophe nicht 
so iiberraschend wie das Erdbeben 16 Jahre vorher. 
Dafs der Ausbruch erfolgt sei, als die Beivohner im 
Theater gesessen, klingt unglaubwmrdig. Gewifs batten 
sich bei Beginn des Lapilliregens fast alle retten 
konnen, wenn sie die Hauser und die Stadt sofort 
verlassen hiitten. Doch viele fliichteten sich in die 
Hauser iind erstickten oder verhungerten ; andre ver- 
suchten die Flucht zu spat und wurden, da sie in 
der lockerenLapillimasse nicht vorwarts kamen, vom 
folgenden Aschenregen begraben. Uber die Zahl der 
I Umgekommenen stelit nichts fest ; dafs sie sehr 
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grofs gewesen sein mufs, lehrt die Thatsache, dais 
in einem keineswegs bedeutenden, in 17 Jahren aus* 
gegrabenen Teile der Stadt ll(j Menschengerippe ge- 
funden sind. 

Die verhaltnisuiiilsig geringe Tiefe der Verschut- 
tung hat schon bald nach dem Aiisbruche vielfache 
Versuche zur Ausgrabung der dort versunkenen 
Schiitze veranlafst. Es hat sich auffallig ^venig Geld 
und Schmuck gef unden , die wertvolleren Kunst- 
schatze sind gewifs meist von den tJberlebenden 
nachtraglich ausgegraben, hat man doeh sogar Ban- 
niaterialien in Menge fortgesehalft. Spater geriet 
die Stadt und sogar ihre Lage in Vergessenheit. 
Selbst zufallige wichtige Funde im 17. Jahrhundert 
blieben unbeachtet. Erst um die Mitte des vorigen 
Jahrhunderts ward durch verschiedene Funde die 
Aufmerksamkeit rege, und man begann, meist sehr 
l^ssig, sprungweise, planlos die Ausgrabungen. Da 
man hauptsachlich nur nach Kostbarkeiten suchte, 
wurde das Ausgegrabene teihveise wieder versehuttet, 
die niclit ins kgl. Museum gescliafften Wandgemalde 
vielfach absichtlich zerstdrt, damit sie nicht anderen 
in die HHnde fielen. Wie viele fur die Bau- und 
Kulturgeschichte wichtige Fingerzeige werden un- 
beaclitet geblieben, wie viele unabsichtiich oder mut- 
willig vernichtet sein ! Erst seit wenigen Jahrzehnten 
werden die Ausgrabungen ausschliefslich in wissen- 
schaftlichem Interesse und in wissenscliaftlicherWeise, 
betrieben ; mit immer wachsendein Erfolge lernt man 
das zu tage tretende in seinein ursprunglichen Zu- 
stande erhalten, so dafs wir durch die neueren Funde 
immer genauer uber die Bauweise und die inn ere 
Einrichtung der Hauser imterrichtet werden. 

Bisher ist nicht viel weniger als die Halfte wieder 
ans Liclit gebracht und zwar der fur den Verkehr, 
fiir das otfentliche Leben wahrsciieinlich Avichtigere 
westliclie Teil. Wie die liuinen Pompejis nach der 
Ausgrabung aussehen, kann Abb. 1507 (aus Overbeck, 
Pompeji ^S. 40 nach dem grofsen Korkmodell im 
Museo Nazionale zu ^^eapel) uns lehren. Audi die 
Abb. 1511 und 1512 weiter unten zeigen einzelne Ge- 
baude in ihrem jetzigen Zustande. AVir haben hier 
ein grofses Stuck des nordwestlichen Teiles der Stadt 
vor Augen, Avie er sich etwa dem Beschauer dar- 
bietet, der von einem Punkte der nOrdlichen Stadb 
mauer aus nach Siidosten blickt. Was auf der Ab- 
biklung links und oben leer erscheint, ist mittler- 
Aveile auch langst ausgegraben. Zu bemerken ist 
freilich, dafs grade dies Stadtviertel dem alteren 
Teile der Ausgrabungen angebdrt und sich daher in 
trUmmerhafterem Zustande befindet als die ubrigem 

Wir konnen zugleich mit Hilfe dieser Abbildung 
leicht eine deutliche Vorstellung von der Anlage der 
Stadt gewinnen. Sje erfolgte zweifellos in denHaupt- 
ztigeri nach bestimmtem Plane. ZAvei Hauptstrafsen 
fdecumayii) durchziehen Pompeji in fast paralleler 


Bichtung von AVV\st nach Osl. Die siidlichere, in 
ihrem Haupttcil gewcihnlich Abliondanzastrafse ge 
nannt, durchschncidet den grofsen Marktplatz in 
seiner sudlicheii Halfte, die andere, sog Nolaner- 
strafse, ist diejenige, welelie ndrdlicli vom Markt 
die breite auf ihii zufiihrende Strafse hiuter den 
vorder&ten insulae kreuzt. Diese beideii Haiiptlinien, 
deren Richtung die Seitengassen im ganzen folgen, 
werden von einer Anzahl uordsudlieher Strafsen 
durchschnitten , als deren hau]>tsachlicbste vermut 
lich die schon geuannte lireite Strafse auf unserer 
Abbildung anzusehen ist, Avelche auf die Xordot^b 
ecke des Forums zulauft. Die meisten Xebengassen 
halten dieselbe Richtung ein. Diese Haujitstrafse 
Averden Avir daher als den cardo mayimns der ur- 
sprunglieheii Aulage zu betrachten haben. Jetzt 
Avird car do offizieli die grofse Strafse genannt, 
Avelche Aveiter ostlich, als unsre Abbildung reiclit, 
A^om tiefgelegenen Stabianerthor in fast nordwest- 
licher Richtung an den Theatern entlang in einer 
Bodenmulde allmahlich ansteigt. Es ist jedoch mit 
Recht bemerkt, dafs die Anlage dieses wiclitigen Ver- 
kehrsweges Avahrscheinlich nur durch das Bediirfnis 
hervorgerufen sei , in bequemer AV^eise von Siiden 
her auf die Hohe des Stadthtigels zu gelangen. Reli- 
giose und praktische Rucksichten scheinen bei der 
Anlage der Stadt und der Feststellung der Haupt- 
linien gleichmafsig zur Geltung gekommeii zu sein. 

Eine Durch wanderung samtlicher Strafsen und 
den Besuch auch nur der Avichtigeren uiid inter- 
essanteren otfentlichen und Privatbauten kOnnen 
wir uns niclit gestatten. A her Avollen Avir uns des 
Charakteristischen und Typischen bewiifst Averden, 
Avollen Avir erkonnen, welclie Merkinale zur Beurtei- 
lung und AA^’ertscliatzuiig der ausgegrabenen Ruineii 
ins Gewicht fallen, so diirfen Avir Avenigstens eineii 
kurzen Gang durch oinige Strafsen nicht unterlassen. 

AA^ir treten in die A^or uns liegende sog. Mercur- 
strafse ein. Auffallig beruhrt sogleicli das Mifsver- 
haltnis zwisclien der grofsartigeii fast stolzen Anlage 
der Strafse und der nucliternen Kahlheit dor daran- 
liegenden Plausfronten. Die grofsen Lavapolygone 
des Pflasters sind nicht ausgefahren, sie scheinen 
Avenig P'ulirwerke geselien zu haben; auf beiden 
Seiten der breiten Fufssteige stelien langgedehnte 
leere , von wenigen Thiiren durclibrochene , so gut 
wie fensterlose Mauern. Laden fehlen fast ganz. 
Aber man braucht nur in dieTliiiren hineinzuschauen, 
um zu merken, welche Pracht sich einst hinter diesen 
schmucklosen Mauern verbarg. Es war eine vor- 
nehme, aber keine Verkehrsstrafse ; hier wohnten 
schon vor der Zeit der romischen Kolonie reiche 
Herren, die auf dem Boden melirerer kleiner alterer 
Hauser ihre weitraumigen , mit prachtigen Saulen- 
hallen gesclimuckten Palaste batten errichten lassen. 
Hier lebten sie in voniehmerZuruckgezogenheit hinter 
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den kahleii Aufjsenmauern, die sich wie Scheidewande inung (sog. Schule) die grofse, inoglicherweise haupt- 
zwischen ihiien und dem gerauschvollen Treiben der sachlich deniTuchhandeldienende Halle derEumachia, 
Aufsenwelt auftiirmten. Aber spater, ais Handel und der Teinpel des Genius August! (sog. Mercurtempel \ 
(Jewerbe so lebhaften Aufsehwung nabmen, 


drangen selbst in ihre naehste ^\ahe die Zeugeii 
der neuen Zeit. In den Raumen eines alteii 
Patrizierliauses auf der Westseite der Strafse 
ward eineTuchwalkerei eingeriehtet, diegrofste, 
die bislier in Pompeji aufgedeckt ward. tJbel 
stimmen diese niichternen Fabrikraume zii 
der stolzen Tuifquaderfassade des einstigen 
Palastes. — Welch anderes Eild bietet sich 
uns, wenn wir durch den grolsen Backs Lein - 
bogen, der vielleicht einst eine Eeiterstatue 
des Caligula trug — er felilt auftalligerweis(‘ 
auf dem Modell Abb. 1507 — , an den Kreuzungs- 
punkt der Xolanerstralse gelangen! Rechts und 
links und vor uns an der siidlichen Fortsetzung 
der Mercurstrafse (sog. Forumstrafse) reiht sich 
Laden an Laden. Jetzt stehen fast alle leer, 
hie und da sind noch die gemauerten Laden- 
tische erhalten oder Treppen , die zu den 
druberliegenden Wohnraumen hinauffuhrten. 
Diese Laden, vielleicht auch Garkiicheii und 
Werkstiitten, waren fast ihrer ganzen Breite 
nach gegen die Strafse geoffnet, ebenso wie 
wir es jetzt noch in Xeapel sehen , nachts 
wurdeu sie durch eine Bretterwandgeschlossen. 
Auf der Westseite der Forumstrafse lehnen 
sie sich an die hier in Sullanischer Zeit er- 
bauten Thermeii an, deren Gewolbe auch auf 
unserer Abbildung sichtbar sind, die Laden 
der Ostseite waren gegen die heifse Mittag 
sonne durch eine vorgelegte Pfeilerhalle ge- 
schiitzt. Der Bau auf derselben Seite, dessen 
Mauern alle ubrigen hoch uberragen, ist der 
Tempel der Fortuna Augusta. 

Durch eineii zweiten grofsen, eliemals raar- 
morbekleideten Backsteinbogen betreten wir 
das Forum, das, wie bereits angedeutet ist, in 
der spateren Zeit nur zu Fufs zuganglich war 
Von den verschiedenen Yeranderungen , die 
dieser Platz durchgemacht, ehe er das ihm 
zur Zeit des Untergangs bestimmte Aussehen 
erhielt, kann hier nicht die Rede sein, auf 
einiges ist oben S. 1357 und .1358 hinge- 
wiesen. Der grofse Platz war mit Travertin 
gepflastert, an Slid*, West- und Ostseite mit 
Saulenhallen umgeben, hinter denen otfentliche 
Bauten lagen. An der Westseite die Basilika, 
der von einer Saulenhalle umschlossene Apollo- 



tempel, weiter nordlich eine neugebaute Ver- 


kaufs- vielleicht Fruchthalle, daneben cine dlfentliche ein noch unbestimmbarer Bau (sog. Senaculum) und 
Latrine; imSuden erhoben sich die saalartigen Bauten das Macellum, die Markthalle fur Lebensmittel. Wie 


der stadtischen Verwaltung (sog. Curien , im Osten die Nordseite damals etwa aussah, ersehen wir aus 
aufser einem kleinen Gebaude unbekannter Bestim- Abb. 1508 (Mazois’ Restauration nach Overbeck 
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Fig. 30). Da erhebt sich in der Mitte , weit in den 
Markt hineinragend , der Jupitertempel auf einem 
der hochstgelegenen Punkte des Stadthiigels. Auf 
dem breiten Vorbau der Treppe, welcher vermutlich 
zugleich als Rednerbuline [rostra) diente, stand ein 
Altar, auf den beiden Treppenwangen Reiterbilder. 
Seit der Pflaslenmg des Marktes erboben sich zu 
beiden Seiten des Tempels marmorbekleidete Back- 
steinbogen, deren einer, der westliche, auch auf der 





als ein glanzender Fostsaal, es bietet ein ehrendes 
Zeugnis fiir den Biirgersinn der Stadtgemeinde, und 
zugleich einen Beweis fiir den Wohlstand, dessen 
Pompeji sich vor seine m Untergange erf rente. 

Ehe \\ir das Forum verlassen, sei noch mit einigen 
Worten des Jupitertempels gedacht, der, an her- 
vorragendster Stelle erbaut, Markt und Stadt zu be- 
herrschen scheint. Das ganze Forum mit seineii 
Saulenhallen diirfen wir als den zugehorigen heiligen 
Bezirk betrachten, und so 
war dieser Tempel doch 
auch wohl den Hauptgott- 
heiten der Stadt geweiht. 
Er kann fur uns zugleich 
als charakteristisches Bei- 
spiel der in Pompeji ge- 
brauchlichen Tempelbau- 
form gelten. Von vorn 
sahen wir ihn schon Abb. 
1508, hier auf Abb. 1509 
und 1510 (nach Overbeck 
Fig. 47 u. 48) haben wir 
den Langendurchschnitt 
und die westliche Seiten- 
ansicht nach dem im gan- 
zen gewifs richtigen Her- 
stellungsversuch von Ma- 
zois vor Augen. Wie alle 
Tempel italischer Bauform 


.7^ * - 



1510 Langendurchscliuitt desselben. 


Abbildung links erscheint. Der andere war schon 
frlilizeitig wieder fortgeniumt, vielleicht zur Zeit des 
Tiberius, um die Aussiclit auf den damals erbaiiteii 
grofseren Triumphbogen dahinter freizugeben. 

Denken wir uns nun den ganzen Platz und die 
Saulenhallen ringsuna mit Statuen gesclimilckt , den 
VVagenverkehr vollig ausgeschlossen , tlen Verkauf 
von Efswaren, Fleisch, Gemttse, Fruchten und von 
Tuchwaren, der fruher auf dem Markte selbst statt- 
gefunden haben wird, auf die prachtigen und zweck- 
mafsig eingerichteten Gebaude beschrankt, die an 
ihn anschlossen : so erscheint das Forum in der That 


erhebt er sich auf einem 
liohen nur an der Vorder- 
seite zugilnglichen Unter- 
bau. Wir steigen die breite 
Treppe hinan und stehen 
untcr der von zwolf schlan- 
ken korinthischen Saulen 
getragenen Vorhalle. (Al> 
gesehen von dem alten grie* 
chisclien Tempel weicht 
nur der nahegelegene des 
Apollo insofern ah, als dort 
die Celia ringsiim von Saii- 
len unigeben war.) Eine 
breite hohe Thiir lafst uns 
ins Innere blickeii, einen dreiscbiffigen Raum, dessen 
S(‘hmale i^eitciischiffe durch eine do])pelte Saulenstel- 
lung vom Mitteiraum getrennt sind Den ganzen MitteF 
grinid nimmt ein holier aufgemauerter Einbau mit drei 
kleinen Kammern ein. Er kann nur als Basis fiir das 
Gotterbild gedient haben oder wohl richtiger fiir die 
Gotterbilder ; denn manches lafst darauf schliefseii, 
dafs hier, wie im kleinen Aesculaptempel nicht eine, 
sondern drei Gottheiten gemeinsam verehrt wurden. 
An die capitolinische Trias zu denken, scheint um 
zulassig , weil der Tempel vorromiscber Zeit ange- 
hdrt und Jupiter, Minerva und Juno als Dreiheit 
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in dem eben genannten kleinen Heiligtum, dessen j 
Bau in sullanische Zeit fallen wird, ihre Kultstatte 
batten. Nissen denkt an Jupiter, Ceres und Venus. 
Vom Kellergeschofs ist vermutet, dort sei der Stadt* 
schatz: aufbewabrt worden. In der Seitenansicht 
des Teinpels Abb. 1509 zeigt die dunkle Schraffie- 
rung die noch erhaltenen Teile an. Die Aufsen- I 
wande waren mit Stuck verkleidet, auch die sioht- ! 
baren Quadeni siud nur in Stuck ausgefuhrt. Die 



unzugangliche Strafse, welcbe sich langsam der Sta- 
bianerstrafse zu (jetzt cardo genannt) abwarts senkt. 
Auch hier reiht sich Laden an Laden, aber ihre 
schonen Pfeiler aus machtigen sorgfaltig behauenen 
und trelflich gefugten Tuffquadern mit zierlich pro- 
filierten Gesimsen liber einzelnen erhaltenen Thiiren 
tragen das Geprage einer anderen Zeit als derjenigen, 
in der die schmucklos niichternen Ziegelpfeiler der 
Foriiinstrafse erbaut wurden. Hier werden wir an 




1511 Forum trianj^ulare uml grofses Theater you aursen. (Zu Seite 1364 ) 


punktierten Linien am Unterbau der Vorhalle be- 
zeichnen die Stelle, wo der auf Abb. 1508 deutliche 
westlicbe Backsteinbogen ansetzte; diejenigen an 
der Hintermauer den Platz, wo sich die das Forum 
nordwestlich abschliefsende Mauer mit ihren beiden 
Durchgangen befand. 

Aber es wird Zeit, dem Forum den Kiicken zu 
kehren. Wir verlassen es an der Stelle, wo ehemals 
die grofse siidlichere westbstliche Hauptstrafse (dem- 
mamis minor) den Marktplatz durchsclinitt. Unter 
der Marktportikus hindurch gelangen wdr zwischen 
dem Gebaude der Eumachia und der sog. Schule 
auf die schon seit oskisclier Zeit hier fiir Wagen 


die Reste der alteren sclu men Saulenh alien des Markt- 
platzes erinnert und an die Tuffquaderfassade der 
Mercurstrafse. Solche Bau w else war nur in einer 
Periode mdglicli, wo auf Sauberkeit und Feinheit 
der Arbeit, auf die Schbnheit der Form das Haupt- 
gewicht gelegt ward, wo die ganze Bevolkerung gleichen 
Stammes war und eine annahernd gleichartige Ge- 
schmacksbildung in alien Schichten der Einwohner- 
schaft heimisch war. Und das war die Zeit vor dem 
Bundesgenossenkriege. 

Wir sind an eine wichtige Strafsenkreuzung ge- 
langt. Vor uns zur Linken haben wir die grofsen 
alteren (sog. Stabianer) Thermen, an deren Ostseite 
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die breite Stabianerstrafse ins Sarnothal hinabfiihrt. 
Ein stattlicher Bau, der schon in vorrdmischer Zeit 
durchgreifend umgestaltet ward, durch das Erdbeben 
im Jahre 63 n. Chr. sehr gelitten haben inufs und 
dann nicht niir hergestellt und im Geschmack der 
neronischen Zeit ausgescbmuckt , sondern auch mit 
allerlei neuen Einrichtungen ausgestattet wurde, wie 
sie den gesteigerten Anforderungen entsprachen. 
Das notige Wasser scheint diesen Thermen aus einem 
gewaltigen, auf vier Ziegelpfeilern tiber der Fortsetzung 
unserer (Abbondanza-) Strafse ruhenden Wasserbehab 
ter zugeflossen zu sein. 

Yon dem Kreuzungspunkt fiihrt nach Siiden eine 
kurze breite Strafse zu dem prachtig am Siidrande 
des Stadthugels hochgelegenen Platze, der nach seiner 
Gestalt Forum triangulare genannt wird. Kissen 
glaubt in ihm die ursprtingliche Akropohs erkennen 
zu miissen. Auf ihm liegt der alte griechische Tempel, 
der schon geraume Zeit vor dem Erdbeben zerstort 
gewesen sein mufs. Der Platz war mit Ausnahme 
der Siidseite von Saulenhallen umgeben ; eine schdne, 
mit schlanken ionischen Tuffsaulen geschmiickte Yor- 
halle erschlofs den nordlichen Zugang. Unsre Abb. 
1511 (nach Overbeck Fig, 90) zeigt die Trummer der- 
selben. Jetzt ist sie teilweise aus den erhaltenen 
Werkstiicken wieder aufgebaut (vgl. die Abbildung 
bei Overbeck vor S. 77). Rechts davor steht ein 
Brunnen, wie wir deren eine ansehnliche Zahl in 
den Strafsen der Stadt verteilt finden (vgl. auch 
Abb. 383>. Deutlich erkennbar sind die kannellierten 
Saulentrommeln und dahinter in der Mauer die beiden 
Eingange. Durch den breiteren links zogen vermut- 
lich die feierlichen Ziige an Festtagen ins Theater, 
von dem die hoch iiber den Platz sich erhebende 
rechte Seitenmauer und ein (modern wieder herge- 
stellter) Teil der Riickseite des Zuschauerraums auf 
der Abbildung sichtbar wird. Das Theater war nach 
griechischer Art unter Benutzung der natiirlichen 
Bodenverhaltnisse an den A bhang des Stadthugels 
angelehnt; um zu seiner Buhne zu gelangen, mufste 
man vom Forum triangulare aus tief hinabsteigen. 
Yon der inneren Einrichtung dieses grofsen, schon- 
gelegenen Theaters kann hier nicht gesprochen 
werden. Die kostliche Aussicht, deren man sich vom 
Zuschauerraum ebenso wie vom griechischen Tempel 
und seiner Umgebung erfreute tiber das reiche Sarno- 
thal und die majestatische Bergkette im Hintergrund, 
lafst unsre Abbildung wenigstens ahnen. Siidlich 
schliefst sich ans Theater eine urspriinglich zuge- 
hdrige grofse Saulenhalle, welche spater zur Gladia- 
torenkaserne umgebaut ward, ostlich das kleinere 
Theater aus der ersten Zeit der romischen Herr- 
schaft. Und wenn man die Strafse, deren grofse Lava- 
polygone vor der ionischen Yorhalle sichtbar sind, 
links nach Osten weiter geht, so gelangt man in 
wenig Schritten zur Palastra, einer einfach zierlichen 


Saulenhalle aus vorromischer Zeit, in der einst auf 
hoher Basis eine gute Nachbildung von Polyklets 
beruhmtem Doryphoros [vgl. oben Abb. 1497] stand. 
Und noch etwas weiter ostlich liegt der Eingang 
des Isistempels. Er ward wahrscheinlich schon im 
2. Jahrh. v. Chr. errichtet, ein Zeugnis nebeii vielen 
anderen fiir die rege Yerbindung, die damals zwischen 
Alexandria und den grilcisierten oskischen Stadten 
Campaniens bestand. Nach seinem Einsturz beim 
Erdbeben 63 n. Chr wurde er von einem Privatmann 
aus eigenen Mittein wdeder aufgebaut und zugleich 
auf Kosten der anstofsenden Palastra vergrofsert. 

Und nun noch einmal zur Kreuzung der Abbon- 
danzastrafse zuriick und kurze Zeit in nordlicher 
Richtung weiter in enge winklige Gassen. Auch hier 
hat das Erdbeben arg gehaust. Uberall stofsen wdr 
auf geflickte Mauern und w’iiste, spater anderweitig, 
zum Teil zu Gartnereien und industriellen Zwecken 
benutzte Raume. Ein Strafschen fiihrt uns an den 
Punkt, den wir auf Abb. 1512 (nach Overbeck Fig. 145) 
erblicken. 

Die AYande der pompejanischen Hauser zeichneii 
sich, von uralten Kalksteinquadermauern und spaten 
Ziegelmauern abgesehen, nicht durch besondereFestig- 
keit aus, und so ist es erklarlich, dafs beim Unter- 
gange der Stadt die oberen Stockwerke, die iibrigens 
sehr vielen Hausern iiberhaupt gefehlt zu haben 
scheinen, grdfstenteils einsturzten. Was stehen blieb, 
ist bei der planlosen Art der alteren Ausgrabungen 
nachtraglich durch den Erddruck zu grunde gegangen. 
So zeigt denn auch Abb. 1507 nirgends eine Spur 
von Mauerteilen des zweiten Stocks. Bei dem sorg- 
filltigeren A^erfahren in den letzten Jahrzehnten ist 
es jedoch gelungen, viele Reste von oberen Stock- 
werken zu erhalten. Ein interessantes Beispiel bietet 
unsre Abbildung in der sog. casa del balcone pensile. 
Das Obergeschofs an der Strafse war vom Besitzer 
des kleinen Hauses vermietet. Gleich hinter der 
Hausthiir fiihrt eine Trej^pe zu der engen AVohnung 
hinauf. Um mehr Raum zu schalfen, war der erker- 
fdrmige Ausbau (maenianum) weit in die ohnehin 
schon schmale und dunkle Gasse hinein gebaut. 
Er ruht auf starken Balken , die natiirlich verkohlt 
vorgefunden wurden , aber rechtzeitig durch neue 
ersetzt werden konnten. Solcher maeniana hat es 
sicherlich viele gegeben. 

Das gegeniiberliegende Eckhaus links hat einen 
breiten Ladeneingang ; sonst sind derartige Laden 
in diesen Nebengassen verhiiltnismafsig selten. Sie 
scheinen sich anfanglich fast ganz auf die Haupt- 
strafsen beschrankt zu haben und erst allmahlich 
beim gewerblichen Aufschwung der Stadt mehr und 
mehr auch in die stilleren Stadtteile vorgedrungen 
zu sein. Schon in der letzten vorromischen Zeit 
zeigen beinahe alle an den hauptsachlichen Yer- 
kelirslinien gelegenen Hauser zu beiden Seiten der 
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Hausthur solche, seien es Laden, seien es Werk- 
statten , Garktichen , Kneipen , die entweder vom 
Innereu des Ha uses zuganglich oder vollig gegen 
dasselbe abgeschlossen waren. 

So stehen wir denn vor der Frage nach dem 
Bau und der Einrichtung des pompejanischenHauses ! 
Gerade darin besteht ja die unendliche Wichtigkeit 
Pompejis fiir imsre Kenntnis des Privatlebens im 
Altertum, dafs nirgends sonst Privathauser in solcher 
Mannigfaltigkeit und Vollstandigkeit erhalten sind. 
Und dazu kommt die uns bier gebotene Mbglidikeit, 
die Geschichte des Hausbaues vielleicht durcli vier 
Jahrhunderte hindurcii zu verfolgen. Gerade Poin])eji 
bietet daher den geeignetsten Anlafs, vom romi- 


I Atrium. Wie diese Umbildung erfolgt ist, scheint 
; noch zweifelhaft. Gewohnlich ninimt man griecbi- 
schen Einflufs an, neuerdings sucht man die Ver- 
anderung auf andre AVeise zu erklaren. Die durch 
' verschiedene Yerhaltnisse bedingte Ndtigung, die 
I Ansiedelungen auf engem Raum mdglichst zusammen- 
' zuschliefsen, fiihrte zum Aneinanderbauen der Hauser 
mitgenieinsamen Zwischenmauern (parietescomynunes). 
Das von den Dachern seitlich herablliefsende Regen- 
wasser mufste natiirlich diese Wande durchfeucliten 
! und schadigen, und so kam man dazu, dem AA^'asser 
I durcli eine veranderte Dachkonstruktion einen Ab- 
j flufs nach innen zu ermoglichen. So entstand das 
romische (italische) Atrium, so die nicht nach aufsen, 



sc hen Hause iiberhaupt zu reden, wobei freiiich 
nicht vergessen werden darf, dafs die altesten Stufen 
der Entwickelung uns hier nicht entgegen treten, 
dafs nachweisbar auch nach der Verschiittung Pom- 
pejis noch eine sehr bedeutsame Fortentwickeluug 
und Umgestaltung stattgef unden hat, und endlich 
<lafs die Yerhaltnisse der kleinen Provinzialstadt 
Pompeji nur mit Vorsicht auf die der AVeltstadt 
Rom iibertragen werden diirfen. 

Die alteste Hausform war in Italien wie ander- 
warts die der kreisrunden Hutte; allmahlich gab 
man ihr, um Platz zu gewiimen, eine mehr liingliche 
ovale Form; sehr friihzeitig vollzog sich schon der 
tibergang zur zweckmafsigeren rechteckigen Gestalt. 
Das Regeiiwasser flofs vom steil abfallenden Dache 
nach aufsen ab. Diese Formen finden sich in Pom- 
peji nicht mehr. Fiir (lessen Hkuser ist der charak- 
teristische Bestandteil der AYasserhof im Innern, das 


sondern nach innen sich olfnende Hausform. Gewils 
wird auch die grofse Dunkelheit, die im alien Hause 
1 herrschte — denn Fensterglas gab es damals noch 
j nicht, und einfache Locher in der Mauer waren ein 
I bedenklicher Yotbehelf — , viel zu dieser Umgestal- 
tung beigetragen haben. 

Das Aussehen und die Einrichtung dieses AYasser- 
hofes, des Arittelpunktes im alteren rcimischen Hause, 
vergegenwartigen uns die Abb. 1513 und 1514 (nach 
Overbeck Fig. 139. 140). Es ist dies die ursprungliche 
und weitaus gebrauchlichste Form, die des Atrimn 
tuscanicxiyyi, »Es war ein quadra tischer oder nur 
wenig oblonger Hof, dessen Dach, von alien vier 
Seiten nach innen abfallend, auf zwei langen Durch- 
zugsbalken ruhte und in der Mitte eine quadratische 
Olfnung, das coyyipluviuyyi , hatte. Durch das Kom- 
pluvium fiel das AYasser in das Impluvium — eine 
gemauerte Yertiefung — im Fufsboden ein. Rings 
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um diesen Hof waren die Zimmer geordnet.« Die 
Dachkonstruktioii erhellt aus der Abbildung. Aiif 
den beiden Hauptbalken (trahes) riihten die Zwischen- 
balken c (interpensiva). Yon den Ecken des Hofes 
neigen sich die vier Streben e (tigni colliciarum) nach 
innnen. Die Latten / (capreoli) bildeten die Unter- 
stutzung der grofsen Plattziegel (tegulae). deren an- 
einanderstofsende Seitenrander durch die Hohlziegel 
(itnhrices) vollstandig bedeckt waren. 

Auf die Mitte dieses Wasserhofes zu fiihrte von 
der Strafsenseite ein breiter Gang (fauces). Die Haus- 


a 




A 

1514 CZu Seite 1365.) 

Dach und Durchsclinitt des tuscanisclieu Atrium 


thiir lag selten gleich an der Strafse, sondern ineist 
innerbalb des Ganges, so dafs davor ein unverschlos- 
sener Raum (vestihuhim) librig blieb. Auf beiden 
Seiten der Fauces befand sich gewohnlich ein Zimmer, 
rechts und links vom Atrium je zwei und aufserdom 
der Riickwand zun^chst je ein dem Hofe zu ganz 
geolfneter Raum, die sog. alae ; im Hintergrund end- 
lich in der Mitte dem Eingang gegeniiber das gleich- 
falls weit geoffnete tahlbiuM und je ein Zimmer an 
dessen beiden Seiten. Alle diese Raume Avaren nur 
vom Atrium aus zuganglich und erhielten von dort 
ihr Licht durch raoglichst grofse und hohe Thur- 
dffnungen. Schon fruhzeitig suchte man die auf diese 
Weise naturlich sparlich beleuchteten Zimmer durch 
schmale, hoch in der Mauer angebrachte Schlitzfenster 


besser zu erhellen, spater verstand man sich auch 
zu grofseren vergitterten oder sonst hinreichend gegen 
Diebe geschtitzten Fenstern (vgl. z. B. Abb. 1512), 
Fensterglas Avar aucli in romiseher Zeit in Pompeji 
noch sehr seiten. 

Der Herd stand hinter dem Impluvium, der Rauch 
zog durch die Dacholfnung ab (atrium vielleicht von 
ater Das eingestromte Regen wasser konnte in eine 
Zisterne oder je nach Bedarf unter den Fauces nach 
der Strafse zu abfliefsen. Ursprunglich Avar das Haus 
gewifs hinter dem Tablinum geschlossen und auf 
diesen Hof und die rings umliegenden Raume be- 
schrankt. In Pompeji zeigen aber die altesten Hauser 
schon das Tablinum auch auf der Riickseite vollig 
geoffnet einem Gauge zu, an den sich in vielen Fallen 



1515 Gartenansiclit, rustauriert. 


wolil ein Garten schlofs. Der mochte dann etwa so 
aussehen, wie das Gartchen auf Abb. 1515 (nach 
Overbeck Fig. 167), nur mit dem Unterschiede, dafs 
der hintere Gang des alten Hauses noch kein saulen- 
gestiitztes Dach trug Avie bier, und dafs Garten- 
malereien — Baume , Bruniien, Blumen, Vogel — 
an der RiickAvand des Gartens, wie sie der Besitzer 
dieses reichen Hauses hatte anfertigen lassen, jener 
friihen Zeit noch fremd Avaren. An der Schmalwand 
im Hintergriinde sehen Avir unter einer Laube gegen 
die Sonnenstrahlen Avohlgeschiitzt ein gemauertes 
Triclinium, in der Mitte zAAuschen den drei Ruhe- 
biinken einen kleinen Tiscli. Das Haus, an das dies 
Gartchen sich anschliefst (sog. casa di Sallustio), 
gehort nicht mehr der altesten in Pompeji nachweis- 
baren Bauperiode an, aber doch jedenfalls vorromi- 
scher Zeit, und hat in seiner Anlage noch sehr viel 
vom ursprunglichen Charakter des altitalischen 
Atriumhauses beAvahrt. 
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Von solchen altesten Hausern haben sich in 
Pompeji, wenn auch die meisten spater umgebaut 
Oder diirch Keubauten ersetzt sind, geniigende Reste 
erhalten, nm uns ihre Eigenart sicher erkennen zu 
lassen. Sie werden den Jahrhnnderten vor dem lianni- 
balisclien Kriege entstammen imd dem kriiftigen Berg- 
volk der Samniten ihren IJrsprung verdanken, die, 
wie wir saben, kurz vor 400 v. Chr. ihre giinzlich 
gracisierten und verrv^eichlichten Stammesgenossen 
an der Ktiste uberwaltigten und ihre Stiidte in Be- 
sitz nahmen. Dem entspricht der derbe, schmucklose, 
ernste Charakter dieser Hauser. Abb. 1516 (nach 
Overbeck S. 500) zeigt uns die Fassa<le eines der 



1517 Miiner fins Kalksteinfachwerk. 

besterhaltenen dieser iKalksteinatrien« (sog. casa 
del chirurgo). Die gauze Slrafsenseite bestand aus 
Schichteii machtiger Kalksteinquadern. In der Mitte 
fiihrten die hohen und weiten Fauces zwischen den 
beiden Seitenzimmern — das linke ward spiiter zum 
Laden umgewandelt — ins Atrium. Dessen Wande 
waren nicht aus Quadern gebildet, sondern ebenso 
wie die Seitenmauern des Hauses aus einer eigen- 
tumlich fachwerkartigen Verbindung von Quadern 
und horizontal geschichteten , fast ziegelfdrmig zu- 
behauenen Kalksteinen. Ein gutes Beispiel bietet 
die Mauer auf Abb. 1517 (nach Overbeck Fig. 262). 
Mortel scheint damals noch unbekannt gewesen zu 
sein, die Lucken zwischen den Steinen wurden mit 
Lehm ausgefullt. Die Flauser hatten eine ansehn- 
liche Hohe, waren jedoch einstockig ; 5^aulen sind 
dieser Bauweise fremd Ob und wie Atrium und 
Zimmer ausgeschmiickt waren, wissen wir nicht; die 
Innenmauern mufsten auf jeden Fall schon um ihrer 


geringen Festigkeit willen eine Stuckdecke erhalten, 
die Frontquadermauer wird vermutlich ihr natiirliches 
Aussehen bewahrt haben. 

Bildet fiir diese altere Zeit der grobe, locherige 
Kalkstein das charakteristische Baumaterial, so tritt 
spater mehr und mehr der graue Tuft' in den Vorder- 
grund ; ja er uberwiegt bald in einem solchen Grade, 
dafs mit gutem Grund der Zeitabschnitt bis zur Besitz* 
nahme Pompejis durch die Romer baugeschichtlich 
als die ^Tufl'periode* bezeichnet worden ist. Es ist 
der wachsende griechische Einflufs, der hier sich 
geltend macht. Der grobe Kalkstein war keiner 
kiinstlerischen Gestaltung fahig, fein profilierte Ge- 
simse, zierlich kannellierte Saulen, ionische, korinthi- 
sche Oder gar mit Figuren gezierte Kapitelle liefsen 
sich aus ihm nicht bilden. Freilieh hat er eine 
grofsere Tragfahigkeit als Tuft*, daher behielt man 
ihn fiir die hohen Thiirpfosten am Atrium noch 
lange bei, mufsten sie doch die Last der schweren 
Balken tragen, auf denen das Hofdach ruhte. Wo- 
moglich aber verwendet man jetzt nur Tuft'quadern. 
So an der Strafsenseite der Hauser. Fassaden von 
Tuffquadern, wie sie Abb. 1518 (nach Ovorbeck S. 502) 
zeigt, sind allerdings sehr selten ; schon hatte sich 
der Verkehr so gehoVien, dafs die Zimmer zu beiden 
Seiten der Hausthtir gewohnlich zu Laden eingerichtet 
wurden, die Hausfront im Erdgeschofs also nur aus 
vier hohen Quaderpfeilern bestand. Aber auch im 
Innern gingen grofse Yeranderungen vor sich. Es 
ward hervorgehoben, dafs die Kalksteinatrien keine 
Saulen kannten; jetzt lialten mit dem neuen Material 
auch die griechischen Saulen ihren Einzug. Flie und 
da schon in den Atrien. 

Yitruv nennt fiinf Arten der letzteren. Aufser dem 
gewolinlichen alteren atrium timcanieum — man weifs 
nicht, mit welchem Recht es als etruskisch bezeichnet 
wird — zunachst das displuviatam und tesUidinatum . 
In beiden hat man mit Recht Yersuche erkannt, 
Dbelstande des gebraucldichen Wasserhofes zu be- 
seitigen. Auch das atrium displuviatiim hatte eine 
mittlere Offnung, aber das Dach senkte sich nicht 
von den vier Wanden nach innen, sondern war in 
der IVIitte um das Kompluvium am hochsten. Da- 
durch erreichte man allerdings den Yorteil grofserer 
Helligkeit in den unteren Riiumen, doch mufste das 
gegen die Mauern laufende Regen wasser oft genug, 
w’^enn die Abflufsrdhren sich verstopften, die Wande 
selbst durchfeuchten und beschadigen. — Im Gegen- 
satze hierzu war das atrium testudinatum ganz dunkel. 
Denn hier war die mittlere Offnung geschlossen. 
Dadurch wurden freilieh manche Unannehmlichkeiten 
des offenen Hofes im Winter vermieden, dafiir aber 
auch die unteren Raume fast unbewohnbar gemacht. 
Beide Arten scheinen demnach nur voriibergehende 
Oder nur unter bestimmten Verbal tnissen benutzte 
Auskunftsmittel gewesen zu sein ; allgemeine Geltung 
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1518 Mauer cinos llauses aus der TulVpurioilt! (Zu Scite 13tj8.) 
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gewannen sie schwerlich, in Pompeji findet sich kein 
Beispiel. AVich tiger sind die beiden letzten von Vitruv 
genannten Arten ; das atrmm cormthium und tefra- 
stylum. Schon die Namen weisen auf den Einflufs 
griechischer Bauknnst bin. Da das tuscanisclie Atrium- 
dacli keinerlei Unterstiitzung vom Boden aus hatto, 
waren seiner Grofse von vornherein bestimmte Scbran- 
ken gesetzt. Die Unterstiitzung der Dachbalken init 
vier Oder mehr Saulen — danach unterscheiden sich 
diese beiden Arten des Atrium — ermoglichte eine 
Vergrdfserung des Hofes und zugleich eine Erweite- 
rung des Koinpluvium , mithin auch eine bessere 
Beleuchtung der Hofraume. 

Gerade dieses Streben nach Weitraumigkeit ist 
fur die Tuffperiode charakteristisch. Besonders geht 
man darauf aus, das Haus nach hinten auszudehnen. 
Schon an die Kalksteinatrien schlofs sich gevdfs in 


vielen Fallen ein Garten, avo der notige Platz zur 
A^erfugung stand. Aber nur ein offener Gang an 
der Riickseite des Tablinum fiihrte zu ihm hinaus. 
Jetzt wird der Gartenraum auf alien Seiten mit 
Saulenh alien umgeben, und an diese, soweit es der 
Raum zulafst, Zimmer angereiht. Das alte Atrium 
verliert seine friihere Bedeutung als AVohnhaus und 
Avird mehr und mehr fiir die Offentlichkeit bestimmt; 
die Privatwohnung liegt hinter demselben und um- 
fafst die Raume um das Peristyl. Gewohnlich fiihrt 
nun ein schmaler Gang neben dem Tablinum aus 
dem Atrium in diesen Teil des Hauses, die beiden 
Zimmer zu beiden Seiten des Tablinum werden zuin 
Atrium bin geschlossen und auf die hintere Saulen- 
halle gedfEnet. So entsteht die Hausform, die zur 
Zeit des Vitruv als die normale gait. Den Grundrifs 
derselben lemen Avir aus Abb. 1519 (nach Overbeck 
Fig. 135) kennen , in Pompeji kommt ihm das sog. 
Haus des Pansa besonders nahe. Das tuskanische 
Atrium 6 mit den von ihm aus zugaiiglichen Zim- 
mern ist verhaltnismafsig kiein, alie die aufseren 
Raume 23 der Strafse zu sind als Laden oder AVerk* 


statten vermietet, nur 24 neben der Hausthtire hangt 
mit dem Atrium zusammen : hier stellte etwa der 
' Besitzer seine AA^aren zum A^erkauf. Rechts neben 
I dem Eingange innerhalb der Hausthur 3 — davor 
ist das unverschlossene A''estibulum 1. 2 — liegt die 
kleine Kammer des Pfortners 5. In 7 fuhrt eine 
Treppe in den Oberstock. I^^eicht erkennbar sind 
' die beiden Alae 10 und der Hausthur gegentiber das 
Tablinum. Rechts neben ihm bringt uns der schmale 
j Gang 12 in die Privatwohnung, deren Mittelpunkt 
I das von 16 Saulen getragene Peristyl bildet. Rings- 
! iierum liegen die AA^ohn- und Schlafstuben (cuhimla), 
! die Efszimmer (triclinia) und etw^aige Festsale (hier 18, 

‘ oeciis). Durcli den Gang 17 gelangt man zu den AVirt- 
; schaftsraumen, durch 19 zum Ktichengarten, der in 
reichen Hausern oft noch hinter dem Peristyl an- 
gelegt Avar. Besonders w^ohlhabende Hausbesitzer 
liefsen sich an dessen Stelle noch ein 
ZAveites Peristyl herrichten ; zuweilen finden 
Avir auch mehrere Atrieii neben einander, 
A"on denen das eine fiir die Dienerschaft 
bestimmt Avar und zu AAhrtschaftsgelassen, 
Stall ungen u. dergl. fuhrte, das andre reicher 
ausgestattete den festlichen Empfangssaal 
bildete. Dafs grofse Hauser zuAveilen eigne 
kieine Backereien und ziemlich haufig 
Raume mit Einricht ungen fiir Avarme und 
kalte Bader enthalten, branch t nur erwahnt 
zu Averden. Naturlich sind solche grofsen 
Hauser, die an Stelle mehrerer frulierer 
Kalksteinatrien entstan<len Avaren oder gar 
den Platz einor ganzen Insula einnahmen, 
immerhiu seiten. Die iirmeren Burger nmfs- 
ten sich mit kleineren Raumen behelfen. 
Aber wo sie iiberhaupt eigne Hauser besafsen uu<l nicht 
I zur Miete Avohnten ~ Avas in der spateren Zeit mehr 
und mehr ublich geAvorden seiii muis — , da siichten 
sie ihre AVohnung dem besprochenen normalen Typus 
indglichstanzunaliern. Abb. 1520 auf Tat. XLIX (nach 
Overbeck Fig. 159) zeigt Mazois’ Kestauration A^oin 
Atrium eines ansehiilichen, doch keineswegs grofsen 
I Hauses, der sog. casa del poeta tragico. Es ist ein tus- 
kanisches Atrium. In der Mitte die grofse viereckige 
A^ertiefung zur Aufnahme des \^om Dache herein- 
stromenden Regenwassers, dahinter die Mundung der 
Zisteme, in die das uberschiissige AVasscr aus dem Im- 
pluAUum al^flofs. Rechts sieht man die Thiir eines der 
Seitenzimmer, dahinter die Aveite Olfnung der rechten 
j Ala. Geradeaus zeigt sich das urn eine Stufe hbher 
I liegende Tablinum , hinter ihm Avird der Saulenhof 
: sichtbar, neben ihm rechts der Gang, Avelcher Atrium 
I und Peristyl verband. In diesem Hause mangelte der 
I Platz, um den Saulengang rund herum zu fuhren, 

: Avoilte man nicht den an sich schon kleinen Garten- 
i raum ungebiihrlich verkleinern. Der Besitzer half 
• sich dadurch, dafs er die vierte hintere Seite freiliefs 
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und sie daf xir mi t einem grofsen Gartenbilde schmiickte, 
wie wir es gerade bei beschrankten Raumverhaltnisseii 
uberaus oft in Pompeji finden. An dieser Hinterwand 
des Hauses steht links die kleine Hauskapelle fsa- 
crarium), in der die Figiirchen der Laren und Pena ten, 
vielleicht auch anderer Gotter anfgestellt wurden. 
Sie fehlt in dieser Oder jener Form in keinem Hause. 
Meist sind es nur in der Wand angebrachte Xischen 
Oder gar nur Wandmalereien ; ein grofseres fiir den 
Geschmack der letzten Zeit Pompejis charakteristi- 
sches Heiligtum aus dein Atrium eines Privathauses 
fiihrt uns Abb. 1521 auf Taf. XLIX (nach Overbeck 
Fig. 146) vor Augen. In den teihveise recht hubschen 
Stuckverzierungen an Gesims und Giebeln wechseln 
weifse und bunte Felder, die Malerei ist ziemlich 
derb auf weifsem Grunde ausgefiihrt. Im Innern 
fanden die kleinen Bildnisse der Hausgotter ihren 
Platz. 

Kach allem bisher Gesagten wird es, holfe ich, 
leicht sein, den restaurierten Durchschnitt eines 
grofseren Hauses zu verstehen. Abb. 1522 und 1523 
(nach Overbeck ^ vor S. 353) bieten Quer- und Langs- 
schnitt eines vor wenigen Jahren aufgedeckten Pa- 
lastes an der Nolanerstrafse, der sog. casa del cente- 
nario. Der Bau gehort nicht mehr der Tulfperiode 
an, sondern rbmischer Zeit, stimmt aber in seiner 
Anlage mit der der oskischen Herrenliauser vollig 
liberein. Es ist eins der wenigen Beispiele mit Haupt- 
iind Nebenatrium nebeneinander ; hinter diesen liegt 
der stattliche weitraumige Saulenhof. Abb. 1523 zeigt 
von rechts nach links den Durchschnitt diirch das 
Hauptatrium, das Peristyl und die stidlich dahinter 
liegenden Baume, wie sie mit hinreichender Sicher- 
heit erganzt werden kdnnen. Das Haus war in den 
vorderen nordlichen Teilen zweistdckig. Wirbetreten 
es (auf der Abbildung rechts) von der Nolanerstrafse 
aus, durchschreiten das kurze Vestibulurn, die Haus- 
thiir und den ebenfalls kurzen inneren Gang, der 
uns in das tuskanische Atrium fuhrt. Alles entspricht 
hier der gewohnlichen Form. Wir sehen das Kom- 
pluvium , die beiden Hauptbalken , auf denen das 
nach innen geneigte Dach ruht, und unten iin Boden 
das Impluvium, links daneben die Zisterne. An den 
beiden Seiten liegen wie gewohnlich zwei Zimmer 
— beachtenswert sind die hohen Thiiren — und eine 
Ala. Um ins Peristyl zu gelangen, konnen wir entweder 
das nach vom und hinten in ganzer Breite sich off nende 
Tablinuni benutzen, oder den schmalen, hauptsach- 
lich wohl fiir die Dienerschaft bestimmten Gang da- 
neben. Das Peristyl mufs ein angenehmer Aufent- 
haltsort gewesen sein. In der Mitte ein tiefes Wasser- 
becken, in das bestandig aus dem Schlauche eines 
Satyrs (s. oben Abb. 385) frisches Wasser zustromte, 
Blumen und Straucher ringsum ; die unten roten, oben 


^) Die Abb. 1520- 1523 befinden sich auf Taf. XLIX. 


weifsen Saulen hoben sich wirkungsvoll von der bun- 
ten Farbenpracht der AVande ab. Die Saulen waren 
unten durch ein Holzgitter verbunden, Vorhange 
zwischen ihnen konnten den lastigen Sonnenstrahlen 
den Zutritt verwehren. Die drei Thuren, welche auf 
Abb. 1523 sichtbar werden, fiihrten von diesem Saulen- 
hof in die Raume hinter dem Xebenatrium, welche 
tells zu Gelagen benutzt wurden, teils wirtschaft- 
lichen Zwecken dienten und endlich auch Bade- 
zimmer enthielten. Letztere erkennt man deutlich auf 
dem Querschnitt Abb. 1522 ganz links an dem hohl- 
gelegten Fufsboden, Die Heizung dieser Hohlraume, 
durch welche die Luft im Caldarium erwarmt werden 
sollte, fand wie gewohnlich von der nahegelegenen 
Kiiche aus statt. Der tieferliegende Raum rechts 
daneben war das fiir kalte Bader bestimmte Frigi- 
darium, das grofse Wasserbassin ist auf der Ab- 
bildung nicht sichtbar. — Auch hinter dem Peristyl 
(auf Abb. 1523 links) dehnte sich das Haus noch 
welter aus. Zunaehst folgte ein grofser Saal un<l 
hinter diesem lag ein Raum, der in einer unserm 
Geschmack wenig zusagenden AVeise die Stelle eines 
Gartchens vertreten sollte. Die Mitte nahm ein 
AA^asserbecken ein, in das aus einer Alosaiknische 
AA^asser tiber eine kleine Treppe hinabstrdmte , die 
AA^ande waren teils mit Seetieren, teils mit Pflanzen 
bemalt. Von all den tibrigen Raumen kann hier 
nicht gesprochen werden. Um von der Grofse des 
Hauses eine Yorstellung zu geben, erwahne ich nur 
noch , dafs , abgesehen von den vermieteten Laden 
mit ihren Hinterzimmern an der Stirnseite (Xolaner- 
strafse), das Haus zu ebener Erde nahezu 70 ver- 
schiedene, teilweise freilich recht kleine Raumlich- 
keiten entlullt, also ungerechnet die Zimmer des 
nichterhaltenen oberen Stockwerks. Die Riickseite 
nach Siiden ist noch nicht vollig freigelegt; an den 
ubrigeii drei Seiten war das Haus von Strafsen um- 
geben — die beiden Xebenstrafsen auf den Lang- 
seiten sind auf dem Querschnitt Abb. 1522 ange- 
deutet — und nahm jedenfalls fast den Raum einer 
ganzen Insula ein. Dasselbe ist auch bei einigen 
Palasten der Tuffperiode der Fall, z. B. bei der sog. 
casa del Fauno und der casa di Pansa, immerhin 
aber uberaus seiten. 

Es ward schon darauf hingewiesen , dafs die 
iiltesten Hauser auf verhaltnismafsig wenige Raume 
um das Atrium beschrankt waren und keinen 
Oberstock, kein Peristyl kannten. Erst allmahlich 
scheinen die sozialen Unterschiede mehr und mehr 
auch im Hausbau zur Geltung gekommen zu sein. 
Der kleinen Zahl von Besitzern grofser Hauser 
tritt bald eine Menge von Bewohnern weniger 
gemieteter Zimmer im Erdgeschofs oder Oberstock 
gegenuber, und allem Anschein nach war deren Zahl 
zur Zeit der rdmischen Herrschaft in uberaus rascher 
Zunahme begriffen. Die DicRtigkeit der Bevolkerung 
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wird in den letzten Jahrzehnten sehr grofs gewesen 
sein — Nissen nimmt fur Pompeji etwa 20000 Ein- 
wohner an — und der der jetzigen Stadte Cam- 
paniens an die Seite gestellt werden konnen. Immer* 
hin hatte Pompeji noch durchschnittlich recht viele 
Besitzer eigener, wenn auch oft sehr kleiner Hiiuser. 
Das alte Grundschema des Lichthofes , um den 
sich die Zimmer gruppieren, blieb bewahrt, wie viele 
Abweichungen auch im einzelnen diirch die Yerhalt- 
nisse bedingt wurden. Hier ist die allmahliche Um- 
gestaltung der Atriumhauser zu Mietkasernen nur 
in ihren allerersten Anfangen zu beobachten. Mit 
Recht ist neuerdings hervorgehoben , dafs wir uns 
die Wohnungsverhaltnisse des kaiserlichen Rom ganz 
anders vorzustellen haben. 

»Das Atrium, der altheilige Mittelpunkt der Ea- 
milie, hatte seine Bedeutung verloren, sobald das 
Haus nicht mehr von einer Familie Oder einer 
gens y sondern von zahlreichen einzelnen Personen 
bewohnt war.c In Rom stromte alies zusammen. 
Um moglichst viel Raum zu gewinnen, ward man 
dort schon friihzeitig zum Hochbau gendtigt. Drei- 
stdckige Hauser kennen wir in Pompeji nur vereinzelt, 
und zwar nur am Rande des Stadthiigels, wo also 
die unteren Stock werke nicht vollstiindig ausgebaut 
waren. In Rom dagegen werden schon gegen Ende 
des 1. Jahrh. n. Chr. zehnstockige Hauser erwahnt. 
Damit war aber die alte Form des Atriumhauses 
unvereinbar. Wie wir schon in Pompeji sahen, wird 
im Laufe der Zeit der Raum an der Strafse je langer 
je mehr ausgenutzt; Laden, Kneipen, Werkstatten, 
alle dlfnen sich der Strafse zu. Mehr und mehr 
mussen die rdmischen Hauser den Charakter der 
modernen Bauten in unsem Grofsstadten erhalten 
haben. Die weitraumigen Atrium- und Peristylhauser 
der vorkaiserlichen Epoche bleiben nun allein den 
reichen Familien vorbehalten, es sind die doniiis, 
welche den riesigen , den Platz einer ganzen insula 
einnehmenden Mietkasernen gegenubertreten, Und 
schliefslich tiberwiegen die letzteren so sehr, dafs 
nach der Constantinischen Regionenbeschreibung nur 
noch ein Atriumhaus auf 25 insulae kam. 

Zur inneren baulichen Einrichtung des 
(rbmischen) Hauses in Pompeji ist nur weniges hinzu- 
zufugen. Die verschliefsbaren Zimmer und Kammern 
sind durchgangig eng und klein ; man hielt sich gewifs 
tagsiiber, so weit es die Witterung verstattete, draufsen 
in den Saulenhallen bezw. dem Wasserhofe auf. 
Keller sind verhilltnismafsig selten ; die Ktiche, selbst 
in den vornehmeren Hausern, meist auffallig klein 
und armlich, so dafs man kaum begreift, wie hier 
die Zuriistungen zu grdfseren Gastmalern getroffen 
werden konnten. Auf die Anlage des Abtritts, der 
in der Regel unmittelbar neben der Ktiche liegt, 
scheint dagegen besonders in der letzten Zeit einige 
Sorgf alt verwendet zu sein ; es f ehlt nicht an Hausern, 


wo die Leitung der Kloake aus dem Oberstock noch 
gut erhalten ist. An Wasser scheint es in den 
letzten Jahrzehnten nirgends gefehlt zu haben. Wo 
die Wohn ungen nicht durch die Wasserleitung selbst 
versorgt wurden — ubrigens findet man das Wasser 
nur in die Peristyle, nie in die Zimmer oder in die 
Ktiche geftihrt — , konnte derBedarf ausden Zisternen 
im Atrium befriedigt werden, auch gab es bffentlicher 
Brunnen genug. Die Decken waren grofsenteils 
flach gewolbt, doch sind in den Privathausern selten 
mehr als die Ansatze der Wolbungen erhalten. Da- 
neben gab es auch flache Decken, doch liegt meines 
Wissens bisher kein Beispiel aus Pompeji vor, aus 
dem wir das Aussehen und den Schmuck solcher 
flacher Decken erkennen konnten. Die Whlbungen 
scheinen meist mit buntfarbigen Verzierungen ver- 
se hen zu sein , in der spateren Zeit wurden Stuck- 
reliefs mehr und mehr beliebt. 

Die F u fs b o d e n waren , den Forderungen des 
Klimas gemafs, nattirlich nicht aus Holz, sondern 
aus Estrich hergestellt. Weitaus am gewohnlichsten 
ist das opus slgninum. Mit diesem Namen bezeichnete 
man (nach einer in Signia gemachten Erfindung) 
eine auf den geebneten Boden ausgegossene und 
sorgf al tig geglattete Mdrtelmasse, die von zerstofsenen 
Ziegelstiickchen durchsetzt und rotgefarbt war. Oft 
wurden in ihr durch eingelegte viereckige weifse 
Steinchen einfache oder reichere Muster hergestellt. 
Bei bevorzugtenRaumen und in vornehmeren Hausern 
trat an die Stelle dieses Estrichs das kunstvollere 
Mosaik (vgl. S. 927 ff.). Fufsboden aus Steinfliefsen 
Oder Ziegeln scheinen in den Privathausern Pompejis 
nicht vorzukommen, 

Einer eingehenden Besprechung bedarf die Aus- 
stattung und der Schmuck derWande. Abge- 
sehen von einzelnen beiluufigen Erwahnungen wissen 
wir liber die Wandverzierung griechischer Hauser 
so gut wie nichts (s. S. 627 f.); und wie weit aus 
den Wandmalereien der etruskischen Grabstatten 
Rtickschlusse zulassig sind, ist beim jetzigen Stande 
der Forschung noch in vieler Hinsicht fraglich. In 
Rom treten bei Erdarbeiten immer neue, teilweise 
treffiiche Beispiele bemalter Wande zu tage — ich 
erinnere an die bekannten Malereien aus dem Hause 
des Germanicus auf dem Palatin (Seemann, Kunst- 
historische Bilderbogen N. 382; Mau Taf. IX) und aus 
der Villa am Tiberufer (Mon. Inst. XI tav. 44; XII 
tav. 5 fl:.) — , aber wie grofs auch ihr Kunstwert 
sein mag, es bleiben vereinzelte Beispiele, von denen 
die altesten schwerlich in das letzte Jahrhundert der 
Republik weit hinaufreichen werden. Eine geschlos- 
sene Reihe, grofs genug, um den allmahlichen Ent- 
wickelungsgang der Wanddekoration zur Anschauung 
zu bringen, findet sich in Rom nicht, fur die vor- 
christlichen Jahrhunderte tiberhaupt fast nichts. Um 
so reicheres Material stellt uns Pompeji zu Gebote: 
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die Behausung des Armen ebenso wie den Palast 
des Reichen,' Privathauser imd offentliche Baiiten, 
kleine dunkle Kammern neben lichten stattlichen 
Festsalen. Alles ladot bier zur Vergleichung and 
Priifung ein. Wie vieles vom Wandschmuck auch 
der Barbarei der Mensclien und der IJngunst der 
Witterung zum Opfer gefallen ist, wie viele Stiicke 
auch ausgesagt und fortgeschafft, wie sehr die Farben 
auch verblafst Oder gar verschwunden sind : der erste 
Eindruck ist noch immer der einer erstaunlicheii 
Frische, Buntheit und Mannigfaltigkeit. Und neben 
der Earbenfreude und dem Uberquellen von Lebens- 
kraft und -lust liberrascht den Beschauer die Kunst- 
fertigkeit der alten Meister, die nur unter der Yoraus- 
setzung lang<lauernder tJberlieferung und unausge- 
setzter tJbung begreiflich wird. 

Tildes, so bunt und verschiedenartig uns die Ver- 
zierungen der pompejanischen Wande auch anfang- 
lich anmuten , so glauben wir uns doch sehr bald 
bewufst zu werden, dafs all dieser schier uner- 
schopflichen Fonnenf Lille ein gemein sanies Prinzip 
zu grunde licgt. 

In gleicher Weise sehen wir die AVande allerorten 
mit Stuck bekleidet und bunte Yer/ierungen und 
Bilder in derselben Freskotechnik darauf gemalt. 
Durchgangig finden wir die bemalten AVande hori- 
zontal in drei Teile gegliedert ; dem Sockel folgen 
deutlich gesondert ein mittlerer und ein oberer AA^and- 
teil. Dazu kommen senkrechte Abschnitte, deren 
inittelster iiieist als das Hauptfeld charakterisiert 
ist. Aufserdeni aber fallt bei der grofsen Masse der 
AA'ande eine unverkennbare Verwandtschaft der deko- 
rativen Formen im eiiizelnen auf. Das erklart sich 
leicht. Beim Erdbeben (63 n. Chr.) ward ein be- 
<leutender Teil der Stadt stark beschadigt. Da gab 
es in der Folgezeit nicht nur zahlreiche Mauern neu 
aufzufiihren, sondern noch viel mehr zerstorte AVand- 
verzierungen wiederherzustellen , und natiirlich trug 
man in diesen Fallen mit vereinzelten Ausnahmen 
dem veranderteii Geschmacke Rechnung und stattete 
die beschadigten Kaume und, urn shuende Ungleich- 
heit zu vermeiden, wohl gar das ganze Haus in der 
AA^eise aus, wie es zur Zeit des Xero und der Flavieo* 
Mode war. Und die damals iibliche Dekorations- 
weise, welche an kraftigen, blendenden Farben 
besonderes Gefallen fand, zieht unsre Blicke auch 
darum zunachst auf sicli, well die Farben bei der 
Zerstdrung Pompejis noch wenig gelitten hatteii und 
daher auch uns jetzt noch besonders frisch und lebhaft 
erscheinen. AVeitaus das meiste von dem, was in 
den bekannten AVerken von Zahn und Ternite in 
Farbendruck wiedergegeben ist, sind AVaiidmalereien 
aus den letzten Jahrzehnten der Stadt. Das Uber- 
wiegen dieses spateren Stils und seine Farbenpracht 
hat dazu gefiihrt, dafs die Reste friilierer Zeit iange 
tibersehen vvurden, Es ist das A'erdienst von A.Mau, 


diese fiir die Entwickelungsgeschichte der AA^andver- 
zierung liberaus wichtigen Uberbleibsel erkannt, sorg- 
sam gepriift und ihre stilistiscben Merkmale dargelegt 
zu haben. 

Die Baugeschichte der Stadt lafst sich mehrere 
Jahrhuiiderte liindurch verfolgen. Als die altesten 
Bauten erkannten wir, abgesehen von dem griechi- 
schen Tempel, die Kalksteinatrien, Hauser beschraiik- 
ten Umfanges mit Fassaden von gewaltigen, ohne 
Mortel reihen weis aufeinandergeschichteten Kalkstein- 
quaderii, ohne Saulen, also auch ohne Peristyle. Ob 
und wie die Alauern dieser Gebaude im Innerii ur- 
spruiiglich geschintickt wareii, wissen wir nicht. Ein 
Yerputz irgend welcher Art lafst sich sicher voraus- 
setzen; war er doch schon mUig, um die AVande ge- 
horig zu verdichten. Aber die Xuchternheit und 
Derbheit der ganzen Anlage verbietet die Annahnie 
reicheren Schmuckes. Otfenbar ist erst in diu Folge- 
zeit, als die sainnitischen Bewohner mehr und melir 
von der Kultur der griechisclien Kiistenstadte be- 
einfiufst warden, als Handel und AA'andel in der 
Friedenszeit nach dem Hannibalischen Kriege sich 
hoben, auf die A^erzierung der AA'ande AA'ert gelegt 
worden. Und es ist natiirlich, dafs man sich da an 
die Aluster hielt , die von den Alittelpunkten des 
griechisclien Lebens in der Diadochenzeit, vor allem 
von Alexandria aus, an die italiscbe Kiiste gebracht 
wurden. 

So begegnen wir denn in Pompeji als altestem 
AA^andschmuck im Laufe des 2. und im Aiifange des 
1, Jahrh, v. Chr. einer Dekora tionsweise , welche 
deutlich den Stempel nicht nur auslaiidischer Her- 
kunft triigt, sondern auch den der besondoren A^er- 
haltnisse ihrer Heimat. Inkrustation der AVande mit 
kostbaren huntfarbigen Alarmorplatten konnte nur 
in den Prunkhallen der hellenistischen Grofsen zu 
liause sein, an Orten, wo fabelhafte Keichtiimer zu- 
sammenstromten AA"ir wissen diirch Plinius 36, 48, 
dafs dieser kostspielige AVandschmuck erst durch 
Caesars Gunstling Alamurra in Rom Eingang fand. 
Schon liber ein Jahrhundert friiher batten die Be- 
wohner der campanischeii Kiistenstadte ihn sich zii 
eigen gemacht und ihren A^'erhaltnissen anbequemt. 
Damals hielt sich der Luxiis, der in den Reichen 
des Ostens ins Alafslose ging , in Italien noch in 
bescheidenen Grenzen; in Pompeji war der Gebrauch 
des Alarmors selbst in der Kaiser zeit noch ziemlich 
selteii und fand erst in den letzten Jahrzehnten 
grdfsere A'erbreitung. So griff man, um die Alarmor- 
inkrustation des Orients nachzubilden, zu dem Aus- 
kunftsmittel, die bunten Alarmorplatten in bemaltem 
Stuck nachzuahmen, den man damals in vorziigliclier 
Gtite lierzustellen verstand. Ob sich die so gewonnene 
Dekorationsweise auch im einzelnen eng an die im 
Osten iibliche anschlofs, ob auch im eigentlichen 
Griechenland die Hauser gleichzeitig ahnlich aus- 
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geschniixckt wurden, hat sich noch niclit feststellen 
iassen. In Pompeji tritt uns ein vollstandig aus- 
gebildetes System entgegen, das lange tabling und 
verschiedene Vorstufen voraussetzt. In dieser Form 
erscheint es eng verkniipft mit der letzten vorromi- 
schen Bauperiode, deren stattliche Tuffhauser mit 
ihren schdnen Saulenhofen ja auch unverkeiml )ar 
griechischen Einflufs bekunden. Alles spricht bisher 
fiir die Annahme, dafs diese besondere AVeise der 
Wandverzierung mit diesen Bauten gleichzeitig in 
Pompeji eingefiihrt und im Laufe der Zeit ausgebildet 
worden ist. Man kann mehrfach beobachten , dafs 
die Wande eines Tutfhauses wiederliolt in demselben 
Stile geschmiickt waren, ohne dafs bemerkenswerte 
Unterschiede zwischen der alteren und jiingeren Deko- 
ration hervortraten. An sich darf man aiinehmen, 
dafs die einfachste Formgebung die iilteste war, 
daneben scheint manches darauf hinzuweisen , dafs 
in der friiheren Zeit dieses Stils eine grofsere, prunk- 
hafte und ungefallige Buntheit beliebt war, dafs man 
spater sich auf eine mehr harmonische Zusammen- 
stellung weniger Farben beschrankte. 

Also Stucknachahmung von Marmorverkleidung 
haben wir in dieser altesten erhaltenen Wanddeko- 
ration vor Augen. Buntfarbige grofsere und kleinere, 
stehende und liegende Eechtecke sind in bestimmtem 
Wechsel aneinandergereiht, glatteoder verziertedurch 
laufende Bander und dem ionischen Tempelbau ent- 
lehnte eigenartiggestalteteZahnschnittgesimse dienen 
zur Gliederiing. Alles ist sorgfaltig in erhabener Stuck- 
arbeit hergestellt. 

Wie das gut erhaltene Beispiel auf der oberen 
Halfte unserer Abb. 1524 (nach Man Taf. I) beweist, 
liegt dieser Wandverzierung unzweifelhaft der Ge- 
danke der Nachahmung einer Quadermauer zu grunde, 
Er ist jedoch, so weit wir sehen, nirgends rein durch- 
gefiihrt, und oft genug ist die Vors tel lung durcli Ein- 
mischung allerlei fremdartiger Zuthaten ganz ver- 
dunkelt. Haufig werden die Wande durch Pfeiler 
wde hier, vereinzelt aueli durcli Halbsaulen, in 
mehrere xVbschnitte geteilt. AVn'iiiutlich war diese 
Dekoration urspriinglich auf weite Eaume, Hofe und 
grofse Hallen berechnet; in kleinen Ziininern erscheint 
sie, trotz der liebevollen Sorgfalt der Ausfuhrung, die 
diesem Stile eigen ist, unertiaglich steif und plump. — 
Stets bildet ein gleichfarbiger, oft gelber, durchgangig 
ziemlich heller Sockel (bei unserem Beispiel mar- 
moriert) den unteren Wandteil, welcher durch einen 
gleichfalls einfarbigen (hier violettroteu) Gurt vom 
mittleren Hauptteile gesondert wird. Xun folgen die 
durch den Fugenschnitt deutlich charakterisierten 
Quadern. Erst grofse liegende (wie hier) , zuweilen 
stehende Eechtecke, dann mehrere Eeihen kleinerer 
banter liegender Eechtecke in regelmafsigem Farben- 
wechsel. Die hier abgebildete AVand aus dem mach- 
tigen zweiten Peristyl der casa del Fauno ist als ein- 


fachere dadurch gekennzeichnet, dafs hier nur die 
untere Eeihe der kleinen Eechtecke buntfarbig, alle 
oberen weifs gelassen sind. Das findet sich auch 
sonst in weniger wichtigen Eauinen, docli verzichtet 
dies vornelime Haus selbst hier nicht auf jeden 
Schmuck. Die schmalen Leisten zwischen den nach- 
geahmteii Quaderreihen sind mit feinen, mehrfarbigen 
Mustern (unten auf der Abbildung li und j) bemalt. 

Kommt soniit die Besonderlieit dieser Dekorations- 
art und vor allem das Grundmotiv der Quadermauer 
in unserem Beispiel deutlich zur Anschauung, so fehlt 
doch in ihm ein wesentlicher Bestandteil, dem wir 
in alien reicher ausgestatteten Eaumen dieses Stiles 
begegnen und der mehr als alles andre auf die fer- 
nere Entwickelung der AA^andverzieruiig Einflufs geiilit 
zu haben scheint. Als gemeinsame Eigentuinlichkeit 
der uns aus Pompeji bekannten Wanddckorationen 
erwahnte ich die Gliederung der AA^ande in einen 
unteren (Sockel), mittleren und oberen Teil. Diese 
auffallige Zweiteilung des Wandstiickes oberhalb des 
Sockel s ist schon in diesem Inkrustationsstil, wie Man 
ihn nennt, durch aus iiblich. Meist pflegen die Eeihen 
der kleinen liegenden Eechtecke nicht hoch hinauf- 
zufiihren; schon in der Hohe des Thiirsturzes er- 
halten sie einen charakteristischen Abschlufs durch 
eine Art Epistyl mit einem Fries und stark vor- 
tretendem Zahnschnittgesims dariiber. Ist dies fiir 
diesen fruhesten uns bekannten Dekorationsstil be- 
sonders bezeichnende Glied auch nicht in seiner 
ge>vdhnlichen Form auf unserer Abbildung vertreten, 
so kbnnen wir uns doch aus der seitenen vollstiin- 
digeren Xebenform h. c. d. g. k leicht das Fehlende 
erganzen. Wir sehen hier die beiden liuntfarbigen 
Eeihen der kleinen liegenden Eechtecke ; iiber ihnen 
erhebt sich durch kleine ionische Halbsaulen gestutzt 
das vollstandige Gebiilk eines Tempeldaches. Man 
erkennt den Hauptbalken, die Triglyphen und Ale- 
topen, liber ihnen das feingegliederte ausladende 
Stuckgesims mit Zahnschnitt. Aleist fehlen Saulchen 
und Triglyphen, an Stelle der letzteren tritt ein ein- 
faclier einfarbiggemalter Fries, auch das dem Epistyl 
entsi^rechende Glied erscheint in veranderter Gestalt. 
Aber fast uberall zeigt sich das Zahnschnittgesims 
als Abschlufs des mittleren Hauptabschnittes der 
AVand. Bemerkenswert ist dabei, dafs, so oft dies 
Gesims sich einer senkrechten Durchschneidung der 
Wand mihert, z. B. einem Thlirpfosten o<ler einem 
Pfeiler, es stets in einer seinem schdnen Profil 
gleichen Linie abbricht (vgl. die folgende Abb. 1525 
auf S. 1377). 

Der obere AVandteil ist verschieden behandelt, oft 
finden wdr einfachen groben Bewurf, haufig einfarbige 
glatte Flachen, zinveilen setzeii sich die Eechteck- 
reihen auch fiber dem Gesims noch fort, aber uberall 
tritt dieser Teil gegen den mittleren augenscheinlich 
zurfick. 
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In e und / bietet unsre Abbildung eigen ttimliche, 
vereinzelte Sockelformen ; das schwarzweifse Wellen- 
ornament fand sich unter einem griinen Sockel, die 
Farben von e sind verblafst, aufser schwarz und weifs 
unterscheidet man iiiir noch violett und gelb. tjber 
die Farben dieses Stiles bei dieser Gelegenheit noch 
einige Bemerkungen. Es ist eine armliche und un- 
serem Geschmack wenig zusagende Farbenreihe, die 
hier bestiindig wiederkehrt. Neben schwarz und weifs 
sind benutzt ein stark rotliches Violett, ein helles 
Weinrot, schmutziges Gelb, ziemlich dunkles Blau- 
griin und daneben verschiedenartige Marmorierungen , 
man erkennt leicht , dafs man absichtlich solche 
Farbungen wahlte, die etwa auch beim Mariner 
selbst vorkommen mochten; blau fehlt ganzlich. 
Kiickschliisse auf die Farben der gleichzeitigen Ge- 
malde lassen sich daher aus dieser Art des Wand- 
schmuckes nicht machen. Beachtenswert ist der Ver- 
such, grofsere Mannigfaltigkeit dadurch zu erzielen, 
dafs man die vertieften Bander der Bechtecke grofsen- 
teils anders bemalte, als die erhobenen Hauptflachen. 
(Das ist auch auf unserer Abbildung bei der unteren 
Beihe der kleinen liegenden Bechtecke deutlich.) 
Dafs das der ursprunglichen Vorstellung der Vach- 
ahmung einer Quadermauer widerspricht , liegt auf 
der Hand. Ebenso wie bei den spateren Wand- 
malereien sind auch in diesem Stile die ausschliefs- 
lich mineralischen Farben a fresco auf den feuciiten 
Stuckgrund aufgetragen, ein Verfahren, welches durch 
die Dicke und Gute dieses Malgrundes erleichtert war. 
Bisweilen ist am Sockel ein aufgehangter Teppich 
gemalt, sonst scheint Flachenmalerei von diesem 
altesten Dekora tionsstile vollig ausgeschlossen ; nur 
hie und da treffen wir schiichterne Versuche, die 
einfarbigen Flachen der Bechtecke durch figiirliche 
Darstellungen zu beleben. Vielleicht lehnte man sich 
dabei anfangs an Naturspiele an, wie sie die beson- 
dere Aderung des Marmors hervorrufen mochte; in 
einem Falle bringen die gelben durch Malerei nach- 
geahmten Marmoradern die Umrisse eines Vogels zu 
gesicht, Der Gurt iiber dem Sockel ist vereinzelt 
mit einer weifsen Blattranke bemalt, auch einige 
kleine Monochrome kommen vor. 

Wenn wir der spateren Wandverzierungen ge- 
denken, bei denen das figiirliche Element eine so 
grofse Rolle spielt, dafs wir unsre Kenntnis vom 
Wesen der griechischen Malerei in der Diadochen- 
zeit zum grofsten Teil ihnen verdanken, so erscheint 
es sehr auffallig, dafs im »Inkrustationstile« fiir bild- 
lichen Schmuck nirgends Baum gelassen ist. Die 
prunkliebende Zeit, in der die Marmorvorbilder der 
pompejanischen Stuckverzierungen entstanden, ver- 
langte vor allem in die Augen fallende Kostbarkeit 
des Materials. Wertvolle Gemalde mochten in be- 
sonderen Baumen Unterkunft finden, zu dem glan- 
zenden Marmorschmuck pafsten sie nicht, um so 


weniger, als der Grundgedanke dieses Dekorations- 
systems, die Nachahmung einer Quadermauer, eine 
Verzierung der Wand mit Bildern natiirlich aus- 
schlofs. Gewifs mit Becht ist darauf hingewiesen, 
dafs die eigentiimliche Ausbildung der Mosaiktechnik, 
der Versuch grofsere Gemalde durch Zusammensetzung 
farbiger Stif te wiederzugeben, init dieser Art des Wand* 
schmuckes in bestimmtem Zusammenhange stehon 
iniisse. Da an den AVanden fiir die Biider kein Baiiiii 
mehr blieb und man ihrer doch nicht ganz entbehreii 
wollte, versetzte man sie mit Hilfe dieser Technik 
auf den Fufsboden. Die Kostbarkeit und Farben- 
pracht der Mosaike stimmt trefilich zu dem Charakter 
der Wanddekoration. Auch findet so am besten die 
Thatsache ihre Erklarung, dafs gerade in den pom- 
pejanischeii Hausern, wo die Wande in dieser AVeise 
geschmiickt waren, die Boden die prachtigsten und 
grofsartigsten Mosaike darbieten (so die Alexander- 
schlacht Ygl. Taf. XXI und S. 929). 

Tauscht nicht alles, so hat gerade der vollige 
Ausschlufs aller Flachenmalerei der Herrschaft 
des Inkrustationsstiles ein Ende gemacht. Freilicli 
werden noch manche andre Umstande dabei mit- 
gewirkt haben. Xeben dem tjberdrufs an der arm- 
lichen, konventionellen Zusammenstellung der Farben 
vor allem wohl der AVunsch gr<3fserer Billigkeit. Die 
iiberaus sorgsame und miihevolle Arbeit, welche die 
Stucknachahmung von Marmorquadern und Gesimseii 
bedingte, erforderte jedenfalls grofsere Kosten als das 
Aufmalen derselben Formen auf die glatte AVand. 
Und verstand man sich einmal dazu, so war es natur- 
lich, dafs man sich bald nicht mehr auf die iiber* 
lieferten Formen beschrankte, sondern freier und freier 
verfuhr, so dafs schliefslich die eigentliche Grundlage 
des neuen gemalten AA'^andschmuckes kaum noch er- 
kennbar w^ar und von einem einheitlichen Stil nicht 
wohl mehr die Bede sein konnte. 

Es ist bemerkenswert, dafs in Pompeji diese be- 
deutsame Anderung der AA^andverzierung, soweit wir 
sehen, mit dem grofsen politischen Umschwung zu- 
sammenfiel, der auch die baulichen A’^erhaltnisse der 
Stadt erheblich umgestaltete , der Einnahme durch 
die Bomer. Die praktische Xiichternheit, die fiir 
die Bauweise dieser neuen Periode so charakteristisch 
ist, lafst sich freilich in dem farbenfrohen, reich- 
gestaltigen AVandschmuck der Zeit nicht wieder- 
erkennen, hochstens in seinen einfachsten und wohl 
auch altesten Formen ; wir miifsten sie denn in der 
richtigen Erkenntnis finden wollen, dafs sich mit 
der billigen Flachenmalerei ganz andre , reichere 
dekorative AVirkungen erzielen liefsen, als mit der 
bisherigen Stuckverzierung. Durch die Stuckquadern 
wurde der an sich schon beschrankte Baum der 
meisten Zimmer noch mehr verengert: mit Hilfe der 
Malerei gelang es, die engen Baume zu erweitern, 
sie grofser erscheinen zu lassen, als sie in Wirklich- 
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keit waren. Und gerade das scheint man von nun 
an besonders erstrebt zu haben. Die Wand wird 
nicbt als eine einfache, mit Malerei zu schmiickende 
Flache behandelt, sondern zu einer Darstellung archi- 
tektoniscber Art benutzt, mit anscheinend mehreren, 
in verschiedener Tiefe liegenden Flachen, mit per- 
spektivisch gezeicbneten und durcli Abscbattung 
modelliert vorspringenden Teilen. 

Unsre Abb. 1525 (nach Mau Taf. IV) zeigt uns 
zwei pompejanische Wande dieses j Architekturstils* 
in seiner einfacheren, der friiheren Yerzierungsart 
noch nahestehenden Form. Auch bier sind — aller- 
dings nur diirch IVIalerei — Marmorquadern nach- 
geahmt, auch hier ist die Gliederung in Sockel, 
mittleren und oberen Wandteil klar durchgefiihrt, 
auch hier finden wir unter und uber dem Gesims des 
mittleren Teils Reihen schmaler liegender Rechtecke, 
selbst das charakteristische Zahnschnittgesims des 
alteren Stils kehrt gemalt auf einer der abgebildeten 
Wande wieder. Auch fruher suchte man die Breite 
der Wand durch Pfeiler und Halbsaulen zu gliedern. 
Aber gerade in diesem Punkte tritt auch die Ver- 
schiedenheit deutlich hervor. Jetzt wird der Sockel 
nicht durchschnitten , sondern mit seiner linearen 
Quaderandeutung gewdhnlich als glatte ununter- 
brochen fortlaufende Flache behandelt , er bildet 
einen Unterbau, auf dem die Saulen (seltener Pfeiler) 
stehen. Diese aber sind gemalt, als oh sie selbstandig 
vor der zuriickliegenden Mauer standen. Diese Vor- 
stellung sucht der Maler uberall hervorzurufen, doch 
ist er nirgends iingstlich bemilht, die Tauschung bis 
ins einzelne durchzufiihren. 

Auch der obere AVandteil ist, abgesehen von dem 
perspektivisch gemalten Ansatz der kassettierten 
Decke, auf der ersten Wand (A) mit geringfiigigen 
Abweichungen dem friiheren Gebrauch ahnlich ge- 
bildet; auf der anderen (B) sehen Avir dagegen cine 
bemerkenswerte An derung, zu der zweifellos wiederum 
das Streben nach scheinbarer Erweiterung des Raumes 
Anlafs gegeben hat. Der mittlere Wandteil bin ter 
den Saulen hat hier das Aussehen einer niedrigen, 
mit kraftigern Gesims abschliefsenden IVIauer, uber 
die hinaus wir in andre Riiume blicken, links in ein 
kleines Zimmer mit liegenden Rechtecken in der Art 
des ersten Stils, rechts auf maclitige, durch reich- 
verzierte Bogen verbundene Pfeiler, zwischen denen 
ein Yorhang au.sgespannt ist. Den mittleren Wand- 
teil in dieser Weise als niedrige AV'and zu malen mit 
Ausblick auf andre Architekturen, ist in dieser Zeit 
sehr beliebt. Zuweilen sehen wir auf diesen vermeint- 
lichen Zwischenwanden Tafelbilder, Masken ii. dergl. 
aufgestellt, nicht selten Avird der Raum dariiber als 
leerer Himmelsraum gedacht und gemalt. Spater 
erscheinen iiber dem Gesims die verschiedenartigsten 
phantastischen Architekturen, die in der Folgezeit 
eine besonders Avichtige Rolle spiel en ; oft aber wird 


dieser obere Teil auch ganz Avillktirlich mit mannig- 
faltigen Yerzierungen ausgestattet. 

Im mittleren Wandteil schwindet im Laufe der 
Zeit mehr und mehr die Andeutung der rechteckigen 
Quadern; an die Stelle treten endlich grofse einfarbig 
gemalte Flachen. Auch in diesem Teile beginnt man 
grdssere Abwechslung zu erstreben. Beliebt werden 
reiche \on Saule zu Saule hangende Blatt- und Fnicht- 
gCAvinde (besonders schdn in einem Zimmer des Ger- 
manicushauses auf dem Palatin); statt der Saulen 
finden wir bisweilen Mermen; gegen Ende dieser 
Periode treffen A\dr hie und da schon auf ganz 
schlanke Saulen , die in A’ereinzelten Fallen sogar 
Kandelaberformen erhalten. 

Wichtiger noch fiir die weitere Entwickelung der 
Wandmalerei ist die Wiedereinfiihrung des durch den 
Inkrustationsstil A’erdrangten bildlichen Schmuckes. 
Anfangs beschrankte man sich auf Monochrome, die 
ja auch vorher nicht \mllig ausgesch lessen Avaren, 
dann ward der auf beiden Wanden unserer Abbildung 
noch leer erscheinende Fries unter dem Gesims zu 
raalerischen Darstellungen, Ornamenten und Figuren 
benutzt , auf dem Gesims fanden Nachbildungen 
kl einer Tafelbilder mit Rahmen und Flugelthiiren 
ihren Platz. Aber das alles geniigte nicht. Man 
suchte fiir grolsere Gemalde Raum zu schaffen, die 
rechts und links durch Saulen begrenzte Mittelfliiche 
des mittleren Wandteils AA^ard dazu ausersehen. So 
Avird denn A^on nun an die Wandmitte je langer je 
mehr betont; die dort al fresco gemalte Nachahmung 
eines Tafelbildes Avird der beherrschende Mittelpunkt 
der Wand, die ehemalige Inkrustation und Architektur- 
malerei dient nun nur noch als ornamentale TJm 
rahmung. Damit aber ist naturlich der eigentiimliche 
Charakter dieses Stils ganzlich beseitigt; die Wand- 
flache tritt Avieder in ihre Rechte als einfache, farbig 
zu A^erzierende Flache. 

Xur wenige Worte noch fiber die Farben des 
Architekturstiles. Sind die Grundfarben auch die 
friiheren, so erhalten sie doch teils eine andre Yer- 
Avendung, teils erfahren sie eine Anderung oder Yer- 
mehrung. Der ehemals iibliche Wechsel von drei 
Farben findet jetzt keinen Anklang mehr, man lafst 
daftir bei gleichartigen Gliedern zwei Farben mit- 
einander abAvechseln. So sind auf unserer Abbildung 
oben die schmalen liegenden Rechtecke fiber den 
grofsen marmorierten Flatten alle grfin, die kleinen 
dazwischen eingeschobenen violett ; in den drei Reihen 
fiber dem Gesims ist die oberste und unterste wie 
gewohnlich einander gleich, und zwar hellrot und 
grfin, die mittlere hellmarmoriert und grfin. Violette 
Farbe tragt der Sockel und die schmalen Felder hinter 
den Saulen, die grofsen Tafeln zwischen ihnen sind 
gelblich marmoriert, jede von zwei schmalen grfinen 
Rechtecken eingefafst. Die Friesplatten unter dem 
Gesims , die Oberflache des Sockel s und fast alle 
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sciimalen, die einzelnen Reclitecke und Reilien tren- 
nenden Streifen ersclieinen hellrot. Also sclion diese 
Wand, die dem friiheren Stil nocli besonders nalie 
steht, zeigt trotz der gleiclien Grundfarben eine viel 
grdfsere Mannigfaltigkeit der Farbengebung a Is die 
spatoskisclien Wande. 

Doch auch die Farben selbst 
sind nicht unverandert geblieben. 

Blau ist aucli jetzt noch selten; 
das alte blaugriin ist durch ein 
reineres griin ersetzt; als neuer 
Farbstoff findet allmahlich der 
prachtige kostbare Zinnober mehr 
und mehr Eingang. Die perspek- 
tivische Darstellung erfordert liel- 
lere und dunklere, in einander 
ubergehende Tone der einzelnen 
Grundfarben. Saulen und Ge- 
simse sind nicht mehr weifs, 
sondern gelb. Verschiedene Stoffe, 

Holz, Glas, Metall, Stuck werden 
durch Farben nachgeahmt. Auf 
spateren Wanden dieses Stils iiber- 
rascht uns die Vorliebe, lebhafte, 
stark kontrastierende Farben 
nebeneinander zu stellen. 

Diese von Sulla bis etwa zu 
Christi Zeit gebrauchliche Yer- 
zierungsweise hatte, wie wir sahen, 
eine Reihe von Elementen des 
alteren Wandschmucks ubernom- 
nien und fortbenutzt , und be- 
deutete doch zugleich einen voll- 
standigen Bruch mit der Yer- 
gangenheit durch Yerwendung der 
Flachenmalerei. W eniger plotzlich 
und weniger entschieden ist der 
tibergang zur folgenden Periode. 

Man hatte die barocken Baudar- 
stellungen, scheint es, bald satt 
und drangte immer mehr dahin, 
die Wand als eiiifacheFlache anzu- 
sehen und mit passenden Flachen- 
oniamenten zu schmiicken. So be- 
gegnen wir denn einer stattlichen 
Reihe verschiedenartiger Yer- 
suche, unter Anlelmung an die bisherige Malweise 
neue, den nun erstrebten Zielen besser entsprechende 
Formen ins Leben zu rufen . Soldier Art ist die auch bei 
Bliunner, Kunstgew. im Altert. S. 25G (Wissen d. Gegon- 
wart XXX) nach Mau Taf. YIII abgebildete Wand, 
solcher Art die auffallig schlichten und ernsten Deko- 
rationen, die Mau als >Kandelaberstil« zusammen- 
fafst, wo schlanke, griine Kandelaber die charakte- 
ristischen Trennungsglieder der Hauptfelder zu bilden 
pflegen. Erst nach und nach kommt ein festes, in 


sich geschlossenes System zu allgemeiner Geltung, 
das sich durch eigenartige Farben- und Formgebung 
von dem bekannteren, in der letzten Zeit Pompejis 
ublichen deuthch unterscheidet. 

Auch in diesem dritten Stile, der in den ersten 
fiinfzig Jahren unserer Zeitrechnung in Gebrauch 


war, ist eine Entwickelung erkennbar, einFortschreiten 
von verhaltnismafsig einfachen, an die friihere Weise 
anlehnenden Formen zu reicheren und komplizier- 
teren Gestaltungen. Neben dem kostbaren Schmuck 
vornehmer Hauser fehlt auch die armliche Ausstat- 
tung durftiger Raume nicht, aber die wesentlichen 
Kennzeichen sind iiberall die gleichen. 

Einfache Yornehmheit, die selbst den Eindruck 
des Kalten und Nuchternen nicht angstlich meidet, 
daneben eine auffallige, fast peinliche Sorgfalt der 
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Ausfiihrung, beides tritt an fast alien Wanden dieses 
»ornamentalen<^ Stils zu tage. Die Freude an ein- 
fachen, schOnen Linien und Formen, die Neigung 
zum Zierlichen, die Vorliebe fur feine saubere Arbeit 
gebdrt zum Charakter der augusteischen Zeit, in ilir 
kam diese Dekora tionsweise in Aufnahme. 

Leider ist es nur durch grofse farbige Tafeln 
moglich , die Besonderheit und Schonheit dieses 
Wandschmuckes zur Anschauung zu bringen, unsre 
Abbildungen lassen die Wande leer und diirftig er- 
scheinen und konnen uns nur einige wichtige Merk- 
male des Stiles kennen lehren. Ubrigens gehdren 
sie auch an sich zu den einfacheren unter den er- 
lialtenen Beispielen (Abb. 1526, nacli Mau Taf. Xa 
und Abb. 1527, nach Taf. XVII). 

Aus Abb. 1527, welche aufser einer ganzen Wand 
noch einen Teil der links anstofsenden umfafst, er- 
sehen wir sofort die Hauptsache. Jede Andeutung 
von Quadem, jede wirkliche Nacliahmung architek- 
tonischer Formen ist verschwunden, der Socket tritt 
nicht mehr sclieinbar vor die Hauptflaclie hervor, 
das abschliefsende kraftige Gesims des mittleren 
Wandteils ist durch einen schmalen Ornamentstreif 
ersetzt, die kleinen Architekturen oben haben augen- 
scheinlich nur ornamentalen Wert. Das Mittelfeld 
der Hauptflache bildet das Zentrum der Wand. Diese 
Anordnung ist jetzt allgemein gebrauchlich. Schon 
in der letzten Zeit des zweiten Stils war diese Stelle 
dazu ausersehen, die Nachahmung eines Tafelbildes 
aufzunehmen, Damals war aber, dem Charakter der 
Dekoration gemafs , dies Mittelfeld wie eine Art 
offener saulengetragener Halle dargestellt, in deren 
Hintergrund das Gemalde angebracht war. Jetzt ist 
der phantastische , oft schwerfallige Bau 1)eseitigt, 
an die Stelle sind schlanke, feine Saulen getreten 
mit kleinem Epistyl, Fries, Gesims und Giebel ; es ist 
kein Bau nachgeahmt, das Ganze dient nur als Rahmen 
des bier tiblichen grofsen Gemaldes Die Saulen sind 
stets glatt, von weifslicher Farbe, geziert mit be- 
scheidenen hiibschen Flachornamenten, wie sie unsre 
Abbildung mehr ahnen als erkeimen la 1st, in mat ten 
harmonisch gestimmten Farben. Das gleiche gilt von 
Epistyl und Gesims, nie fehlt ein verhaltnismafsig 
breiter Fries mit eigenartigen buntfarbig aufgemalten 
Verzier ungen. 

Die gesimsartigen Abschliisse von Socket und 
Hauptflache sind nun durch schmale Streifen er- 
setzt, durchweg von heller Farbe, gewdhnlich zeigen 
sie gelblich oder blaulich abgetontes Weifs und sind 
mit zierlichen bunten Omamenten bemalt. Auch 
sie gehoren zur Besonderheit dieses Stils. 

Der Socket ist jetzt meist schwarz, seltener violett, 
ill der Regel von wenigen f einen weifsen sich kreuzen- 
den Linien belebt; bisweilen treten daftir, wie auf 
Abb. 1526, Pflanzen auf. Zwischen Socket und Haupt- 
flache ist liber dem genannten hellen Trennungsstreif 


eine ziemlich breite friesfdrmige Flache eingeschoben, 
welche bald bunte Yerzierungen , bald Fruchte und 
fressende Vogel, besonders oft aber die Zeichnung eines 
kleinen mit Rohrzaunen umgebenen Gartens tragt. 

Die Hauptfelder neben dem Bildgeriist sind selten, 
wie auf Abb. 1527, wo sie besonders schmal erscheinen, 
gaiiz einfarbig und schmucklos. Dem Stil eigentiim- 
lich ist es, dafs im Innern zwei feine weifse Linien 
dem Rande in einiger Entfernung parallel laufen. 
Der schmale Zwischenraum zwischen ihnen ist stets 
mit blau oder violett ausgefiillt. Selten sind diese 
Felder neben dem Bild rahmen selbst in der IMitte 
mit Bildchen geschmiiekt, hochstens mit kleinen 
schwebenden Gestalten, die auf den farbigen Grund 
des Feldes gem alt sind. Vereinzelt kommen kleine 
Busten vor, zuweilen finden sich hier iigyptische 
Figuren, wie denn gerade dieser Stil uberhaupt viel- 
fach auf agyptische Muster bin weist, wohl ein Zeichen, 
wie die Erschliefsung des AVunderlandes am Nil unter 
Augustus auf alle Kreise Einflufs ubte. Haufiger noch 
Tiere, Gerate, Gefafsgruppen (wie auf Abb. 1526); im 
ganzen immerhin wenige Formen in beschrankter An- 
zahl. Die Hauptflache wird nach oben durch einen 
breiten Fries abgeschlossen, er ist hier wie gewohn- 
lich schwarz. Allerlei kleinere Gegenstande, Gerate, 
Greifen u. dergl sind aufgemalt, auch figurliche Dar- 
stellungen sind an dieser Stelle nicht selten. Abb. 1526 
zeigt hier einfache Ornamente. 

Der obere Wandteil endlich enthalt regelmafsig 
leichte zierliche Architekturen, meist nur Saulen und 
Saulenreihen mit ihrem Gebalk, immer in matten, 
nie in grellen Farben. Nicht oft scheinen diese 
Gebilde, wie auf unserer Abb. 1527, den oberen Ab- 
schlufs der Wand zu stiitzen, meist erheben sie sich 
frei in die Luft. Als Schmuck tiber dem Bildgeriist 
fallt noch die zarte Blattranke auf. Sie ist in den 
verschiedensten Formen in dieser Zeit auch in der 
Plastik gern benutzt. Iminer ist sie diinn und leicht, 
die Linien oft aufserordentlich schon. Blatter, Bliiten 
und Fruchte sind durchweg naturalistisch gezeichnet, 
die stilisierte Pflanze ist diesem Stile fremd. Um 
so beliebter ist die Verbindung von Blattranken und 
Tieren. Ein Beispiel der Art bietet unsre Abbildung 
links auf dem schmalen dunklen Felde, das die roten 
Hauptfliichen unterbricht Auch Kandelaber von 
zierlich gefalligem Bau und ahnlicher Farbung wie 
die Saulen stehen oft an dieser Stelle. 

Die Durchbrechung der Wand durch schmale 
schwarze Felder ist nicht selten. Besonders tritt 
sio dann ein, wenn die gewohniiche symmetrische 
Anordnung mit einem Bildrahmen als Mittelstiick 
aus diesem oder jenem Grunde unterbleibt. Einen 
Teil solcher Wand zeigt Abb. 1526. Dort ist der 
schwarze Sockel von gelben Rechtecken unterbrochen, 
wohl eine Erinnerung an altere Formen. Es folgt 
iiber dem verzierten weifsen Streif die Hauptflache. 
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Hier wechseln, stets durch die schwarzcu Felder 
getrennt, in deren Mitte die dtinnen Sa,alehen stohen, 
rote uiid gelbe Felder, ein Wechsel, den man im 
ganzen in dieser Zeit gern vermied. 

Dies mills, so wenig es der reichen Mann igfal tig- 
keit dieses dritten »ornamentalen< Stiles gerecht wird, 
als das Wesentlichste geniigen. Hinsichtlich der 


luirbeti mag nur nocli folgendes erwalint 'vverden. 
(reradc an ihnen erkennt ein geubtes Auge sogleich 
eine Dekoration aus dieser Zeit. Die alten Grund- 
farben sind freilich auch jetzt noch beibehalten, 
aber von inanchen unterscheiden wir verschiedene 
Tone (so neben seltenem Zinnober ein braunliches, 
ein helleres Rot und Hochrot), auch sind sie nur 
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in ganz bestimmter Weise zusammengestellt und 
benutzt worden. So findet sich violett gar nicht, 
griin nicht haufig auf den Hauptfiachen ; blau ofter 
als frtiher, doch im Verbal tnis immer nocli selten 
(z. B. im Bildrahmen auf Abb. 1527). Schwarz iat 
Regel auf Sockel und Fries und haufig auf den ein- 
geschobenen schmalen Feldern. Immer werden die 
Farben der Wand nach oben allmahlich heller, so 
waren bei schwarzem Sockel rote Hauptfelder und 
weifs als Grund des oberen Wandteils gern gesehen. 
Griin wird oft in schmalen Streifen als Einfassung 
gebraucht, so auch Abb. 1527 iiber dem Sockel und 
zur Trennung der beiden Wande Charakteristisch 
aber vor allem sind die schlanken weifslichen Siiulen, 
Pfeiler und Kandelaber init ihren eigenartigen matt- 
farbigen, die weifsen Trennungsstreifen mit ihren 
Wunderlich bun ten, feingemalten Verzierungen. 

Aber der prachtliebenden nachaugusteischen Zeit 
behagte auf die Dauer weder die peinliche Sorgfalt 
noch die Mattfarbigkeit dieser Ornamentik. Sie ver- 
langte hauptsachlich Warme des Kolorits und blen- 
dende Wirkung. Kein Wunder, dafs sie da in den 
Wanden des alteren zweiten Stiles geeignetere Vor- 
bilder erkannte, mit ihren lebhaften Farben, ihren 
phantastischen Architekturen. Noch etwas kam hinzu, 
Der Architekturstil hatte scheinbare Erweiterung der 
kleinen Raume angestrebt: auch damit kam er dem 
Geschmacke dieser Zeit entgegen. Man hatte damals 
die Hauptflache der Wand fiir das Auge zuriicktreten 
lassen oder sie als niedrige Mauer gekennzeichnet, 
iiber die hinaus man in andre Raume oder ins Freie 
sahe. Die Kaiserzeit suchte denselben Eindruck 
noch verstarkt auf anderem Wege hervorzurufen. Da 
wo der zweite Stil Saulen vor die Rechtecke gestellt, 
wo der dritte oft schmale Felder eingeschoben hatte, 
durchbrach man jetzt die Wand, liel's dort in reichster 
Mannigfaltigkeit phantastische , unmogliche Bauten 
erwachsen und durch dies Gewirr von rohr- und stengeh 
artigen Saulchen und Pfeilern hindurch ins Freie 
blicken. Selbst Figuren wurden in diese luftigen 
Bauwerke noch hineingezeichnet. Trotzdem war kei- 
nerlei Tauschung beabsichtigt. Es war und soUte 
nichts sein als ein ornamental es Spiel. Aber erreicht 
wurde damit die Aufhebungderbedriickenden Schwere. 
Man empfand nicht mehr die Enge des Raums. Der 
haufig weifse Grund dieser Durchblicke liefs die an 
sich dunklen Zimmer heller und heiterer erscheinen. 
Jeder Besucher Pompejis nimmt den Eindruck gerade 
dieser Wande aus den letzten Jahrzehnten der Stadt, 
die ihm auf Schritt und Tritt begegnen, deren Farben 
noch so besonders frisch erhalten sind, fiir alle Zeit 
unvergefslich mit sich fort. Und doch sind sie nur 
selten sorgfaltig und nie mit der Peinlichkeit des 
dritten Stils gemalt, oft verletzt die Roheit der Aus* 
fuhrung ebensosehr wie der Mangel jeder feineren 
Empfindung. Aber der Reichtum der Erfindung, der 


sich jedem Bediirfnis, jeder Laune anzubequemen 
wufste, das malerische Geschick, das sich auf diesen 
Dekorationen olfenbart, ist wahrhaft bewundernswert. 
Nur schade, dafs der ubergrofse Reichtum so ver- 
schwenderisch schnell verbraucht ward, dafs bald 
nichts mehr iibrig blieb als wenige diirftige Formen, 
welche auch noch in den folgenden Jahrhunderten 
verwendbar schienen und sich in die altere christ- 
liche Kunst hiniiberretteten. 

In dieser letzten Dekora tionsweise gemalte Wande 
sind durch Photographien und Abbildungen allseitig 
bekannt. Die meisten Blatter bei Zahn und Ternite 
geben solche wieder (vgl. auch Bliimner, Wissen der 
Gegenwart XXX Fig. 133; Kunsthistor. Bilderbog. 
N. 138, 3). Unsre Abb. 1528 und 1529 (nach Zahn 
II, 23 und III, 56) bieten Beispiele mit einigen Ab- 
weichungen von dem gewohnlichsten Schema, doch 
sind sie darum nicht minder geeiguet, uns den 
Charakter dieses Stils zu veranschaulichen. — Die 
AVand (Abb. 1528) aus der reichen casa dei Dioscuri 
lafst uns auf den ersten Blick erkennen, dafs sich 
jetzt die charakteristische, bisher immer streng durch- 
gefiihrte Scheidung von Sockel, mittlerem und oberem 
Wandteil keiner besonderen Wertschatzung mehr er- 
freut. Die Mittelflachen sind dafiir in den Vorder- 
grund getreten. Sie sind in der besprochenen Weise 
von den wunderlichen Saulenbauten unterbrochen, 
die einen Durchblick ins Freie zu gewahren scheinen. 
Anscheinend ruhen sie auf vorspringenden Pfeiler- 
basen, wie sie ahnlich schon im Architekturstil vor- 
kamen. Neu ist dagegen, dafs sowohl sie, wie die 
glatten Flachen des niedrigen Sockels uberhaupt mit 
umrahmten bildlichen Darstellungen geschmtickt sind. 
Beides ist indes auch in dieser Zeit nur ausnahms- 
weise geschehen. Die Stelle der gemalten Basen 
unter dem Durchblick nimmt meist ein aus farbigen 
Streifen hergestelltes stehendesRechteck ein, in dessen 
Mitte eine kleine Figur, gewohnlich ein Tier, anfgemalt 
ist (vgl. Abb. 1521 auf Taf. XLIX unten). Diese Recht- 
ecke pflegen dann durch bunte Streifen und Linienver- 
zierungen der verschiedensten Art mit einander ver- 
bunden zu sein. Daneben bringt man gern Pflanzen 
an, die wir schon in der ersten Halfte des Jahrhun- 
derts am Sockel eingefiihrt sahen. — Die Mitte der 
Wand schmiickte in augusteischer Zeit der grofse Bild- 
rahmen. Auch jetzt wird das Mittelfeld gern durch 
grofsere Breite und reicheren Schmuck ausgezeichnet, 
nach wie vor kommt hierher das Hauptbild, aber die 
eigentiimliche Pavillonform dieses Rahmens ist fast 
vergessen und hat den mannigfaltigsten Gestaltungen 
Platz gemacht; unsre Wand bewahrt noch verhaltnis* 
mafsig viel von seiner friiheren Bildung. Aber die 
Gestalt der Saulen, die Kassettendecke, der verkiiin- 
merte Fries , die eingeschobene Rankenverzierung, 


Siehe Taf. I. und LI. 
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kurz alle Einzelheiten tragen ein aiideres Gepriige. 
Fremd ist tier alteren Zeit auch das breite aufgemalte 
Randornament dieses MittelfeldeSj das sich auch auf 
den Seitenfeldern oben und unten wiederliolt. Diese 
breiten, meist gitterartigen Zierstreifen , von denen 
die pompejanischen Waiide eine grofse Zahl liubscher 
geschmackvoller Muster aufweisen , gehoren zu den 
sichersten Kennzeichen dieses letzten Stils. Grofse, 
fast das ganze Mittelfeld einnehmende Gemalde sind 
selten und waren deni Anschein iiach nicht mehr 
beliebt. Dagegen wird die Mitte der Seitenflachen 
jetzt viel haiifiger und reichlicher mit figurlichen Par- 
stellungen bedacht. Pie aufgeinalten Einzelfiguren 
und Gruppen sind durchgangig grbfser als ini sorna- 
mentalen<' Stil, der sie zuerst an diescr Stelle ver- 
wendete. Neben den Medaillons finden nun aucli 
andre kleinere umrahinte Bilder Eingang. 

Von der phantastischen Architektur der Durch- 
blicke war schon die Rede. Hier sei nocli auf eine 
besondere Eigentiimlichkeit aufraerksam gemaciit. 
Die Saulen sind ebenso diinn und zierlich wie in 
der vorangehen<len Periode, aber sie sind nicht niehr 
einfach glatt, von weifslicher Farbe und mit feinen 
bunten Flachenornamenten verziert. die Fornien sind 
krauser, oft verschndrkelt und mit allerlei fremd- 
artigen Bestaiidteilen verquickt, statt der aufgeinalten 
Ornamente zeigen sie und ebenso das Gebalk auf- 
gesetzten Metallzierrat. Pazu triigt die ganze Archi- 
tektur jetzt eine einheitliche, warme, meist leuchtend 
gelbe Farbe. Oft genug setzen sich diese luftigen, 
zierlichen Bautcn in dem olieron Wandteil fort. Al)or 
auch wo das nicht der Fall ist, wird docli die Tren- 
nung beider AVandteile nie in der friiliereii AVeise 
und sehr oft uberhaupt nicht mehr scharf liervor- 
gehoben. Auf uiiserer Wand liildet iiber den Seiten- 
feldern ein breiter Fries den Abschlufs, der mit einem 
Landschaftsbilde geschmuckt ist. Das ist nicht liautig 
und eine Darstellung solcher Art an dieser Stelle an 
sich schon eine Neuerung. Eine andre, welche sehr 
rasch ill Aufnalime kara, ist die, dafs das alte ge- 
malte Gesims nun durch ein plastisclies Stuckgesims 
ersetzt ward, das uber den Hauptfeldern in gleich- 
mafsiger Hohe auf alien vier AVanden herumlief. 
Die gebrauchlichsteii Formen desselben zeigt das 
Sacrarium Abb. 1521 auf Taf. XLIX oben am Giebel 
in mehreren Streifen iibereinander. Als obersten 
Abschlufs der AVand unter der Decke kannte man 
solches Stuckgesims schon im drittcn Stil, aber nie 
hier, nie in den jetzt iiblichen Formen, nie in den 
Farben blau weifs rot, sondern weifs. 

Grofse Mannigfaltigkeit zeichnete den oberen 
AVandteil aus. Auf unserer Abbildung fehlt er ganz. 
Meist ist er mit bauartigen Gebilden geschmuckt, 
doch sind das selten so einfache, klare und organische 
Formen, wie in der ersten Halfte des Jahrhunderts. 
Ganz ornamental sind sie von Zierstreifen, farbigen 


Rahmen, Blatt- und Fruchtgewinden, Gefafsen, Fi* 
guren unterbrochen und mit ihnen verbunden; gem 
erscheinen, besonders mitten iiber den Hauptfeldern 
in eine Art Bildrahmen eingeschlossen stehende, 
schwebende , tanzende Einzelfiguren. Aber auch 
grofsere Bilder drangen sich dort ein. 

Unsre Abb. 1529 bietet noch einiges Neue, das 
diesen Bemerkungen zur Erganzung dienen kann. 
Es ist eine AA^and aus dem Hause eiiies reichen 
Emporkbmmlings, des AI. Lucretius, welcher in den 
letzten Jahrzehnten der Stadt eine grofse Rolle spielte 
und seine AVohnungprunkvoll im neuesten Geschmack 
ausstatten liefs. Auch dieser AA^andschmuck verrat 
deutlich die Sinnesart des Besitzers. Die Architektur- 
malerei eriiinert an die Dekorationsweise der ersten 
rbmischen Zeit Pompejis Aber es ist doch alles 
grundverschieden. Der Sockel ahmt Inkrustation 
mit Marmorplatten nach. Hie und da verstieg man 
sich in dieser Zeit zu wirklicher Alarmorbekleidung 
des Sockets, doch in Pompeji nur ausnahmsweise ; 
billiger und bequemer war die Nachahmung derselben 
durch Alalerei. Dabei hatte man auch den A^nrteul, 
mit kostbaren Alarmorsorten prunkeii zu konnen, die 
in AVirklichkeit nicht ihren AA^’eg in das Stadtchen 
fanden. — Der mittlere und obere AA^andteil sind 
durch einen phantastisclien architektonischen Auf 
ban zu einer Einheit verbunden. Dafs diesem Ban 
der alte Pavilion zu grunde liegt und die seitlicli 
daraiistofsenden mit Ban ten ausgefullten Durch- 
Idicke, ist leicht ersichtlich. Pie Saulclien, das Ge- 
balk und der Giebel tragen wieder den eigentiiiu- 
licheii Aletallzierrat, auf den schon hingewiesen ward. 
Alit Ausnahme des Sockels hat diese ganze Wand 
blauen Gruiid. Diese Farbe hatte fruher, selbst noch 
zu Augustus’ Zeit, nur in ganz beschranktem Mafse 
Yerwendung gefundeii, nun erst tritt sie und nur 
ill vornehmen Raunien als Grundfarbe auf, Daneben 
ist leuchtendes Rot und Gelb sehr beliebt. Oft ist 
der ganze Gruiid einfarbig. Die A^orliebe fiir schwarze 
Farbe des Sockels ist voriiber; um so haufiger ist er 
weinrot ; nie mehr violett, wie denn das Violett ulier- 
haupt jetzt fast ganz verschwindet. Betreffs der Archi- 
tekturen ward schon betont, dafs sie durchgangig 
gel!) Oder gar rotlich erscheinen, dafs Lebhaftigkeit 
und AA^iirme des Farben tons zum Charakter dieses 
letzten Stiles gebore. Das gibt sich natilrlich auch 
auf den AA’^andgemalden dieser Zeit kund, die ja in 
den meisteii Fallen von derselben Hand gemalt sind 
wie die AA^ande, deren Hauptschmuck sie biiden (fiber 
sie vgl. oben S. 879). Besondere Sorgfalt eignet diesem 
Stile nicht, aber aus gewisser Entfernung gesehen, 
fiben weitaus die meisten AVanddekorationen durch 
ihren Farbenreiz und ihren Reich turn an eigenartigeii 
phantastischen Gebilden eine blendende und ver- 

Siehe Taf. LI. 
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fiihrerische Wirkung aus, die selbst die Mangel leicht j Fertigkeit die Wande zu verzieren verloren geht und 
iibersehen lafst. j vollig in Vergessenheit gerat. 

tibrigens glaubt man zu beinerken, dafs schon ' Litteratur. Grundlegend Mazois, Les ruines 
die wande aus den allerletzten Jahren vor dem de Pomp^i. 4 vol. Paris 1812 — 1838. — Aus neuerer 
XJntergang eine Abnahme der schbpferischen Ge- Zeit: H. Nissen, Pompejan. Studien zur Stadtekunde 
staltungskraft und ein fast robes Haschen nach des Altertums. Leipzig 1877. — A. Mau, Pompejan. 
aufserlicher Wirkung erkennen lassen. Etwas wesent- Beitrage. Berlin 1879. — A. Mau, Geschichte der 
lich Neues scheint in der Folgezeit auch in Rom nicht j dekorativen Wandmalerei in Pompeji. Berlin 1882. — 
mehr versucht zu sein, man arbeitet mechanisch in ; Overbeck-Mau, Pompeji. Leipzig 1884. — K. Lange, 
derselben Weise weiter, bis allmahlich mit so viel ; Haus und Halle. Studien zur Geschichte des antiken 
anderen Resten antiker Kultur auch diese Art und i Wohnhauses. Leipzig 1885. S. 50 ff. u. 244 ff. [v. R] 

Pompejus. Das Bildnis des Cnejiis 
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Pompejus niit dem Beinamen Magnus 
ist auf einer Reihe von Munzen er* 
halten, welche seine Sohne, Cnejus 
wahrend des spanischen Krieges 
gegen Caesar (46) und Sextus in dem 
Seekriege gegen Octavian (38 — 36), 
pragen liefsen. Wir geben zwei De- 



nare der letzteren Art, auf deren 
einem (Abb. 1530, nach Cohen med. 
cons. XXIX Nasidia 2) Pompejus als 
Xeptun mit dem Zeichen des Drei- 
zacks erscheint, wahrend der andre 
(Abb. 1531a u. b, nach Cohen 1. c. 
XXXII Pompeja 9) ihn von Augur- 
stab und praefericiilum (der Opfer- 
kanne) umgeben zeigt , mit der In- 
schrift: MAG. PIVS. IMP. ITeR(wm). 
(Auf dem Revers ist in der Mitte 
Poseidon dargestellt, auf eine prora 
tretend und ein aplustre haltend, 
daneben zu beiden Seiten die sog. 
katanaischen Bruder, Anapias und 
Amphinomos, welche bei einem Aus- 
briiche des Aitna ihre El tern auf den 
Schultern vor der Lavaflut retteten; 
s. Strab. 269; Pans. X, 38, 2; Conon. 
narr. 43; Relief am Teinpel der Apol- 
lonis zu Kyzikos, Anthol. Ill, 17. Die 
Umschrift ; Praef edits orae maritimae 
et dassis. ex senatiis consulto.) Sextus 
fiihite sich durch seine Erfolge so ge- 
hoben, dais er nach Appian bell. civ. 
V, 100 nur (diesem) Poseidon opferte 
und statt des purpurnen einen meer- 
farbenen (xuavri v, dunkelblauen) Man- 
tel trug zu Ehren des Gottes, mit wel- 
chem er seinen Vater identifizierte. 
— Auf diesen Munzen hat Pompejus 
eine gerade Nase mi t rund vorspringen- 
der Spitze, auf der mafsig hohen Stirn 
horizontale Furchen, voiles, in kurzen 
Biischeln herabhangendes Haar und 
einen mehr runden als hohen Kopf 


mit ziemlich fleischigem Nacken. Dus 


1532 Angeblicbe Statue des Pompejus. (Zu Seite 1386.) 


Pompejns. 



ir).U Kopt iind BusU‘ nni^eblicdicii Poiupujus im Piilast Spada 7 ai lloin iZu Seite l.J8t> ) 
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mafsig entwickelte Doppelkinn charakterisiert den 
alteren Mann. Dagegen ist von den Besonderheiten, 
die Plutarch c. 2 auffiihrt, wenig an den Miinzen zu 
bemerken: biecpaiv€v ev tlu veapuj Kai ctviloOvTi euHuc; 
f\ dKjuiq TO Kai to paaiXiKov toO f)*louc. Hv 

be tk; Kai avaoToX^ Tfjq Kour^c dTpepa Kai tujv 
TTCpi Td oppaTa /)u?^pujv UYp6Tri<; toO irpo^ujirou TroioOoa 
pdXXov XeYOM^vrjv f| qpaivopevriv 6poi6Tr)Ta Trpoc Tag 
'AXeSdvbpou ToO paoiXeiog eiKovag. Das aufwarts ge- 
straubte Haar und die schone Stirn erwahnt auch 
der altere Plinius zweimalj 37, 14; imago — ilia relicino 
honore grata und 7,63; honorem eximiae frontis ; ebenso 
Lucan. Phars. 8, 679 und Sil. Ital. 13, 861. Die Welch- 
heit der Ziige bekennt Senec. epist. 1, 11, 31 ; nihil 


hatte (Plut. Brut. 14). An ihrem Fufsgestell wurde 
bekanntlicb Caesar ermordet. Augustus versetzte 
dieselbe, Sueton. Aug. 31* Fornpei quogue staUaun 
contra theatri eiu^ regiam marmoreo Jam snperposHit. 

' tranJatam e curia, in qua C. (V(es(fr fuerat occi^us. 
j also gegenuber der Mitteltbur der Biihnenwand (regia) 
I auf einen Janusbogen. Seitdem man nun um die 
Mitte des 16. Jahrhunderts in jener Gegend (auf 
etwa 300 m schiitzt die Entfernung Bernoulli, Rom. 
Ikonogr. I S. 115) eine uberlebensgrolse Statue aus 
pariscliein Marmor in heroischer Xacktheit gefundeii 
liat, die sich jetzt im Pa last Spada beflndet, glaubt 
man fast allgemein, in ihr jeaes liistorisch merk- 
wiirdige Bild des Pom pejus zu besitzen. Wir geben 



1.W4 Buste (li'is in (Va\ .Suite l.isT.) 


erat mollim ore Pompei: nunquam non coram plurihus 
erubuit; die Wiirde des Antlitzes Vellej. II, 29. Dbri- 
gens lassen diese Stellen in Yerbindung rait der ebeii- 
falls zweimaligen Hervorhebung seiner Biedermanns* 
physiognomic (illms prohi oris) bei Plinius a. a. O. 
durchblicken, dafs weniger Genialitat darin ausgepragt 
war, was ja zu der geschichtlichen Personlichkeit 
stimmt. 

Die dem Pompejus zu Lebzeiten schon gesetzten 
Bildsaulen wurden nach seinem Falle von den An- 
hangern Caesars zum Teil umgestiirzt, von diesem 
selbst aber wieder aufgerichtet (Plut Caes. 57 ; Sueton. 
Caes. 75). Vor der Rednerbiihne stand seine Reiter- 
statue neben der des Sulla und Caesar (Vellej. 2, 61). 
Zur grofsten Beriihmtheit aber gelangte eine Statue, 
welche ihm das Volk in der von ihra neben dem 
ersten steinernen Theater erbauten Ratshalle zum 
Dank fiir diese Verschdnerung der Stadt aufgestellt 


i die gauze Statue i Abb. 1532, nach Photographic); den 
' Xopf in der Vorderaiisicht (Abb. 1533) nach Visconti, 
Icon. Rom. pi. 5, 1 Die Statue ist gut lOFufs hoch 
I und land sich nach einem alten Fundberichte iinter 
1 einem Keller in mehrere Stiicke zerbrochen. Ob der 
Kopf wirklich zum Rumpfe gehore, ist :zw"eifelhaft; 
Fea behauptete schon 1812, dafs er fur den Korper 
j zu grofs sei und letzterer einen jtingeren Mann dar- 
! stelle, insbesondere aber seien auf den Schultern 
i Reste einer herabhangenden Schleife vorhanden, 

' welche auf ein Diadem oder einen Kranz hinweisen 
wurden. Diese und noch andre Umstande haben 
Bernoulli a. a. 0. S 112 if. veranlafst, starke Be- 
, denken gegen die Benamung dieses Standbildes zu 
ilufsern, welches tibrigens durch die Attribute, den 
Erdball init der iverlorenen) Siegesgdttin, durch die 
Haltung und Geberde (der abgebrochene rechte Arm 
hielt wahrscheinlich eine Lanze) und durch die Ge- 
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diegenheit der Arbeit des vorausgesetzten Ortes und 
der Bedeutung der Person vollkommen wurdig er* 
scheint. Die Ahnlichkeit niit den Miinzen ist zwar 
nicht schlagend, aber hinreichend; die von den 
Schriftstellern angegebenen ^Merkzeichen imponieren- 
der Wiirde und des auf der Stirn emporsteigenden 
llaares fehleu allerdings hier wie dort. 

Xachdem Vorstehendes schon seit langerer 
Zeit fur den Druck gesetzt war, ist durch den 
mir jetzt (Oktober 188(3) zugekommenen Aufsatz 
Ilelbigs in den ]Mitteilungen des deutschen archaol. 
Instituts in Uoiu 1, 1 S. 37 — 41 die Frage zu einer 
andern, aber ganz sicheren Losung gefuhrt worden 
Kin in Paris betindlicher INIarmorkopf vOn ausge- 
zeichneter Arbeit, welebe auf die letzten Zeiten 
der romischen Republik hinweist , stiinmt in so 
auffallender Art mit den Mlinzen des Soliiies 
Cnejus (welebe sorgfaltiger ausgefiihrt sind, als 
die seines Bruders Sextus), dal's an der Identitat 
der dargestellten Person nicht wobl gezweifelt 
werden kann. Benles in Abb. 1534, naeh der 
Tafel zu Helbig a. a. 0. Die oben angefiihrten 
Eigentiimlichkeiten von Pompejus’ Physiognoinie 
linden sicb an dem Pariser Kopfe ebenfalls, aber 
bedeutend cbarakteristischer ausgepragt, als an 
dem der Spada - Statue ; insbesondere aber aucb 
die dort vermifste Aufbaumung des Haares ul)er 
der Stirne (dvaaroXt) TTj<; Kopp^;), in welcher die 
Schineichler eine Ahnlichkeit mit Alexander dem 
Grofsen zu linden unverschamt genug waren. Mit 
Recht bemerkt Helbig, dafs das Bildnis im ganzen 
nicht vorteiihaft fur die Beurteilung des Pompejus 
wirkt: die breite , aber niedrige Stirn deute auf 
mafsige Intelligenz, auf Charakterschwache die 
weichen Formen und die kleinen, verlegen blicken* 
den Augen, die man meint zwinkern zu sehen. 
l)i(* aufgezogene und in drei tiefe Fatten zer- 
furchte Stirnhaut bekundet fortdauerndes Nach- 
denken und Bedenken, also Unsicherheit der Ent- 
schlusse Der Eindruck der Gutmiitigkeit ferner 
wird aufgewogen durch die schmalen geschlos- 
seneu Lippen, in weichen Zuriickhaltung und Mil's- 
trauen liegt. Die grofse Eitelkeit endlich spiegelt 
sich nach Helbig in <lem kiinstlich liber der Stirn 
aufgebaumten Haar und der an einer Falte im Halse 
erkennbaren Linkshaltung des Kopfes, w^elche letztere 
bekanntlich ebenfalls xMexander dem Grofsen eignete 
(s. oben S. 38\ — Helbig hat zwei ganz gleiehe Bild- 
nisse im Museo Torlonia gef unden (n. 343 u 509, 
in den Monumenti del M. T., Roma 1884 reproduziert 
auf Taf 84 u. 130). [Bm] 

Poseidippos. Obw*'>hl dieser attische Komodien* 
dichter, von dem nur Fragmente iibrig sind, fiir 
weitere Kreise ohne grofsere Beeleutung ist, so haben 
wir (loch sein Sitzbild im Vatican (Abb. 1535, nach 
Photographie), das trelfliche Seitenstuck zu Menan- 


dros (s. S. 922 mit Abb. 995), hier wiedergegeben. 
Man sehe liber Fundort u. s. w. Art. ^Menandros i. 
Braun, Museen Roms S. 365 schildert den Eindruck 
der Statue: > Poseidippos gibt sich in dieser Dar- 
stellung als ein feiner, scharfsinniger und aufmerk* 
samer Beobachter kund, bei welchem aber das kriti- 
sche Talent die poetische Schopferkraft weit tiber- 



15^5 Tuseirtippos 

bietet. Obwohl er in den Jahren gar nicht so weit 
vorgeriickt ist, liegen doch diese schwer auf seinen 
Schultern. Jede seiner Bewegungen bezeugt, dafs er 
mehr aufserhalb dem })raktischen Leben steht und 
dasselbe als Zuschauer mit seinen Blicken beherrscht, 
als dafs er sich an demselben thatig zu beteiligen ge- 
\vohnt sei. Seine Manieren und Bewegungen haben 
etwas Unbeholfenes und Schwerfalliges im Gegensatz 
zu der behaglichen Eleganz des Menander. Aber trotz 
der Gutmiitigkeit und Ruhe, die ihm innewohnt, hat 
er etwas ironisch Vernichtendes in seinem Wesen, 
ivas mit einem einzigen trockenen Witzwort sich jeden 
Augenblick geltend zu machen droht.« [Bnij 
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Poseidon. Ursprunglicli ein Gott des fliefsenden 
Wassers iiberhaupt (von ttotoc;, iroaic Trank, ttotuiuoc 
Flufs), wird er bei den Kustenstainmen der Griechen 
schon fruh speziell zum Gotte des Meeres und als 
Beherrscher dieses in der Natiir Griechenlands ein- 



1536 Poseidon (Vaseng^emalde;. 


flufsreichsten Elementes dem hochsten (dotte des 
Himmels gleichgestellt. Wahrend man in China die 
Gdtter in himmlische, irdische und unterirdische ein- 
teilte, in Indien (nach den Vedas) die drei Welten 
Himmel, Luft undErde annahm, stellten die Griechen, 
bei denen das Meer fast die gleiche liolle wie das 
Land spielt, die drei Briider Zeus, Poseidon, Hades 
neben einander an die Spitze ihrer \Veltordnuno-. 


Poseidon ist dem Zeus el>enburtig; er tragt die Erde 
{'fan^oxo<;), -weil dem Schiffenden das laind und die 
Iiiseln auf dem Meer wie auf einer Grundlage auf- 
gebaut scheinen, woraus die Vorstellung von der 
Erdsclieil^e entsprungen ist« (Weicker); er kaim die 
Erde auch erschuttern und zerstdren durch Erdbeben 
(evoaixJiinv), welche nach griechischer Auffassung 
dnrchaus im Meere ihren Ursprung haben (sie ent- 
stehen durch die in die Ilohlen eingedrungenen Ge- 
wasser). In der Person Poseidons ist aber die Xatur 
bedeutung weit weniger untergegangen als bei den 
meisten andern Gdttern; er wohnt aussehlielslich hi 
seiner balzflut und kommt mit dem Menschenvolk 
fast nur als Ziirnender in Beruhrung. Sein Dreizack, 
vielleicht aus der Harpune der Thunfischjager abzu- 
leiten, wird zum gefurchteten Scepter; die Wogen 
des Meeres sind seine schnellen Kosse, daher er in 
den kleinen Kustenebenen als der Schdpfer des 
Bosses, der Gott der Pferdezucht (rnTriog) und des 
IVagenfahrens gilt und als solcher auf dem Isthmos 
von Ivorinth den benihintesten Wettspielen vorsteht. 

Die verhaltnismafsige Seltenheit der bildlichen 
Darstellungen Poseidons ist hiernach erklarlich. 
Archaische Statuen und Reliefs von ihm sind nicht 
bekannt. Auf alteren Yasenbildern ist von einer 
bewufsten Charakteristik des Gottes noch nicht die 
Rede: er erscheint durchgangig im reiferen Alter, 
biirtig und wiirdevoll, meist im langen Gewande 
rasch ausschreitend und durch den Dreizack oder 
zuweilen, wenn ruhig stehend, durch den in der Hand 
gehaltenen Fisch bezeichnet. Auch die rotfigurigen 
I Vasen zeigen ihn nicht oft nackt mit der Chlamys 
[ Oder leichteni uber Rucken und Arme fallendeni 
Mantel (so jedoch in der Gigantomachie unter >Gi- 
ganteni S. 51)5 Abb. b37), ofter im langherabfallen- 
, den, weitarmeligen Chiton und darubergeworfenem 
Himation, eine Bekleidung, welche in der ionischen 
! Sitte Athens und der kleinasiatischen Kttste ilire 
I Begnindiing linden mag, iihrigens aber nicht weniger 
I seinem Bruder Zeus in derselben Denkmalergattung 
eigen ist. Wir geben als Muster dieses dem Zeus 
angeahnelten Typus das Bild einer schonen rot- 
figurigen Amphora (Abb. 1536, nach Gerhard, Trink- 
schalen und Gefilfse Taf. 21), deren andre Seite (hier 
nicht mit abgebildet) Herakles zeigt, welcher mit 
gespanntem Bogen auf den ruhig dastehenden Posei- 
don zielt. Von einem Streite des Helden mit dem 
Meergotte redet freilich kein Mythus. Die Figur des 
Gottes steht aber hier in majestiltischer Ruhe dem 
ungestiimen Angreifer gegenuber; eingehiillt in den 
schongcfalteten ]Mantel, bartig und langgelockt, das 
Ilaar mit Fichtenreisern umkriinzt (die ihm heilig 
sind- ^Poseidons Fichtenhaiiu Ijei Schiller), die Fulse 
unbeschuht, in dem eingezogenen rechten Anne einen 
j Thunfisch haltend, mit der Linken einen gewaltigen 
I Dreizack aufstutzend. — Unter den archaisierenden 
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Reliefs steht diesen Yaseiibildern nahe die Einzel- 
figur Wieseler, Alte Denkin. 11, 73, welche den Gott 
ini langen weiten Gewande mit dem Delphine auf 
der linken Hand und dem riihig gehaltenen Scepter 
in der rechten iiber die berahigten Meereswogen 
dahin gleitend zeigt (als daqpd\eioc); wahrend anf 
dem sog, capitolinischen Pnteal {Wieseler II, 197;, 
sowie auf einigen andern derjenige Typus erscheint, 
welchen die ganze Reihe der alteren Mtinzen , ins- 
besondere von Poseidonia (lateinisch Paestum; dar- 
stellt. Hier finden wir niunlich Poseidon vollig nackt, 
indem die iiber Riicken und Armen hangende kurze 
Chlamys nur als Drapierung dient, und in der Stellung 
genau entsprechend dem Zeus auf alteren elischen 
Mtinzen So auf Abb. 1537 
(nach ( )verbeck , Kunst- 
myth. Ill Miinztafel IV 
N. 2) . in lebhaftem Aus- 
schritt und die Linke ge- 
rade vorstreckend schwingt 
der Gott in der Rechten 
mit scharf gebogenem Ell- 
l)ogen den hoch erhobenen 
Dreizack zum Stofse , als 
kampflustiger , ztirnender 
Herrscher (TpiuivoKpdTUjp). Der Schaft des Drei- 
zacks ist, wie ofters auch bei Lanzen auf Vasen- 
bildern geschieht, um das Gesicht nicht zu durch- 
schneiden, hinter dem Kopfe durchgefiihrt. Die 
Musk el n des Kbrpers sind sehr derb und kraftig 
entwickelt; das Haar ist nicht sehr kurz, der Bart 
zugespitzt 

Von alteren Statuen des Poseidon wird erwahnt 
aufser einer des Glaukos in einer Gruppe zu Olympia 
ein 7 Ellen holier Kolofs von Erz, den die siegreiclien 
Griechen nach der Schlacht bei Plataia auf dem Isth- 
inos weiheteii. Plrhalten ist uns bekanntlich das ver- 
sttimmelte Bruststiick von dem mit Athena streiten- 
den Poseidon im Westgiebel des Parthenon , die 
Schopfung des Pheidias, weloher hier Homers Vor- 
stellung von der breiten Brust des Gottes (B 478 
OTepvov be TToaeibdujvi) verkorperte: »der Inbegrilf 
des Gewaltigsten, wuchtig Kraftvollen und schwung- 
voll Bewegten, was in an tike r Plastik von iiber das 
nienschliche Mats gesteigerten Menschenformen auf 
uns gekommen ist«, und daneben die ganz anders 
gebildete friedliche Figur in der Gotterversammlung 
des Frieses (neben Apollon). Zweifelhaft sind die 
Figuren auf dem ostlichen Friese des Theseion und 
des Niketempels. 

Welcher grofse Ktinstler ein bleibendes Idealbild 
des Poseidon geschaffen habe, ist schwierig zu sagen. 
Wir wissen nichts von der Statue des Skopas in der 
Apotheose des Achilleus (^s. oben S. 10), noch von 
zweien des Praxiteles, noch von einer 9 Ellen hohen 
Kolossalgruppe des Poseidon und der Amphitrite auf 


Tenos von Telesias aus Atlien (etwa 220 v. Ghr.), 
welche noch Tac. Annal. Ill, 63 erwahnt. Als der 
Maler Euphranor, der zugleich Bildhauer war, die 
Zwolfgottergruppe in Athen malte, erschopfte er sich 
in erhabener Darstellung des Poseidon derart, dais 
er nicht vermochte, seinen Zeus dariiber hinauszn- 
steigern (Valer Max. VIII, 11 ext. o: Xeptnni bnagl- 
nem qnani potenit excelloitbsiniis maicstatls colorihu^ 
(‘omplcxHfi est. perlnde ac [ovis aliipianto aaynstiorem 
repraesentabinis. std omni bnpetu coyitationis in 
snpcriorc opar ahsnnipto posterhires eim conatus ad- 
snryere (pio tmdehat nequiverunf). Ein charakteristi- 
seller Unterschied von Zeus war also noch nicht 
festgestellt. Vun finden wir aber neben den ganz 
aufrecht stehenden Bildern des Poseidon eine andre 
und ganz besondere Stellung desselben gewisser- 
mafseii kanonisch ausgebildet, wie er den einen Fufs 
hoch aufgesetzt (auf einen Folsen oder Delphi n), 
den Unterarm derselben Seite auf den Oborschenkel 
gelehnt, die andre Hand auf den Dreizack gesttitzt, 
in inajestatischer Ruhe dasteht. Er ist als der vom 
Ufer auf das Meer liinausschauende Seemann dar- 
gostellt. Eine solche Statue von Erz beschreibt z. B. 
Pausanias am Hafen von Antikyra vX, 36 to dtaXpot 
opUov TreTroniiLievoV; pePpxe be etri beXcpivi tuj 

eTcpuj Tujv TTobuJv Kurd toOto he ex€i Kai Tf]v 
CTTi Ttn uppuj, ev be rf) erepa x^ipi vpiaivd eoriv auruj^ 
und an mehreren andern ( )rten, indem er sie genau 
von andern ganz aufrecht stehenden Bildern trennt. 
Die erhaltenen Beispiele sind ungemein zahlreich 
und erstrecken sich fiber alle Ivuiistgattungen vgl. 
auch die Munzen Abb. 213, 1099), gehen aber alle in 
letzter Linie auf ein beriihintes Original zuriick, 
welchem neben den angegebenen Eigenschaften die 
vollige Xacktheit und das Aufstiitzen des Dreizacks 
eigen gewesen sein mufs. Durch scharfsinnige Kom- 
binationen hat nun Konr Lange (Das Motiv des 
aufgestiitzten Fufses, Leipzig 1879 S. 32 — 52) nach- 
gewiesen, dais kein andrer als Lysippos der Bildner 
dieser Statue war, deren eigentumliche Stellung (vgl. 
dariiber Art. Geberdensprache* S. 586) derselbe 
Iviinstler bei mehreren andern Bildwerken in charak- 
teristischer Weise zuerst anwandte. In Korinth und 
auf dem Isthmos neniit Pausanias allein zehn Poseidoii- 
statuen, von denen sechs in Heiligtiimern, vier unter 
freiem Ilimmel standen. Lysippos aber verier tigte 
im Auftrage der Korinther das eherne Tempelbild 
fiir das Heiligtum des Poseidon auf dem Isthmos, 
und von dort aus wurde durch die zahlreich be- 
suchten Spiele (den ^Kampf der Wagen und Gesange« 
Schillers) dieser neugeschaffene Typus in alle Welt 
hinausgetragen. Eine nach Art der Alton aiideutende 
Darstellung der isthmischen Spiele und ihres Ur- 
sprungs in der Sage besitzen wir in einem ganz vor- 
ziiglichen Wiener Cameo (Abb. 1538, nach Overbeck 
Bd. Ill Gemmentafel II, 8), dessen Erklariiiig im ein* 

88 *** 
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zelnen jedoch schwerlich je ganz sicher gestellt war- 
den kann. (Wir geben die bequemste Deutung, meist 
nach Wieseler zu Alte Denkm. II, 75 a, wo iiber die 
streitigen Punkte ausfiilirlich gehandelt wird.) In 
der Mitte steht Poseidon selbst in der Stellung seiner 
Statue, den Fufs auf einen meerumstrdmten Felsen 
gesttitzt, in der Rechten den Dreizack (fiir dessen 
Gabel kein Raum blieb), in der Linken ein Tuch 
haltend {mappa, womit das Zeichen zum Beginne 
des Rennens gegeben wurde?). Zu beiden Seiten 
zwei Rennpferde, mit Ziigeln, aber ohne die Renn- 
wagen. Oben in der Mitte auf einem Altar der 
Fltigelknabe Eros, welchem ein hingelagerter Meer- 


gegebene ^^ohne Zweifel dem Leben des Seemanns 
abgelauschte« Stellung mit aufgestiitztem Fufse. Der 
Charakter des Meergottes bringt es waiter mit sich, 
dafs fast alle Hauptstatuen Poseidons unbekleidet 
sind; das durchiuUste Gewand ware iiberflussig und 
sogar hinderlich. 

Die Kopfbildung und die Gesichtsziige anlangend, 
so bereitet die allgemeine Familienahnlichkeit mit 
dem Bruder Zeus gewisse Schwierigkeiten der Unter- 
scheidung; aber Poseidon ist ein mehr thatkraftiger 
als gedankentiefer Gott; er hat diesem Wesen gemiifs 
entweder leidenschaftlichere oder ebenso wie andrc 
Seewesen aus der Schule des Skopas diistere und 


gott (Nereus? Glaukos?) das Knablein Melikertes schwermiitige Gesichtsziige, er zeigt heftige Erregung 
iiberreicht, einen poseidonischen Damon, zu dessen und Spannung oder eine gewisse Ermattung; es fehlt 
Ehren die Spiele das Gleichgewicht. 


eingesetzt waren. 
Gegeniiber halbbe- 
kleidet gelagert und 
ein ausgespanntes 
Tuch, um das Knab- 
lein einzuhtillen, wie 
ein Segel entgegen- 
haltend Thalassa, 
die Personifikation 
des Meeres. (Oder 
links Poseidon, 
rechts Aphrodite, 
welche bei jenem 
die Vergotterung des 
]Melikertes betrieb 
nach Ovid. Met. IV, 
531^542.) Zu den 
FiiTsen Poseidons 



Dem Auge wohnt 
vielfach ein in die 
Feme gerichteter, 
scharf beobachten- 
der Blick bei, mit 
dem der Seemann zu 
spahen pflegt ; die 
Stirn ist niedriger, 
die Nase breiter, 
die Weichteile sind 
starker geschwellt 
als bei Zeus. Das 
Haar ist weniger 
fliefsend und geord- 
net , oft wie vom 
Winde durcheinan- 
dergeworfen oder 
feucht niederhan- 


links ein Knabe mit 
Muschel oderPinien- 


15.58 Poseitlon und die isthmischen Spiele {Zu Seite 1389. j 


gend; es macht zu- 
samt dem dichten 


apfel, rechts eine Gottin (Palamon und Ino-Leuko- 
thea?). Zu beiden Seiten dieser Figuren sowie auch 
der Rosse die isthmischen dem Poseidon heiligen 
Fichten. 

Fiir die charakteristische Korperbildung Poseidons 
sind nun die wichtigsten Faktoren einmal, dafs er 
der ebenbiirtige Bruder des Zeus ist, ferner aber, 
dafs er das Meer beherrscht. Aber schon in der 
Dichtung erscheint er mehr als der korperlich 
Gewaltige, der Erderschtitterer , der Felsenspalter, 
wahrend bei Zeus die geistige tJberlegenheit her* 
vorgehoben wird. Bei Zeus dominiert das Antlitz 
(Haupt und Augen), bei Poseidon die breite Brust 


krausgelockten Barte den dunkelschwarzen Eindruck, 
mit welchem schon das Homerische Bei wort (Kuavo- 
Xairq^;) malt (vgl. auch die :Munze Abb. 1101 S. 952). 

Fiir die Kopfbildung des tinsteren, erregten Ge- 
bieters der Wogen besitzen wir das schonste Muster 
in dem Brustbilde eines zu Palermo gefundenen und 
befindlichen grofsen Mosaiks, welches zwar aus dem 
1. Jahrh. n Chr. stammt, dessen Vorbild jedoch wohl 
in das 3. Jahrh. v. Chr. zuriickreicht (Abb. 1539, 
nach Overbeck, Atlas XI X. 8). Der Gott ist in hef- 
tiger, dramatisch bew'egter Situation zu denken und 
zeigt damit iibereinstimmend einen sehr energischen, 
fast wilden Gesichtsausdruck. Overbeck hebt in 


und die gewaltige Muskulatur des Oberkorpers; vgl. 
eben S. 1389 die Homerische Stelle B 478 f . Poseidon 
ist ferner durchweg leidenschaftlich und heftig, leicht 
erregbar zum Zorne, wie das Meer selbst ; so nament- 
lich in seinem Verhalten gegen Odysseus. Als thatiger 
und rasch handeinder Gott wird er daher einzeln 
sehr seiten sitzend gebildet; seine Ruhe ist die an- i 


seiner Beschreibung mit Recht als charakteristisch 
hervor *den kiihnen und dabei unruhigen Wurf des 
sehr langen Lockenhaares«, ^das durch Nasse be- 
wirkte partieweise Zusammenkleben der Locken«, 
welche in dem farbigen Originale »an den belichte- 
ten Stellen aus dem Braunen bis fast ins Weifsliche 
spielen« ; ferner >die in krausen Wellenlinien ab- 
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liiefsende Lage der Lockcn und die kriiftigo Nieder* 
kriimmung einiger dersell>en gegen die Stirn - ; weiter 
»die Fiille und das wirre Gelock des Backen* und 
Kinubartes und die stralfe Bildung des sehr starken 


^der ilberaus krliftige Hals, der in Schiiltern und 
eine Brust von seltener Gewaltigkeit hinuberfuhrt« . 

Bei Besprechung der Statueii und Beliefs ist zu* 
naehst zu bemerken, dais sowolil in litterarischer 



ir>31) I'oscidou, MosaikiiK*<laillon. (Zu Soilo 1390 ) 


SebiiuiTbartes.o Als wesentliclie Versehiedenheit vom 
Zeusty]>us ergibt sich aucli <lie niedrigere und in dem 
oberen Teile sclimalere Stirn, sowie die Grofse der 
seluirf nacli reclits bliokenden Augen, die sehr kraftig, 
aber uiclits weniger als fein gebildete Nase, ebenso 


rberlieferung , als unter den erlialtenen Werkeii 
Poseidon nie in thronender, selten in sitzender Stel- 
lung Yorkoinmt. In dem, wie bemerkt, hbchst wahr- 
scheinlicli von Lysippos erfundenen Schema des auf- 
gesttitzten Fufses finden >vir als verhaltnismafsig 
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bestcs Werk (niclit ersteii Ranges) die Kolossal statue 
iin lateraniselien Minseuin zu Rom (Benndorf uiid 
Sclione N. 287), welelie wir nach Photographie gebeii 
(Abb. 1540\ Sie ist aus grieebiseliem Marmor und 
2 m hoeb. Erganzt sind aufser der Nase der linke 
Arm von der Schulter, der rechte von der INIitte des 
Unterarmes an, beide Enterschenkel unterhalb der 





1.^40 Kolussale Poseidonstatia* 


Kniee, die ganze Basis mit Schifl! und Belphin nebst 
den Attributen. Anstatt auf ein Scliiffsvorderteil 
sollte der Gott den Fufs auf eiiien Felsen stiitzen; 
ebensowenig trug er urs])rung]ich den Zierrat des 
Schiffsspiegels (d(pXaaTov) in der Hand, welcher ihm 
nach rdmischen Miinzen und Gemmen gegebeii ist. 
In den Gesichtsziigen liegt hier der Ausdruck voil- 
kommenster Ruhe, fast mdchte man Abspannung 
sageii, gegeniiber der Erregtheit bei dem palennitani- 
sclien Mosaikbilde. Gemeinsam mit letzterem ist 


jedoeh das langliche Ov^al des (Tcsichts; dazu l)ildet 
aueh liier das Haar eine bedeutende und kompakte 
Masse, welche wie von der Meeresfeuchte durch* 
zogen* erscheint und sich in der hangenden und 
abflielsenden Richtung von dem wallenden und 
emporstrebenden Zeushaare bedeutsam unterscheidet. 
Weniger ist der voile gekrauselte Bart von dem des 
Zeus verschieden ; auch die Bildung der Augen 
und des Mundes steht diesem nahe genug, 
wenngleich die geringere Offnung der ersteren 
und das Herabziehen der Mundwinkel dem 
Antlitze einen etwas triiben, melancholischen 
Ausdruck verleiht. - In der Korperbildung tritt 
(nach Braun) eine Neigung zum Wuclitvollen 
hervor, wahrend der Olymposbeherrscher aus 
zarterem Stotfe gewoben ist und zur hochsten 
Kraftaulserung geringerer Anstrengung bedarf. 
Die breite Brust ist hier treiflich geschildert 
und macht die Bedeutung der vorwiegenden 
Entwickelung dieses Kdiperteiles recht klar. 
Bei den Seeleuten sind die unteren Glied- 
malsen gegeu den Oberleib fast armlich ent- 
wickelt. Beim Schwimmen sowobl wie beim 
Rudern sind hauptsaehlicli die Arme und die 
Brustmuskeln thatig. Diese strotzen daher 
bei dem meerbeherrschenden Gotte von Kraft- 
fulle. « 

Wie das stiirmische und das beruhigte 
iNIeer, so steht der wilderregte, ztirnende Po- 
seidon der Kunst in einem starken Gegensatze 
zu dem mildfreundlichen Flerrscher, welcher 
oftmals so sehr dem Zeustypus sich annahert, 
dais die Entscheidung schwa nkt So erklart 
Overbeck (II S. 263 f.) einen Kolossalkopf in 
Syrakus fiir Poseidon, den man bis dahin fiir 
Zeus hielt; " derselbo zweifelt bei einer Dres- 
dener Statue (Hettner N. 309; Wieselerll, 70), 
welche auch Muller, Archaol. § 355 b zeusahn- 
lich nannte. Eine Statue Verospi im Vatican 
(Clarac 743, 1796) , ehemals als Zeus erganzt, 
tragt jetzt die Attribute Poseidon s. Die Kolos- 
salbiiste im Vatican (Museo Chiaramonti, ab- 
gebildet Wieselerll, 67) sah Welcker fur einen 
Pluton an und, wie im Art. ^Hades« S. 620 
bemerkt ist, figuriert derselbe Marmor durch 
einen Irrtum Viscontis auch unter diesem 
Vamen, z. B. bei Wieseler II, 851 Jetzt wird er von 
Overbeck in der Analyse S. 269 als vMeerdamon 
untergeordneten Ranges angesprochen. Brunn halt 
den Kopf in der einzig guten Abbildung bei Over- 
beck, Taf. XJ, 11. 12 fiir einen Poseidon »wegen 
der ausgesprochenen Physiognomic eines alten ver- 
witterten SeemannS'<. 

Im Miinchener Antiquarium befindet sich eine 
kleine Bronze (Hohe 17,5 cm), welche Liitzow (Mtin- 
chener Antiken Taf. 26) als Zeus publiziert und auch 



Posei(ion. 


1393 


Overbeck (Kunstmyth, TT, 151 f ) als solcheii behan- 
delt hat. Wir geben sie bier in Abb. 1541, nach 
Photographie; denn roit mehr Wuhrscheinlichkeit hat 
Brunn darin seit lange eineii Poseidon erkannt. Das 
Geprage des mildfreund lichen Aiitlitzes zeigt aiif- 
fallende Ahnlichkeit mit der lateranischen Statue 
Bart und Haar mf3chten zu bei<len Gottheiten stim- 
men ; aber entscheidend ist die Haltung der rechten 
Hand, welche, nach oben gedffnet, nicht fur die Hal- 
tung des Blitzes sich eignet, wohl aber einen Delphin 
Oder Fiscli getragen haben kann, wie z. B die Wiener 
Bronze bei Overbeck Bd. Ill Taf. Ill, 1 Overbeck 
selbst, indem er die Statuette eins der reizvollsteii 
Gebilde nennt und <lie Arbeit am Na(*kten lobt, sagt: 
»Das Attribut in der Rechten fehlt, doch kann das- 
selbe nach der Stellung der Finger, von denen die 
<lrei letzten leicht eingeschlagen, der Zeigefinger und 
Daumen gestreckt sind, eine Schale nicht gewesen 
sein, und es mag auch zweifelhaft erscheinen, ob 
ein Blitz zwischen den Fingern Platz gefunden hat 
Aus demselben Grunde schreibt Brunn aucli die be 
ruhnite Bronze von Paramythia, welche bis dahin 
allgemein als Zeus gilt labgeb. Braun, Kunstmyth 
Taf. 13), dem Poseidon zu, wobei noch die Haar- und 
Bartbildung, sowie die Triibung des Blickes zu Hilfe 
kommt. Das ^[liiichener Bildchen ist besonder.s gut 
erhalten, die fehlenden Brustwarzen waren von Edel 
steinen eingesetzt. Das allgemeine Schema der Figur 
erscheint in der von Julius Caesar am Ilafen von 
Korinth gesetzten Statue, abgeb. Wieseler, Denkm. 
II, 72a; ahnlich sind mehrere erhaltene Bildwerke. 
Unter den iibrigen sichern Poseidonstatuen sind 
besonders einige kleinere Bronzen bemerkenswert, 
welche auch Bekranzung von Ficbtenzweigen odor 
Schilf tragen. Daneben ragt hervor eine in Algier 
gefundene Kolossalstatue vonMarmor 'in Scherschell; 
abgeb. Overbeck, Atlas Taf. XII, 34), an welcher das 
Derbe und Materielle im Weseii des Meergottes be- 
sonders durch die Massenhaftigkeit des Rumples und 
den Gegensatz der diinneren Beine zur Anschauung 
gelangt Aus ihr liifst sicli eine Vorstellung der 
zahlreichen Poseidonbilder entnehmen, welche, meist 
von Erz, als an Hafeneingangen auf den Dammen 
aufgestellt erwahnt werden. Als im Jahre373 v Chr. 
die Stadt Helike an der Kordkust(‘ <les Peloponnes 
durch ein Erdbeben in einer Xacht ins ]Meer ver- 
sunken war, wurde die kolossale Poseidunstatue am 
Hafen und besonders das Seepferd ( iirTroKauTTOc), 
welches der Gott gerade wie die Statue von Scher- 
schell auf der Hand trug, noch Jahrhunderte lang 
ein Aigernis fiir die Fischer, deren Xetze sie zerrifs 
^Strab. VIII, 384). 

Auf Miinzen allein kommt lN>seidon nicht selten 
sitzend aufFelsen, auch thronend vor; auf Miinzen 
und Gemmen auch auf Seetieren reitend, mit ihnen 
fahrend. Mit weifsen Flugelrossen fahrend sieht 


man ihn auf einer schwarztiguri gen \5ise bei Ger- 
hard, Auserl Vas(uib. I, 10, so auch am Kasten des 
Kypselos. Flugelrosse schenkt der Schopfer des Rosses 
seinein Lieblinge Pelops, Pind. 01 I, 87 und in Pla- 
ton Phantasie von der Insel Atlantis wird sein 
Tempelbild beschrieben auf goldenem Wagen stehend 
mit seel IS Flugelrossen bespannt, umgeben von hundert 
delphingetragenen Xereiden >^Piat. Grit. 1162). Zu 
Wagen sehen wir ihn auf Reliefs und Mosaiken. 



1541 Poseidon. Bronze in Munehen. 

Unter ersteren ist von hervorragendster Wichtigkeit 
♦lasjenige, welches unter '>Skopas« abgebildet wird; 
unter letzteren das von Konstantine in Algier i^s. 
oben S. 7U Zu Rosse (als nrinoc) kommt Poseidon 
auf Munzen vor, den Dreizack als Stolswatte filhrend 
z. B. oben Abb. 1098); andre zeigen das von ihm er- 
schalf eiie springende Rofs. Die schonste Gemme (Dolce, 
abgeb. Braun, Kunstmyth. Taf. 17) bietet den Gott 
ohne das Kennzeii-hen des Dreizacks, aber (wie ofters) 
mit den 8chultern aus dem Wasser auftauchend. 

Yon den My then des Poseidon wird seine 
Vermahlung mit Amphitrite und seine Liebschaft 
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mit Amymone unter diesen Artikeln behandelt (s. 
S 74 f. 77 ff.). Im Gigantenkampfe erscheint der 
Gott meistens, wie er die Insel Nisyros auf den voii 
ihm niedergestofsenen Gegner Ephialtes oder Poly- 
botes herabstiirzt. Zu Rosse kiimpfte er mit deiii 
Speere in einer Gruppe von Statiien beim Demeter- 
tempel in Athen (Pans. I, 2, 4); ebenso auf einer 
Glaspaste (Wieseler, Penkm. II, 78 a) gegen oineii 
Schlangenfiifsler. 

Von den zahlreiclien Idebesabenteuern I^oseidons 
(abgesehen von Amymone) mit Aithra, Alkyone, Arne, 
Beroe, Kyme, Theophane, Tyro, ebenso dem Knaben 
Pelops sind nur diirftige Spnren in Yasenbildern und 
Miinzen tibrig; bemerkenswert ist allein die Brygos- 
vase im Stadelschen Ins ti tut in Frankfurt mit der 
Verfolgung der Nymphe Salamis, abgeb. Welcker, 
Alte Denkm. Ill Taf. 12. (Nach Gverbeck.) 

Der Streit Poseidons mit Athene um das 
attische Land, welchen das westliche Giebelfeld des 
Parthenon zeigte, ist neuerdings auf einem Relief in 
Smyrna gef unden (abgeb. Athen. Mitteil. 1882 Taf. I) 
Nike holt zwischen beiden stehend aus einer Stimm- 
urne die Stimmsteine hervor (vgl. Apollod III, 14, 1). 
tiber andre meist abgekiirzte Darstellungen der Art 
z. B. Wieseler, Alte Denkm. II, 234, s. Robert a. a. 0. 
S. 48 ff. Von ganz besonderem Interesse ist jedoch 
die Darstellung einer bei Kertsch gefundenen Hydria 
aus dem Ende des 4. Jahrhunderts, auf schwarzem 
Grunde, von welchem sich die Haupt- und ^litteh 
figuren in buntgemaltem , nur hier und da abge- 
stofsenem Relief mit Vergoldung ablieben, wahrend 
die Nebenfiguren rot gemalt sind. Lhisre Abb. 1542, 
nach Compte-rendu Petersb. 1872 Taf. I (fast in halber 
Grdfse des Originals) zeigt in der Mitte in sorgfidtiger 
Ausfuhrung einen ganz vergoldetenOlbaum, um dessen 
Stamm sich eine gegen Poseidon ziingelnde Schlange 
windet, wahrend in den As ten eine der Athena zu- 
gewendete Siegesgdttin schwebt. Die Korper b eider 
Gottheiten sind in hohem Relief ausgefiihrt, die Kdpfe 
fast als Rundwerk, weshalb auch der der Athena 
vollstandig abbrechen konnte. Der hellbraun ge- 
farbte Poseidon tragt nur um den Hals gekniipft 
eine rotliche, flattemde Chlamys; er schwingt den 
vergoldeten Dreizack in der Rechten , wahrend er 
mit der Linken das hi liter ihm springende, nur weifs 
gemalte Rofs am Ziigel halt. Athena ist von einem 
armellosen griinen Gewande mit tJberschlag umhullt, 
dariiber die schmale Agis, ihre Lanze ist golden, 
sowie ihr Schmuck, der grofse Schild mit Strahien- 
verzierung aber nur gelb gemalt. Neben ihr ist der 
jugendliche mit dem Thyrsos heransturmende Dio- 
nysos nur rot gemalt, doch windet sich ein goldener 
Epheukranz in seinem Haare ; ilin begleitet ein weifser, 
dunkelgefleckter Panther. Hinter dem Gotte in der 
Hdhe lagert eine rotgemalte Ortsnymphe mit ver- 
goldetem Schmuck. Die gegeniiber und hinter dem 


Rosse Poseidons erschreckt zuruckweichende Frauen- 
gestalt dagegen ist mit bunten Farben gemalt; sie 
tragt liber dem rotlichen Chiton ein griines Himation, 
welches sie mit der rechten Hand zierlich fiber die 
Scliulter zieht; ihr Schmuck ist ebenfalls vergoldet. 
Unter ihr auf weifslichem Felsen sitzt ein nur mit 
roter Farbe gemalter bartiger Mann mit altertiimlich 
steifen Haarlocken, mit goldenem und reichverziertem 
Scepter. In der Eeke ulier ihm fiillt den leeren 
Raum ein kleiner Tempel, buntgemalt und mit Ver- 
goldung der fiinf Saulen und fliichtig angedeuteten 
Zierraten. — Die richtige Deutung des Vorganges 
ward, nach mehrereu ungeniigenden Versuchen An- 
derer, von C. Robert gegeben (Hermes XVI, 60 — 87). 
Sie beruht in ihrem Kerne auf der allerdings nicht 
durch litterarische Zeugnisse gestutzten Annahme, 
dafs Poseidon in dem Streite um das Land den von 
Athena geschaffenen Olbaum durch den Stofs seines 
Dreizacks zu vernichteii versuchte, jedoch vor der 
heiligen Schlange der Athena, der Erichthonios- 
schlange, welche sich um den Stamm emporwindet 
und den Gott bedroht, erschreckt zuriickweicht. In 
der dramatisch bewegten Scene, welche in den Haupt- 
hguren eine Xachbildung der Darstellung des Pheidias 
im Westgiebel des Parthenon enthalt (vgl. oben S. 1181 
mit Abb. 1369), ist der pragnanteste Moment des 
Streites vergegenwartigt. Auf der ALropolis von Athen 
selber haben beide Gotter soeben ihre Wahrzeicheii 
(uaprupia) erstehen lassen, Poseidon rechts denkleinen 
durch Felseneinschluls und zwei Delphine angedeute- 
ten Salzsee, Athene aber den hochaufgeschossenen 
Olbaum , welcher die Mitte des Bildes eiimimmt, 
ganz wie lieide Zeichen im Erechtheion noch vor- 
hauden waren (vgl. oben S. 490; Da versucht der 
Meergott, Tvelcher sein Rofs, auf dem er herbei- 
gesprengt ist, noch am Ziigel halt, als er die Uber- 
legenheit seiner Gegnerin greifbar vor Augen sieht, 
im hochsten Zorne durch eine Gewaltthat ihre 
Schdpfung zu vernichten In einzelnen Erzahlungen 
der Sage wird nun gesagt, dais er das Flachland von 
Attika, namentlich die thriasische Ebene bei Eleusis 
mit der Salzflut iiberschwemmt habe; die bildende 
Kunst konnte dafiir keinen trelfenderen Ausdruck 
in ihrer Sprache wahlen , als den Stofs mit dem 
Dreizack. Und w’enn die schriftliche Uberlieferung 
dann bald dem Zeus oder den Gottern, bald dem 
Kbnige Kekrops oder den Landesbewohnern die 
richterliche Entscheidung iiber den Streit zuschreibt, 
so sehen wir hier zivar als Staffage rechts den scepter- 
fiihrenden Konig Kekrops auf seinem Burgfelsen 
sitzen, dahinter die hieroglyphenartige Andeutung 
des Tempels, links in der Ortsnymphe wahrscheinlich 
die Kdnigstochter Pandrosos, aber den Ausschlag im 
Streite gibt fiir die wehrhafte Gottin ihre heilige 
Burgschlange, die Hiiterin des Heiligtums (oiKoupo^; 
oqpK) und das Symbol des Landes selbst wie seines 
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Segensdamons Erichthonios (s. oben S. 491), indem 
sie den Frevler zuriickscheucht und den Ausgang 
der Sache obne Gerichtsscene unzweifelhaft macht. 
Denn im selben Augenblick, wo auch Athene emport 
ihren Schild vorstreckt und die Lanze erhebt, er- 
scheint oben in den Zweigen des Bauines die Sieges- 
gbttin, ihr den Kranz zu reiehen. Nebenbei hat der 
Vasenmaler einen Zug angebracht, der in des Pheidias 
Koinposition keinen Platz fand und eigentlich iiber- 
fliissig ist; der jugendliche Dionysos in der spateren 



1543 Poseidonios. 


phantastischen Tracht mit Jagdstiefeln und Fest- 
gewand, stiirmt von seinem Panther begleitet herbei, 
um mit vorgehaltenem Thyrsos den Dreizackstofs 
des zornigen Poseidon aufzuf angen ; er ist nilmlich 
als J akchos Herr der thriasischen Ebene und zugleich 
alsSchiitzerderBaume (bevbpixric;, vgl. Herod VIII, 65) 
gedacht. Die bin ter Poseidons Rosse erschreckt zu- 
ruckweichende Frau wird fast allgemein ftir dessen 
Gemahlin Amphitrite genommen, kann aber auch 
ihres reiehen Schmuekes halber als die in Athen 
verehrte Gartenkbnigin Aphrodite (ev Kr}7roi<;; vgl. 
oben S. 180) gel ten. (Hauptstellen fur diesen Mythns 


Sind Apollod. Ill, 14, 1 ; TTooeibujv he Dujitui opTio^ci*; 
TO Gpidoiov Trebiov ^TrdK\u0G Kui ti^v ArnKriv ucpaXov 
^TToirioe; Varro bei Augustin. Civ. Dei XVIII, 9: Tunc 
Xeptnnus iratns marinis fiuctihus exaesfuantihus terms 
Atheniensiuoi populatus est, quoniam sparyere latins 
quasUbet aquas difficile dnemonibus non est: Hygin. 
fab 164. At Xeptnyius iratns in earn terram mare coepit 
irrigare velle. quod Merciu'ius lovis iussu, id ne faceret 
prohibuit: Serv. ad Verg Georg. 1,18. aim Xep>t anus 
iratns mare in civitatem misit, postea per Alercnriiun 
rogatus sedavit iracundiam; Stat. Tneb. VII, 185. 
Die Sage von der tJberschwemmung scheint ihren 
Untergrund in den am Eingang der eleusinischen 
Ebene gelegenen Siimpfen von Salzwasser, Peiroi, 
zu haben, Pans. I, 38, 1.) 

Poseidonios# Den Stoiker aus Apaineia in Syrien, 
welch er aber in Rhodes lehrte, wo ihn auch Cicero 
und Pompejus liorten, stellt eine Biiste in Xeapel 
mit Xamensinschrift auf dem Gewandstiicke dar. 
Das Gesicht ist ausdrucksvoll, die Kopfbildung ahnelt 
der des Stoikers Zeno, welcher wie jener dem semiti- 
schen Volksstamme angehorte [s Art. ^Zeno^] (Nach 
Visconti, Iconogr. gr. pi. 24, 1, Abb. 1543). Eine 
sitzende Statue im Louvre (abgeb. Clarac pi. 327, 
2119), welche einen mit den Fingern der rechten 
Hand Griinde demonstrierenden Philosophen zeigt, 
hat man Poseidonios genannt ; doch stimmt der 
iibrigens alte Kopf nicht mit dessen Ziigen. [Bin] 

M. Cassianius Latinius Postnmus^ in Gailien ge- 
))oren von niederer Abkunf t, wird unter Valerian wegen 
seiner militilrischen Tiichtigkeit Statthalter Galliens, 
das er vor den Germanen sichert; 1011 (258) oder im 
nachstfolgenden Jahr nimmt er den Augustustitel an, 
und bewahrt sich in der Zeit des schwachlichen 
Gallienus im Besitz der drei westlichen Provinzen 
Britannien, Gailien und Hispanien, bis er im zehnten 
Jahre seiner Herrschaft bei der Belagerung von ]Mo- 
guntiacuin, wo sich Laelianiis wider iim erhoben und 
festgesetzt hatte, durch eine Soldatenverschworung 
fallt. Gohlmiinze ^Abb. 1544, nach Cohen V, 33 
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11 . 133 pi. I) mit Postumus’ Portrat von vorn, und 
auf der Kehrseite im Profil und mit dem Helm 
geschmiickt. Bronzemiinze, auf der Kehrseite der 
Kaiser, der vor ihni knieenden Gallia die Hand 
reichend (Abb. 1545, nach Cohen V, 54 n.292 pi. II). 
Postumus’ Mtinzen, wie diejenigen des Victorinus 
und Tetricus , welche <len gleichzeitigen Arbeiten 
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<]er romischen Priigstatte in keiner Weise nachstehen, 
bieten ])eaclitens\verte Denkmaler der gallisch*rdmi- 
scheii Kultur. 

M. Piavonius Victoriuus, gilt ineist als Mit- 
regent des Postumus, nachdem er ihn im Ivrieg wider 
(hillienus unterstutzt hatte, und ware nacli Bewalti- 
gung des Laeliaims wahrscheinlich noch 1020 (267) 
gestorben; allein ^liinzen oder Inschriften, auf denen 
er als Augustus zugleich mit Postumus ersclieiiit, 
existieren iiicht, dies fiihrt darauf, dafs diejenige 
Uberlieferung im Rechte ist, welche ihn zum Nach- 
folger des Postumus macht Bronzemedaillon aiis 


scheint, bis in die ersteii Jahre Alexanders d. Gr. 
herab , wenigstens wird man die beiden Marmor- 
statuen der Rhea und der Hera Teleia in Plataa 
(Paus IX, 2, 7) nicht vor dem AViederaufbau Plataas 
ansetzen kdnnen. 

Wenn in der schriftlichen Uberlieferung gegen 
fiinfzig Werke dem Praxiteles beigelegt werden (s. 
Overbeck, Die ant. Schriftquellen zur Gesch. d. bild. 
Kiinste bei d. Griechen S, 230 tf X. 1190 — 1286), so 
braucht man darum keineswegs anzunehmen, dafs die- 
sel ben um ihrer hohen Zahl willen auf mehrereKiinstler 
gleichen Xamens und da mit drei verschiedenen Gene- 
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rationen verteilt werden miifsten. (Die darauf gerich- 
teten Versuche sind widerlegt durch Brunn, Sitzungs- 
bericlit d. Miinchener Akad., phil hist. Klasse 1880 
S. 435 ff . ; U. Kohler, Mitteil. des deutschen archiiol. 
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galliseher Pragstiltte, auf der Kehrseite der Kaiser, 
zwischen Felicitas und Vietoria stehend und die Gallia 
aufriehtend > Abb. 1546, nach Cohen Y, 74 n. 85 pi. III). 

C. Poesuvius Tetricus, Xachfolger des Yictorinus 
in Gallien, Konsular und bereits unter Valerian Statt- 
halter der Provinz Aquitanien. Seine Regierung fallt 
unter Claudius und Aurelian, dem letzteren unter- 
\virft er sich um 1025 (272). Einseitiges Goldme<laillon 
(als Bracteat in Goldblech) mit zwei Henkeln, ehemals 
im Besitz des Cabinet de France (Abb. 1547, bei 
Frohner 231, nach Millin, Transactions I, 269). [AVI 

Praxiteles, der Sohn des Bildhauers Kephisodot, 
gehort zu einer angesehenen und weitverzweigten 
athenischen Familie aus dem Demos Eiresidae; seines 
Vaters Schwester war mit Phokion vemiahlt (Piut. 
Phok. 19). AA^enn Plinius XXXIV, 50 fiir Praxiteles 
und Euphranor die 104, Olympiade angibt, kann 
damit nur der Zeitpunkt gemeint sein, in dem sein 
Ruf begriindet w'ar. Seine Thatigkeit fallt in die 
Zeit der Hegemonic Thebens, und reicht, wie es 


Inst, in Athen IX, 78 ft ) AVohl mag darunter eins 
Oder das andre Bildwerk mit Unrecht des Praxiteles 
Namen getragen haben ; aber unzweifelhaft ergibt 
die Uberlieferung, dafs der Ktinstler eine lange und 
ausgedehnte Thatigkeit entwickelt hat, und dafs sein 
Name unter den Kiinstlern der jtingeren attischen 
Schule weitaus der popularste war, und diesem Um- 
stand vor allem ist es zu verdanken, w^enn sich eine 
verhaltnismiifsig betriichtliche Anzahl von AVerken 
noch heute aus unserem Denkmalervorrat auf Praxi- 
teles zuruckfiihren iassen; sie sind es, welche an 
dieser Stelle allein zu behandein sind. 

Unter den Bildwerken, welche im Heraion zu 
Olympia zu sehen waren, nennt Pausanias, nachdem 
er vorher die alten Goldelfenbeinstatuen daselbst 
aufgefiihrt hat, zu deii jiiiigeren ubergehend an erster 
Stelle A, 1^, 3: Epufiv Xij)oUf Aiovuaov bd (pepei 
vf|7Tiov, Tcxvri be eari TTpaHiTe\ouc. Diese Statue, die 
sich hei den Ausgrahungen der Altis in der Heraion- 
cella im Mai 1877 vorgef unden hat, wo sie einst 
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zwischen der zweiten iind dritten Saule an der Nord- 
seite gestandeu hatte, mufs als das einzige Werk, 
das wir unmittelbar aiif Praxiteles zuruckfiihren 
kdiinen , den Ausgangspunkt bilden , fur alle Be- 



I5i8 Satyr deb Praxiteles (Zu Seite 

traohtungen liber die Kunstweise des Meisters. Des 
Kiinstlers Vater hatte die Eirene mit dem Plutos- 
kinde dargestellt (s. oben Abb. 829), ein Bild der 
inutterlichen Kindespflege ; hier wird uns der Gotter- 
bote Hermes geboten, wie er des jugend lichen Bru- 
ders sich annimmt, um den mutterlos Gewordenen 


der Pflege der Nymphen zu liberbringen. Das Motiv 
selbst ist ein in der griechischen Kunst mit Vorliebe 
gewahltes; erwiilint wird es auch unter Kephisodots 
Werken (Plin. XXXIV, 87), ob aber einer der erhal- 
tenen Typen ihm zukommt, ist nicht 
auszumachen Auf den schdnen Miin- 
zen von Pheneos (s. oben Abb. 1030^ 
aus des Epaininondas Zeit tragt Hermes 
in voller Eile den kleinen Arkas, den 
Sohn des Zeus und der Kallisto; nahe 
verwandt ist der Auffassuiig das Relief 
an dem Krater des Salpion (s. oben 
Abb. 489), wo Hermes den jugendlichen 
Dionysos den Nymphen darreicht, und 
ahnlich das Vasenbild im Gregoriani- 
schen Museum \^Muller -AVieseler, Denkm. 
II, 397). Praxiteles hat dagegen in 
seinem Bildwerk den Hermes nicht in 
eiliger Geschaftigkeit, sondern in einem 
Moment behaglicher Ruhe dargestellt 
^s. oben Abb 1291. 1292). An einen 
Baumstamni gelehnt, iiber den er seinen 
Mantel geworfen hat, halt Hermes auf 
dem aufgestiitzten linken Arm das Dio- 
nysosknabchen, dessen Aufmerksamkeit 
auf den Gegenstand, welchen der er- 
hobene rechte Arm gehalten hat, liin- 
gelenkt ist; der Blick des Gottes scheint 
das Kind nicht zu beachten, sondern 
ist in die Feme gerichtet. Die vor- 
gestreckte linke Hand des Hermes hat 
das Attribut des Gottes, den wahrschein- 
lich aus vergoldeter Bronze hergestellten 
Schlangeiistab gehalten, wahrend die er- 
hobene Rechte mit der Traube zu er- 
ganzen ist. Von den Ftifsen des Hermes 
hat sich der rechte gef unden ; er ist mit 
der Sandale bekleidet und auf die Basis 
fest aufgestiitzt. Dank ihrer friilizeiti- 
gen Verschiittung ist die Statue in einer 
Frische und Vollkonnnenheit erhalten, 
wie wenige Denkmaler des Altertums. 
insbesondere gilt dies vom Hermesko])! 
(^s. oben Abb. 1293), an dem zum ersten- 
mal sicli gezeigt hat, wariim gerade die 
Praxitelia capita so sehr gepriesen wor- 
den sind (Cicero, de divhi. II, 21, 48;. 
Der K()rperbau des Hermes hat jugend- 
lieh kraftige, gyinnastisch durchgebildete 
Fornien. Technisch lassen sich an der 
j Statue vollig verschiedenartige Behandlungsweisen 
des Manners unterscheideii in der Ausfiihrung des 
Nackten, und in der des Gewandes, wo das Milntel- 
chen des Kindes wiederum anders bearbeitet ist als 
die Chlamys des Hermes; die letztere mit ihrer ge- 
radezu erstaunlichen Maiinigfaltigkeit der Falten- 
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motive beweist, wie der Kiinstler die Darstellung herabfallenden Teile der Charakter des Tierfells gaiiz 

der Gewanduiig beherrscht. Wenn dabei im Ver- verloren, wo er bei Abb. 1549 in meiste^hafter Weise 

gleich iiiit den grofsartigen Gewandstatiien des Par* diirchgefiihrt ist. Die Yergleichung des Torso mit 

thenon (s. oben Abb, 1374) sich wesentliche Dnter- den verschiedenen Eepliken der knidischen Aphrodite 

schiede ergeben, namentlich auch bei den Falten die und noeh inelir mit d(Mn Sanroktonos, auch d(*n 

sog. »Augen« zur An wen dung kommen, • 
ist dies wohl am ehesten daraus zu er- 


kliiren , dafs hier andersartige Stotfe 
wiedergegeben werden. Zweifellos war 
bei der Statue Polychromie angewendet, 
jedenfalls an den beiden Gewandern, 
dem Kerykeion und den Sandalen. 

Die Zahl der Hermesbilder, die wir 
auf die Praxitelisehe Statue zuriickfiihren 
diirfen, ist noch immer eine geringe; 
ein Wandgemalde in Pompeji, wo die 
erhobene Hand des Gottes die Traube 
halt , verdient hier vor allem genannt 
zu werden. Wie in Olympia Hermes mit 
dem Bacchuskinde dargestellt war, so 
l>efand sich in dem nahen Zakynthos, 
wie die dortigen Munzen der Kaiserzeit 
lehren (Muller -Wieseler, Denkm. 11,410, 
Gardner, Xumism. Chronicle Ser. Ill 
vol. V, 106; pi. V n 15. 16), eine Statue 
des Pan, der das Bacchuskind auf dem 
Arm halt, und ihm in der erhobenen 
Rechten eine Traube zeigt Pan, dem 
<la."^ Ziegenfell liber den Riicken hangt, 
ist freistehend gebildet, nieht angelehnt 
wie der Hermes. Das Motiv selbst ist 
aber das namliche, nur angepafst der 
( ieschmacksrichtung einer j linger en Zeit. 

Den ill zahlreichen Replikeu vorhan- 
denen , ausruhenden Satyr ziinachst 
anzureihen, welclier hier nach einer 
vollstandiger erhaltenen Statue im capi- 
toliriischen Museum zu Kom (Abb. 1549), 
und nach einem jetzt zu Paris betind- 
liclien Torso (Abb. 1549) mitgeteilt wird, 
der bei Napoleons Ausgrabungen auf 
den palatinis(‘hen Garten in Rom zuiu 
Vorscliein gekommen ist, veranlafst 
der Umstand, dafs H. Brunn, welcher 
zuerst auf den Torso hingewiesen hat, 
ihn als Originalarbeit des Praxiteles 
mit in Anspruch nimmt (Deutsche 
Rundschau XXXI [1882], 200) In der 
Technik reicht zweifellos keine der 
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anderii Repliken an den Torso heran , weder in 
der Ausfuhrung der lel^ensfrischen Korperformen, 
noch in der Ausfuhrung des um Schulter und PTilfto 
gosehlungenen gegerbten weichen Pantherfells, an 
dem die naturwahre Wiedergahi* der Vorderpfote 
und des Tierkopfs vor der rechten Brnst vorzugs weise 
Beachtnng verdienen; an Abb. 1548 geht an dem 


besteii da von erhaltenen Exemplaren , erweist den 
Ahstand deutlieh genug, wie er zwischen spater 
Kopistenarbeit und wahrer Kiins tiers chaft zu tage 
tritt. Die Fundstatte des Torso iii den Kaiserpalasten 
des Palatin ist der Annahme, dafs uns hier ein Ori* 
ginal vorliege, nur guiistig (^Brunn S. 202). Auch der 
Satyr ist ruhend dargestellt, sein rechter Arm stiitzt 
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sich auf einen abgehauenen 
Baumstamm ; die rechte Hand 
halt die Hirtenfldte, wahrend 
die in die Seite gestemmte 
linke Hand das Fell etwas zu- 
ruckschlagt. Der Kdrper des 
Satyr zeigt erheblich jugend* 
lichere Bildung als der Hermes, 
mit weichen schonen Formen, 
wie sie sich bei einer der kor- 
perlichen Anstrengung abhol- 
den Natur ergeben. Der Kopf 
ist edel gebildet, nur durch die 
stumpfe Nase und das tierisehe 
Ohr des Satyr gekennzeichnet. 
Die Kdrperlast ist wesentlich 
auf die Stutze iibertragen, das 
Gegengewicht fallt auf das 
linke Bein, wogegen das rechte 
zuriickgeschlagen ist. Die in 
grofser Zahl vorhandenen Re- 
pliken bezeugen, dafs wir es 
hier mit einem der allerbelieb- 
testen Werke des Meisters zu 
thun haben , auch wenn es 
nicht mdglich ist, das Bild- 
werk mit einer der aus der 
Litteratur bekannten Satyrsta- 
tuen des Praxiteles, weder mit 
dem aus der Tripodenst raise 
in A then (Pans. 1, 20, 1), noch 
mit dem in Megara (Pans. I, 
43, 5) in unmittelbare Be- 
ziehung zu setzen. 

Der bei Plin. XXXIV, 70- 
fecit et puberem Apollinem 
siibrepeyiti lacertae comminns 
sagitta insidiantem qtiem aatt- 
7'octonon vocant (vgl. Martial 
XIV, 172) erwahnte knaben- 
hafte Apollo, welcher der 
heranschleichenden Eidechse 
mit dem Pfeile auflauert, ist 
hier nach einem Gipsabgufs 
des Exemplars der Villa Al- 
])ani wiedergegeben , da das- 
selbe wie einst das Original 
in Bronze gearbeitet ist (von 
den Marmorrepliken diirften 
diejenige im Louvre und im 
Vatican die ersten Stellen 
einnehmen), wobei allerdings 
der Stamm mit der Eidechse 
eine Erganzung nach ande- 
ren Exemplaren ist. Die hier 
beigegebene A]>b. 1550 liifst 
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(lurch ungiiiistige Aufnahme der Photographie die 
Figur derl) imd schwerfiillig erscheinen , wahrend 
sie in Wirklichkeit durch zierlich schlaiike Verbal t* 
nisse sich auszeichnet. Pie Figur lehnt den er- 
hobenen linken Arm an den Baumstarnm^ und steht 
offenbar etwas verst eckt hinter demselben^ um dem 
daraii emporkriechenden Tierchen aufzulauern. Die 
Verbindung des Gottes mit der Eidechse wird man 
gewifs nicht tiefsinnig mit den Brauchen der IVIaiitik 
ill Eeziehung zu bringen brauchen, sondern vielmelir 
einfach als Spiel fassen kcinnen, wozu die Schnellig- 
keit und Gewandtheit des in der Sonne spielenden 
Tiercheiis den Anlafs bot (Friederichs-Wolters, Gij^^s- 
abgusse autiker Bildwerke N. 1214; am besten ab- 
gebildet bei Rayet, Monuments de Fart antique II 
n. 47 (Aibani), n. 46 (Vatican), n. 45 (Louvre). 

Von den Erosstatuen des Praxiteles siiid zwei 
nachweisbar, die eine derselben in dem schoneii 
auf dem Palatin gefundenen Torso, bier abgebildet 
(Abb. 1551) ohne die wenig glucklichen Steinhauser- 
schen Erganzungeii , heute im Louvre befindlich 
(Frohner, notice des scul 2 )tures p. 311 n. 325), worauf 
zuletzt Furtwangler (in Roschers Mytliologie S. 1361) 
hingevviesen hat. Die Figur ist voilig nackt, mit 
langem Schulterfliigel aiisgestattet. Vom Kopf sind 
noch die Reste kurzer Locken erhalten. Die er- 
hobene Rechte hiitte nach Furtw angler einen Kranz, 
die Linke eine herabfallende Tanie gehalten ; K{5clier 
und Bogen h^ngt zur Seite an dem Stamm. Die 
Zartheit und Sclmnheit der Korperbehandlung lafst 
auch die Abbildung noch erkennen, eine w’^eiche 
fettige Epidermis umliiillt das Ganze. 

Sind es hier nur Wahrscheinlichkeitsgriinde, 
welche die Statue als Kopie auf Praxiteles zuriick- 
gehen lassen , so ist der Eros von Parion mit 
Sicherheit naclweisbar auf IMiinzen dieser Stadt aus 
der Kaiserzeit (Plin. XXXVI, 22: einsdem ct ((Jupido) 
midiis in Pario colonia Propontidis. par Vcneri (Midiae 
nohilitate et iyimria, adaynacit enim Alcctas Phodius 
atque in eo quoqiie siyyiile amor is 
vestiginyn yxliquit) ; ihn erkaimt 
zu habeii (s. Abb. 1552, nach 
Arch. Ztg. 1885 S. 90) ist Bursians 
Verdienst (de Cupidine Praxitelis 
Pariano, Jena 1873), die betreffen- 
den Mtinzen, von Antoninus Pius 
bis auf Philippus Arabs reichend, 
sind am tibersichtlichsten behandelt bei Gardner 
(Journal of Hellenic studies IV [1883], 270; vgl. 
Imhoof-Blumer, Monnaics grecques 256; Wolters in 
Arch. Ztg. 43 [1885], 90); leider ist ihre Erhaltung 
meist eine mangelhafte und die Fabrik durchgangig 
eine recht rohe. Den Kopf stellt der Stempelschn eider 
ins Profit, wie fast immer an solchen Kopien von 
Kunstw^erken, das Haar ist hinten in einen Schopf 
zusammengebunden ; fiber den Rucken fallen milch- 
DenkmUer d. klass. Altertums. 


tige Adlerflugel. Das Symbol in der Rechten, w'o 
Imhoof einen Pfeil erkennen wdll, bleibt unsicher, 
ebenso auch, oh die Figur voilig nackt dargestellt 
war, und mit dem linken Arm an einen Pfeiler ge- 
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lehnt ist, wde Furtw'angler (in Roschers Mythologie 
1358) annimmt; in diesem Fall k(5nnte man den 
Eros auf der goldenen Pyxis aus Kameiros, jetzt 
im britischen Museum, abgeb. bei Torr, Rhodes in 
ancient times [1886] pi. 1 , vergleichen , andernfalls 
mufs, was fur einen Pfeiler erklart wird, auf der 

89 
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Miinze fur das tiber den Arm berabfallende Ge- 
wand genommen werden. Klarheit hieriiber kann 
nur durch besser erbaltene Exemplare, als bisher 
zu tage gekommen sind, gewonnen werden; unter' 
halb des rechten Arms des Eros befindet sich ein 
kleiner Hermenpf eiler , der auf den Miinzen von 
Parion neben dem Eros stets wiederkehrt, also mit 
zu dem Praxiteliscben Bildwerk gehort hat. Die 
Umschrift der oben abgebildeten Miinze aus der 
Kegierung des Alexander Severus (Original in Berlin) 
lautet: DEO CVPIDIN! Colonia Gemina \ulia Adriana 
Parium. 

Das Tempelbild in dem Heiligtum des Dionysos 
bei dem Theater in Elis (Paus. YI, 26, 1: lepov eon 
Aiovuaou * T^xvri to TTpaSiTeXoot;) ist auf einer 

elischen Miinze aus Hadrians Zeit erhalten (Zeitschr 
f. Numism. XIII, 384, danach die Abb. 1553). Der 
Dionysos zeigt, soweit sich nach dem Mtinzbild er- 


bei den Einzelheiten ganz unzuverlassig. Aphrodite 
ist auf dem Mtinzbild von vorn dargestellt, die Hal- 
tung des Korpers, fur den das rechte Bein als Stand- 
bein dient, wogegen das linke leicht vorgesetzt ist, 
wird deutlich erkennbar. Die rechte Hand deckt in 
unwillktirlicher Bewegung den Schofs, die linke halt 
das Gewand, um es auf dem Gefafse niederzulegen. 
Auf den Kopf der Statue hat man mit mehr oder 
weniger Wahrscheinlichkeit den Aphroditekopf der 
unter Abb. 1555 nach Origin alzeichnung mitgeteilten 
Kupfermtinze von Knidos zuruckgeftihrt ; wie der 
Athenakopf der spateren Tetradrachmenreihen von 
Athen (s. oben Abb. 1044) zur Parthenos des Pheidias, 
so mag sich etwa der Kopftypus dieser knidischen 
Kupfermtinzen zu Praxiteles’ Aphroditestatue ver- 
halten haben. 

Aus der Reihe der erhaltenen Marmorkopien sind 
hier zwei mitgeteilt, diejenige im Vatican (Abb. 1556) 





kennen lafst, jugendlich weiche, in den Htiften die 
ftir ihn charakteristischen breiten Formen. Der er- 
hobene rechte Arm halt ein, wie es scheint, in einen 
Kentaurenleib auslaufendes Rhyton, zu dem der Blick 
des Gottes emporgerichtet ist; die linke Hand halt 
eine Schale. Eigenttimlich ist die Gewandbehand- 
lung, den Korper mehr umrahmend als verhtillend; 
in langen Falten fallt das Untergewand den Rticken 
herab, der Mantel ist abgelegt und hangt tiber der 
Sttitze, an weiche die Figur mit dem linken Arm 
sich anlehnt. Zur Seite neben dem Thyrsos, der in 
dem linken Arme ruht, steht, wider die Sttitze ge 
legt, am Boden das grofse Tympanon, ihm gegentiber 
sitzt des Gottes Lieblings-Tier, der Panther, den Kopf 
emporrichtend nach dem Rhyton. 

Bei den weiblichen Gestalten, weiche Praxiteles 
gebildet hat, ist mit derjenigen zu begiiinen, welcher 
der Ktinstler vorzugsweise seinen Ruhm verdankt, der 
Aphrodite von Knidos (vgl. Overbeck, Schrift- 
quellen S. 236 — 240). Auch hier liegt uns als authenti- 
sches Abbild vor eine Kupfermtinze von Knidos; die 
hier mitgeteilt e Abb. 1554 ist in Originalzeichnung an- 
gefertigt nach dem Berliner Exemplar; dasjenige der 
Pariser Sammlung, auf welches die verbreiteten Ab- 
bildungen nahezu alle zurtickgehen, ist namlich viel 
starker retouchiert, als in der Arch. Ztg. XXXIV 
(1876), 149 angenommen wird, und infolge davon I 


und die der Munchener Glyptothek (Abb. 1557). An 
der romischen Statue war der Kopf nie abgebrochen, 
neu sind blofs der rechte Unterarm und der linke 
Arm (gut abgeb. von Michael! s, Arch. Ztg. XXXIV 
Taf. 12 Fig. A, wo sie mehr ins Protil gertickt ist 
als auf unserer Abbildung). Sehr beeintrtichtigt wird 
allerdings die Wirkung der Statue dadurch, dafs man 
im Vatican ftir no tig erachtet hat, zwar das Gewand, 
das sie tiber dem Gefafse halt, ergalizeii zu lassen, 
gleichzeitig aber noch den Unterkorper in eine Art 
Badetuch einzuschlagen. An der Munchener Statue 
sind erganzt >der obere Teil des Kopfes, so dafs nur 
das Haar an der Stirn links alt ist ; femer die Nase 
und die Spitze des Mundes, der halbe rechte Vorder- 
ann, der linke vom Armband abwarts, die Finger 
der linken Hand, wahrend diese selbst alt ist, endlich 
die Ftifse nebst einigen Teilen der Vase und des Ge- 
wandes* (Brunn, Beschreibung der Glyptothek 3. Aufl. 
S. 161). Die rechte Htifte ist stark nach aufsen ge- 
beugt, das Knie einwarts gewendet, die linke Schulter 
etwas gehoben, die rechte Hand vor die Mitte des 
Korpers gebracht; auf solche Weise verleiht der 
Ktinstler der Figur eine schwankende, fast unsichere 
Haltung, als ob die Gottin ftirchte, tiberrascht zu 
werden in dem Augenblick, da sie das Gewand 
ablegt, um ins Bad zu steigen, denn hiermit hat 
Praxiteles die Nacktheit ftir das Tempelbild zu 
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motivieren gesucht. Der Kopf 
zeigt eine einfaclie Behandliing 
des Haares, dasselbe ist zur Seite 
gestrichen , mit doppelten Bin- 
den umwunden, hinten in einen 
Knoten geschlungen ; fur den Ge- 
sichtsausdmck bezeichnend sind 
die kleinen schmal geschlitzten 
Angen, die das schmachtende Aus- 
selien bewirken ; eines der besten 
Exemplare dieser schdn gerunde- 
ten Kopfbildung bietet der kleine 
Marmorkopf aus Olympia (s. oben 
Abb. 1294). Die Statue war zu 
Knidos in einem besonderen 
Tempel, aber so aufgestellt, dafs 
sie von alien Seiten besichtigt 
werden konnte (Lucian, Amores 
13), wie es scheint, in der Mitte 
eines Rundbaues, aus dem an 
zwei entgegengesetzten Seiten 
Thiiren ins Freie fiihrten. Das 
von Praxiteles hier geschaffene 
Werk hat bestimmend gewirkt 
auf die ganze Weiterbildung des 
Aphrodite typus im Altertum, die 
mediceische , die capitolinische 
Statue gehen auf sie zuruck, ohne 
aber auch nur entfernt sie an 
Schonheit and Keuschheit er- 
reichen zu konnen. 

Nur als Miinztypus auf uns ge- 
kommen ist die Artemis von 
Antikyrain Phokis. V on ihrem 
auf einer felsigen Anhdhe vor der 
Stadt gelegenen Tempel lieifst es 
l)ei Pans. X, 37, 1 : lepov . . . Apre- 
piboq ' ^pyov Tujv TTpaEiTeXouc;, baba 
exouoa beHia Kai utt^p TujvOjpujv 
qpaperpav irapd be auxr^v kuujv ev 
dpiarepa* p^yeDoc; be UTT^prnvpeyi- 
OTTiv yuvaixa to dyaXpa. Es han- 
delt sich also um eine Artemis- 
statue etwa von den Dimensionen 


*) Newtons Versuch, die Lage 
des Aphrodision in Knidos aus- 
findig zu machen, ist ohne Erfolg 
geblieben (Travels and discoveries 
II, 236 ff.). Der bei Lucian be- 
schriebene Hain bildet offenbar 
einen Teil des Aphrodite -Teme- 
nos, welcher den alten Kulttempel 
der Aphrodite iind den fiir die 
Praxitelische Statue errichteten — 
Bau mit umschlofs, 1556 



Knidische Aphrodite im Vatican (mit dem moderaeu Blechgewande). (Zu S. 1402 .) 
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des olympischen Hermes^ der um ein Sechstel nngefahr 
die Lebensgrdfse iiberragt (Abb. 1558, nach Arch. Ztg. | 
XXXLV, 168). Der Stempelschneider zeichnet die | 
Gottin rechtsbin, gibt ihr die Fackel in die Linke i 
(Zeitschr. f. Xumism. VI, 15 ist die Fackel falschlich j 
zu einem Speer geworden), den Bogen in die Rechte, 
niit der oft geubten Freiheit, welche zugleich zu ver- ^ 
nieiden sucht, die dargestellte Figur durch die Attri- 
bute durchschneiden zu lassen; darum wird denn 
auch der Hund hinter der Artemis angebracht, hier 
allerdings in tJbereinstimmung mit dem Original. 
Die Gestalt schreitet stark aus, ist kurz geschurzt, 
liber der Schulter wird der Kocher sichtbar. 

Die Gruppe der Leto und Chloris im Leto- 
heiligtum zu Argos beschreibt Pausanias 11, 21, 8: ; 
TO be iepov Tf|<; ArjToO^; eari ou juaxpav toO rpo- | 
iraiou, xexvri be to dyaXpa TTpa^iTeXoug • Tfjv be eiKova 
irapd T^ 8eu) Tf|(; Trapilevou XXujpiv ovopd^ovai. Im- 
hoof-Blumer und Percy Gardner, die verdienstvollen 




Verfasser des Numismatic Commentary on Pausanias 
(p. 38), haben dieselbe auf Kaisermiinzen von Argos 
wieder aufgef unden. Von den hier (nach Original- 
zeichnung) abgebildeten Miinzen gehoren Abb. 1559 
und 1560 dem Berliner Munzkabinet, Abb. 1561 dem 
britisclien Museum an; die zuerst genannte zeigt die 
Gruppe in der Aedicula als Kultbild, die beiden 
andern bringen das Bildwerk allein, Abb. 1560 in 
Vorderansicht , Abb. 1561 im Profil von links ge- 
sehen. Einen besonderen Wert haben diese Mtinz- 
bilder auch darum, weil sie erkennen lassen, was 
die Stempelschneider aus ihrer Vorlage machen und 
wie verschiedenartig sie dieselbe verwenden kbnnen. 
Gewand und Haltung der Leto erinnert unwillkiirlich 
an Kephisodots Eirene (oben Abb. 829 S. 777), der 
Chiton zeigt denselben edleii Faltenvvurf, nur ist 
hier die bei der Leto libliche, mit dem Giirtel um- 
wundene Diplois dartibergelegt. Uber den Kopf- 
schmuck wird man sich bei den Verschiedenheiten, 
welche die vorliegenden Munzbilder unter einander 
zeigen, eines Urteils zu enthalten haben ; ebenso ist 
auch das Attribut in der erhobenen Rechten un- 
deutlich, wogegen fiir die Haltung des linken Arms 
die tibereinstimmung der beiden Miinzen Abb. 1559 
und 1561 mafsgebend sein kann; er ist schiitzend 
liber das neben ihr stehende Kind gebreitet, das 
fur eine Niobetochter angesehen wurde. Das Ge- 


wand des Kindes entspricht durchaus demjenigen 
der Leto. Die Gruppe mufs, das lassen selbst die 
kleinen Munzbilder noch ahnen, von grofser Schon- 
heit gewesen sein. 

Leto gruppiert mit Apollo und Artemis 
gait in Megara (nacli Pans. I, 44, 2) fiir eine Arbeit 
des Praxiteles; auf einer Severusmiinze von Megara 
findet sich in der That auch eine Vereinigung der 
drei Gottheiten, welche Imhoof-Blumer und Gardner, 
Numismatic Commentary on Pausanias p. 6 tav. A 
n. 10 mit Recht damit identifiziert haben: Apollo 
im langen Kitharodengewand mit der Leier in der 
Mitte stehend, links Leto mit Scepter und langem 
Chiton, rechts in der namlichen Gewaudung Artemis. 

Die unter Abb. 1562 auf S. 1407 abgebildete iiber- 
lebensgrofse Marmorstatue der Demeter aus Kni- 
dos , w elche durch Newtons Ausgrabungen daselbst an 
das britische IVIuseum gelangt ist, ware vielleicht besser 
an anderer Stelle besprochen ivorden, da es an der 




Moglichkeit gebricht, sie unmittelbar auf Praxiteles 
zuriickzufiihren. Die Gottin ist sitzend dargestellt, 
sie tragt ein in reichem Faltenwurf ausgefuhrtes 
langes Untergewand, dariiber geschlagen den Mantel, 
der auch das Hinterhaupt einhiillt. Der schieferige, 
briichiche Marmor, in dem die Figur gearbeitet ist, 
thut ihrer Wirkung Eintrag, wogegen der in parischem 
Marmor gearbeitete Kopf, den unsre ganz in Vorderan- 
sicht gehaltene Abbildung nicht zur Geltung kommen 
lafst, mit Recht gepriesen wird (vgl. die Abbild ungen 
bei Murray, History of greek sculpture II pi. XXIII; 
Rayet, Monuments II, 49 ; nur der Kopf bei L. Mitchell, 
History of ancient sculpture zu p. 532). Das edle 
Rund des Gesichts zeigt eine gewisse Verwandtscliaft 
mit den Praxitelischen Frauenkopfen ; das Haar, das 
unter dem schleierartigen Mantel hervorkommt, ist 
liber dem Scheitel geteilt, der Hals von den herab- 
wallenden reichen Locken eingefafst. Die Figur ist 
offenbar gedacht als Mittelpunkt einer Gruppe, so 
dafs ihr zur Seite wohl Kora und Hades gestanden 
haben konnten, wie sie in Knidos als ileoi auvvaoi 
verehrt wurden (Newton, Travels and discoveries 
II, 188; Newton, discoveries at Halicarnassus tav. 55 
p. 381 ; Brunn, Transactions of the R. Society of Lit- 
terature Ser. 2 XI, 80). 

Schliefslich sind noch einige Marmorbathra mit 
Inschriften zu nennen, welche einst zu Arbeiten des 
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Praxiteles gehort liaben. Eiii in Levka, 
(lein alten Leuktra, bei Tliespia ge- 
fiindenes, luit (Jtoixh^ov geschriebener 
Inschrift, fiir eine Portratstatue des sonst 
unbekannten Tlirasymachos bestimmt: 
’Apxiot<; 0paau|Lidxio^ Favasapexa Xappibao 
Opaaupaxov Xappibao xoit; i>eoi<; dvelleciv 
TTpaSiTATi(; Ailr]vaioq eTTorjcre 
(Lowy, Kiinstlerinschriften N. 70, wie sie 
voii Haussoiillier vervollstandigt worden 
ist). — In Olbia am sclnvarzen Meer 
gef linden ist eine ganz fragment! erte 
Basis, auf der oberhalb der Keste der 
Weihinscbrift noeii ein P ASITEAH^AG 
erhalten ist, das Latyschew, Inscrip- 
tiones orae septentrionalis Ponti Euxini 
I, 158 f. n. 145 zu einem TT[p]a£iTe\rig 
AJ}[r|vaio^ ergitnzt hat, und dein Schrift- 
charakter nach wohl un serein Kiinstler 
angehdren kaim (Lovvy S. 38d N. 76 a). 
— Opna Fnultelib' (Lowy S. 310 N. 480 
a Ilf einem in Kom gefnndenen Alarmor- 
bathron, das zii zwei andern init ; 02 )us 
Polydit[i und mit; op]us Timarchi in 
Bezieliung gestanden zu haben selieint, 
hat Be Rossi im Bullettino della coin- 
inissione munieip. II (1874), 174 if. auf 
die von Plinius XXXI V, 69 erwahnten 
Einzelstatueu in Bronze gedeutet, fpiac 
ante Felicitatis aedeni fuerc: sie waren 
dann auch nach dem Tempelbrand unter 
Claudius an ihrer Stelle gebheben. 

Es ist nur ein Bruchteil a us der 
reichen Thatigkeit des Praxiteles, was 
teils im Original, teils in mehr oder 
minder zuverliissigen Kopien nachweis- 
bar auf uns gekommen ist, aber auch 
dieser Bruchteil bleibt fur des Kunst- 
lers Eigenart schon bezeichnend genug. 
Haben wir es doch nur in einem Fall, 
bei dem Sauroktonos, mit einem IVerke 
zu than , das in Erz ausgefuhrt war, 
nniglicherweise auch iioch Ijei der Arte- 
mis von Antikyra, alles aiidre war fur 
M armor bestimmt, den Praxiteles stets 
bevorzugt hat; denn darin alleiii konnte 
er das seelische Leben, das den Kopfen 
seiner Figuren eigen ist, zum Ausdruck 
bringen. Seine Gbtterideale gestaltete 
er iiicht in der hohen Weise, wie 
Pheidias seine Got ter gebildet hatte, 
als '>verklarte Gestalten, leicht dahin 
lebende Wesen ohne Wechsel der Stim- 
mung<. Seine Zeit ging weiter; »man 
zog die Gdtter in die Welt der Em- 
pfindungen, welche das Menschenherz 
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bewegen. Man liefs Dionysos der eigenen Gabe sich 
freuen, Apollon schwelgt im Zauber der Melodien 
und Aphrodite empfindet selbst die Macht der Liebe. 
So spiegelt sich nun ein bewegtes Gemutsleben in 
dem klaren Antlitz der Gotter und dies war eine 
der zartesten , aber entscheidensten Neuerungen in 
der Geschichte der Plastik« (E. Curtius, Altertum 
u. Gegenwart 11, 167). Praxiteles mufs fiir diese 
Richtung als der Hauptvertreter gelten. Seine Ar- 
beiten behandeln durchgangig Gestalten in jugend- 
licher Kraft, beim Apollon, beim Eros, beim Hennes, 
bei der Aphrodite. Gegeniiber der Polykletischen 
Weise das Korpergewicht auf Staudbein und Spiel- 
bein zu verteilen (imo crure insistere), geht Praxiteles 
weiter, seinen vorzugsweise in Ruhe dargestellten 
Figuren noch eine Stiitze beizufiigen, die den Beinen 
einen Teil der Last abnimmt, seinen Gestalten durch 
das Anlehnen jene schOn geschwungenen Linien ver- 
leiht, wie sie beim Hermes, dem Satyr und dem 
Sauroktonos ersch einen. Wiederkehrend wie das 
Motiv des Anlehnens ist bei seinen Figuren auch 
das des erhobenen Armes, beim Hermes , dem Dio- 
nysos und dem Sauroktonos, jedesmal freilich neu 
variiert. Die voile Wirkung seiner Originale uns zu 
vergegenwartigen, wird selbst beim Hermes dadurch 
ersch wert, dafs uns die Bemalung fehlt, auf deren 
Ausfiihrung der Kiinstler einst so hohen Wert ge- 
legt hat; wurden von ihm doch gerade die Stiicke 
am hochsten geachtet, an denen ihm der Maler Nikias 
die circumlitio ausgefiihrt hatte (Plin. XXXV, 13B). 
Zweifellos ist die Haltung des Hermes, wie diejenige 
des Dionysos und der Aphrodite darauf angelegt, 
die ganz oder teilw^eise nackten Korperformen von 
dem farbigen Gewand abzuheben; auch beim Satyr 
wird dasselbe bemerklich. 

Was uns iiberkommen ist von Praxitelischen Typen, 
veranscbaulicht lediglich Einzelfiguren, nur in einem 
Falle lafst sich erkennen, wie er eine aus selbstandi- 
gen Figuren gebildete Gruppe behandelt, bei der Leto, 
wogegen der Hermes mit dem Dionysosknabchen doch 
zu eng vereinigt erscheint; Praxiteles hat aber auch 
in Gruppenbildungen eine ausgedehnte Thatigkeit 
entfaltet, dafs selbst Zweifel daruber sich erheben 
konnten, ob ihm oder seinem alteren Zeitgenossen 
Skopas die Niobe mit ihren Kindern (s. unten im Art. 
>Skopas«) zukomme, und endlich w3.re auch noch 
einer so umfangreichen Arbeit wie des Altars fiir 
das Artemision zu Ephesos (Pwpov eivai tu)v TTpaHi- 
ipYUJv dtravra ax^bov Ti TrXfipr], Strabo 641 C) 
zu gedenken, wie es scheint, eins der friihesten 
Muster fiir die dann in Kleinasien heimisch gewor- 
denen grofsen Prunkaltare, aus deren Zahl nun der 
peigamenische aufgedeckt ist; s. hierzu auch Tren- 
delenburg oben S. 1249 f. 

Vergleicht man allerdings des Praxiteles Arbeits- 
gebiet mit demjenigen des Skopas, so ergibt sich 


doch, dafs im ganzen bei ihm Einzelfiguren und 
Gruppen mafsigen Umfangs bei weitem uberwiegen, 
wahrend Skopas vorzugsweise von grofsen figuren- 
reichen Werken in Anspruch genommen worden ist. 
Darin liegt aber zugleich begriindet, weshalb Praxi- 
teles' Thatigkeit fiir die alte Kunst eine nachhaltigere 
geworden ist und weshalb wir heute in der Lage 
sind, von seinen Arbeiten aus unserem Denkmaler- 
vorrat soviel mehr nachweisen zu kOnnen als von 
Skopas; denn der Fall steht ganz vereinzelt, dafs 
aus einer grofseren Figurengruppe wie derjenigen 
am Tempel der Athena Alea zu Tegea die Mittel- 
gruppe der Atalante mit dem Eber wie ein Wahr- 
zeichen iur die Stadt herausgegrififen wird (s. das 
Miinzbild von Tegea im Art. >Skopas«). Welch hohen 
Ruf aber Praxiteles erlangt hat, lafst sich besser als 
an schwiilstigen Ergiissen der alten Kunstschrift- 
stellerei und Rhetorik daraus erkennen, dafs im 
Peloponnes wie in Bithynien, in der kleinasiatischen 
Doris wie in Mittelgriechenland es zum Stolz der 
Stadtgemeinden der Kaiserzeit gehort, sich des Be- 
sitzes eines seiner Werke ruhmen zu kdnnen, und 
dafs vom Nordrand des schwarzen Meers bis nach 
Rom die Reste derselben sich verfolgen lassen. [W] 
Priapos. Mit Recht bemerkt Muller, Arch. § 404, 
dafs der Land- und Gartenbeschutzer Priapos nur 
eine in Lampsakos ublich gewordene Form des alten 
Dionysos-Phallen sei, die freilich, nachdem sie einmal 
von Asien aus importiert war, nicht hlofs in Griechen- 
land, sondern sp^ter auch in Rom und in den Pro- 
vinzen starke Verbreitung fand. Dafs der Gott zu 
den jiingeren gehore, sagt Strab. 587 ; in Lampsakos 
selbst gait er als identisch mit Dionysos (A then, 1,54); 
nur blieb seine Entwickelung in der niederen Sphare 
eines Felddamons von derbster Sinnlichkeit. Die 
fabrikmafsige Kunstiibuug der kleinen Bronzen bietet 
ungescheut den ubermafsig grofsen Phallos an der 
Hermengestalt, welche aus Reliefs und Vasenbildem 
genugend bekannt ist; typisch ist aufser dem vor- 
gestreckten Gliede die Riickwartsbeugung des Ober- 
leibes (\6fibwai<;) ; vgl. S. 37 Abb. 41. Eine Bronze- 
figur im Miinchener Antiquarium bei Lutzow, Miin- 
chener Antiken Taf. 38. Als hortorum custos aus 
Holz geschnitzt (wie bei Hor. Sat. I, 8. Verg. Georg. 
IV, 110 und sonst) erscheint er vielfach in landlichen 
Scenen pompejanischer Gemalde. Bei der Weinernte 
sehen wir ihn auf einem feinen Relief unter trauben- 
sammelnden Satyrn, stark phallisch, alt und bartig, 
einen Olzweig haltend und das Gewand hebend, Bullet, 
arch, communale Rom. 1872 Vol. U tav. 3. 4. — Eine 
feinere Form des lampsakenischen Gottes jedoch, 
durch welche er gewissermafsen erst hoffahig ge- 
worden ist, bietet sich uns kunstlerisch vollendet in 
einer Darstellung, deren Typus Jahn, Sachs. Ber. 1855 
S. 535 genauer festgesteUt hat (vgl. Art. »Omphale« 
S. 1105 mit Abb. 1302). Priapos erscheint in dieser 
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Auffassung als weichlicher iilterer Mann, mit voile m 
uud schlatfem Gesichte, welches orientalische Ztige 
tragt, und wie bei Dionysos in iilterer Bildung, von 
Locken und einem langfliefsenden Barte umrahmt 
ist; haufig hat er auch ein Tuch als eine Art Turban 
um den Kopf gewunden. Das bis auf die Pulse 
herabreichende Gewand ist unter der Brust gegiirtet, 
auch wohl mit Armeln versehen, und vorn so auf- 
gehoben, dafs der ithyphallische Zustand sichtbar 
wil’d. Das aufgehobene Gewand bildet zugleich einen 
Schurz, der mit Fruchten gefiillt ist und den Phallus 



wieder halb versteckt, wahrend derselbe den Schurz 
zu stutzen scheint. Cornut. nat. deor. 27 : ^juqpaivei 
yap TO jueyello^ tujv aiboiuuv ti^v TrXeovct^ouaav tlu 
»>€uj aTTeppariKi^v huvapiv ■ p h' Iv xoii^ KoXiroiq auroO 
TroXuKapTTia Tr\v baipiXeiav tujv TaT<; oiKeiai^ ujpaK 
^vToi; ToO koXttou (puopevujv Kui dvabeiKvupevujv 
KapTTUJv. So in mehreren Marmorstatuen und Bronze- 
figuren. Mehrmals ist das Gewand nicht aufgehoben, 
sondern deutet nur durch den Faltenwurf den Zu- 
stand an; so bei Hermen, die als Sttitze der Aphrodite 
dienen (z. B. Clarac 734, 1774 in Dresden). Epheu- 
bekranzung wird erwahnt Theocr. epigr. 3, 3, Athen. 
201 C. D; haufiger aber ist das Haupt mit einem 
Kopftuche bedeckt, wie namentlich auf dern ange- 
filhrten Gem aide mit Omphale. ]\Iehrfach wiederholt 


und variiert ist das eben dort sich findende huino- 
ristische Motiv, die Eigentiimlichkeit des Gottes durch 
das Gewand liiftende Eroten anzudeuten, am besten 
wohl in der Statue, welche wir nach Jahrbb. des Altert. 
Kbeinl. Bd. 27 Taf. 3, 1 hier geben (Abb. 1563). Der 
Gott, ithnlich gebildet und gekleidet dem bekannten 
Dionysos Sardanapallos (s. S. 433), halt in etwas ge- 
beugter Stellung seinen Fruchtschurz, in welchem 
zwei Knaben sich befinden, von denen einer stehend 
mit seinem Barte spielt, der andre liegt und ver- 
gniiglich nach den Fruchten greift. Unterdessen ver- 
suchen zwei andre Eroten zu seinen Fufsen das 
Gewand zu liiften und neugierig damn ter zu schauen. 
]Man erkiart die vier Knaben passend fur die vier 
Jahreszeiten. — Weiteres bei Jahn a. a. 0. Eine 
vortreffliche Terrakotte in der Sammlung Saburoff 
Taf. 127. Funf ahnliche Bronzen beschrieben bei 
V. Sacken, Wiener Bronzen S. 81. Die Geburt des 
Gottes, wo Aphrodite, die Mutter, beschamt ihr Ant- 
litz von der Mifsgestalt des Sohnes wegwendet, 
findet sich auf einem Altar zu Venedig (Zoega, Bas- 
siril. II S. 168); seine Erziehung durch Silen, der ihn 
mit Panther und Bock fahren lehrt, Relief der Villa 
Albani, bei Zoega, Bassiril. 80, Aphrodite und Priapos 
Wieseler, Denkm. II, 264, dazu im Text S. 196. Ein 
jugendlicher Priapos, gemalt, s. Welcker, Alte Denkm. 
IV, 15. [Bm] 

M. Aurelius' Prohus, zu Sirmium in Pannonien 
geboren, wird von den Legionen in Syrien 1029 (276) 
nach Tacitus’ Tode zum Kaiser ausgerufen. Er regiert 
bis 1035 (282), wo er mit den Vorbereitungen zu 
einem Feldzug wider die Perser beschaftigt, in Sir- 
mium von den eigenen Truppen getbtet wird. Bronze- 
medaillon von 281 : Biiste des Probus, auf dem Schild 
er selbst zu Rols von der Viktoria geleitet, vor ihm 
sitzt ein Gefangener; als Kehrseite der Kaiser auf 
der Quadriga, aber nicht im kriegerischen Aufzug, 
sondern im processus consularis, begleitet von drei 
Btirgern in der Toga mit Palmen (Abb. 1564, nach 
Cohen V, 237 n 78 pi. VIII). Probus’ Brustbild ver- 
einigt mit demjenigen des Sol (Bronzemedaillon ; 
Abb, 1565, nach Cohen V, 234 n. 66 pi. IX), dessen 
Kultus nach der Eioberung Palmyras einen grofsen 
Tempel auf dem Quirinal erbalten hatte, und auch 
sonst auf den Munzen als Sol comes Prohi Aug. be- 
vorzugt wird. Als Kehrseite : vor einem brennenden 
Altar liberreicht die Fides, wie es scheint mit einem 
Ruder ausgestattet, dem Kaiser die Weltkugel. [W] 

Prometheus. Wie der My thus von der Erzeugung 
des irdischen Feuers, von der Herabholung und dem 
Raube des gottlichen Funkens durch Verschlingung 
mit religiosen Ideen, lokalen Volkssagen und volks* 
tiimlicher Ausdeutung des mifsverstandenen Namens 
allmahlich zu einem zusammenhilngenden Marchen 
versjjonnen wurde, woraus Aischylos den Stolf fiir 
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eins der ergreifendst(m und tiofsinnigsten Dramen 
zu entwickeln venuochte, ist nicht dieses Ortes iiiiher 
auszufiihreii. Fiir das Verstandnis der wenigen er- 
haltenen Kunstdarstellungen ist selbst die genauere 
Kenntnis der Tragr>die nieht von Belang, da die 
Kiinstler sich im wesentlichen an die bekannten 
Hauptpunkte der alteren Fabel geh alien haben. 
Von dem hoLen Gedaiiken, wonach der Titan Pro- 
metheus dem jungern Gotterkbnige Zeus als eben- 
burtiger und geistig gewachsener Gegner gegenul^er- 
tritt, und wenngleich anfangs unterliegend , spiiter 
docli befreit und erlost wird , ist in den Kunstdar- 
stellungen nichts zu 
spiiren. Von einem 
Vertreterder leiden- 
den ^lenschheit vol- 
lends weifs nur das 
iiberfliegende Genie 
des Aischylos ; den 
Kunstlern ist der 
Halbgott blofs ein 
gequalter Mann, des- 
sen Charakteristik 
lediglich von der my- 
thischen Situation 
entnommen wird. 

Ubrigens wurde er 
in alterer Zeit mehr- 
fach jugendlich und 
unbartig dargestellt 
(vgl. z. B. oben S. 219 
Abb. 172); erst nach 
und nach wird bei 
ihm die Gestalt des 
gereiften Mannes 
mit dem Barte zur 
liegel erhoben. 

Ben Feuer- 
b r i n g e r Prome- 
theus erkennt man 

auf einer Thonlampe (abgeb. Wieseler, Alte Benkm. 
II, 830) als nackten Mann, tier laufend einen kurzen 
breiten Leuditer niit grofser Flamme halt, offenbar 
in Anlehnung an den in Athen zu seinen Ehren 
stattfindenden Fackelwettlauf (vgl. Pans. I, 30, 2: 
'AKabr]ixia lari TTpopr]»l€a)(; Kai Heouoiv utt’ 

auToO irpo^ Tqv ttoXiv exovreg Kuopeva^ Xap'rTdba<; ; 
Hermann, Gottesd. Alt. § 62, 25). Ben eigen tlichen 
Diebstahl sehen wir nur auf einem der unten er- 
wahnten Sarkophage (Wieseler, Alte Benkm. II, 839), 
wo Prometheus aus des Hephaistos Esse die bren- 
nende Fackel davonzutragen im Begriffe ist. 

Sonst sind uns aus der griechischen Kunstzeit 
nur verschiedene BarsUdlungen seiner Fesselung und 
seines Leidens, sowie seiner Befreiung geblieben. 
Babei ist bemerkenswert die Abweidiung in der 
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Stellung auf einigen alteren Monumenten. Auf einem 
sog. Inselsteine, welche die iiltesten Barstellungeii 
der Kleinkunst aufweisen, sitzt Prometheus bartig 
mit auf dem Palcken gefesselten Handen, vor ihm 
der Adler heraufiiegend. Bas Fragment eines Bronze- 
reliefs aus Argos, ebenfalls sehr alt, enthalt unver- 
keniibar dieselbe Position. Abbild ungen bei Milch- 
hofer, Anfiinge der Kunst S. 89. 185. 

Ein chiusinisches Vasenbild der Berliner Samm- 
lung (Abb 1566, nach Arch. Ztg. 1858 Taf. 114) stellt 
die Befreiung des Prometheus voin Adler 
in altertiimliciier Weise vor. Prometheus ist, wie 

Welcker nachgewie- 
seii hat (Alte Benk- 
maler III, 193), nicht 
angefesselt an einen 
Pfahl, sondern dieser 
ist, in tlbereinstim- 
mung mit denWor- 
ten Hesiods Theog. 
521 : hr\a^ b’ dXuKTO- 
'rrebqoiTTpopriilea iroi- 
KiXopouXov beapoTc; 
dpYaXeoioi peoov bid 
Kiov’ ^Xdaaa^ , durch 
seinen Leib getrie- 
ben. Prometheus ist 
gepfahlt und sitzt 
daher unbeweglich 
still , nur die mit 
Handschellen zu- 
sammengefesselten 
Arme streckt er voll 
Angst dem auf ihn 
zufliegenden Adler 
ontgegen. Bern ganz 
wehrlos preisgegebe- 
nen Bulder ist aber 
Herakles bereits zu 
Hilfe gekommen. 
H inter Prometheus kniet er in der Stellung des Bogen- 
schutzen und entsendet soebeu einen Pfeil; es ist der 
dritte, zwei schwirren bereits dem heranstlirmenden 
Vogel entgegen : so kraftvoll ist dieser, dafs auch Hera- 
kles ihn mit einem Schufs zu erlegen nicht vermag. 
AVas Hesiodos dann weiter sagt, dafs Herakles den 
Adler nicht ohne Zeus’ Einwilligung getdtet habe 
(ofiK deKr|Ti Zr\v6<; ’OXupin'ou uiinpebovroc;, dq)p’ ‘Hpa- 
KXqo^ 0ripaY€veo(; kXcoc; eir) nXeiov ex’ f| to irdpodkv 
cTTi irouXupoxeipav), das ist hier wiederum auf 

das einfachste wiedergegeben, in dem Zeus als Schieds- 
richter (3pap€UTri<;) dieses Kampfes dabei gegenwartig 
ist. Im langen Gewande mit dem Scepter steht er 
wie in <ler Palastra hinter dem Adler. « So Jahn, 
Arch. Ztg. 1858 S, 165, woselbst ein etwas variiertes 
zweites archaisches Bild beigebracht wird. (Ein zu- 
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gleich mit abgehildetes Relief aus Rom in England, I 
auf dem vor dem angeschmiedeten Prometheus He- 
phaistos sitzt und fiinf Okeaniden in Haltung und 
Tracht von Nymphen bittend erscheinen, ist zusam- 
mengeflickt und kaum zur Halfte antik; s. Michaelis, 
Ancient marbles in Great Britain p. 393 n. 282. 

Bagegen ist Prometheus wieder andei’s gefesselt 
auf einem interessanten archaischen Vasenbilde, 
welches wir nach Gerhard, Auserl. Vasenb. II, 86 
hier geben (Abb. 1567). Ganz nackt und unbartig, 
mit langen Haarflechten steht der Titan, mit Stricken 
an Handen und Beinen an eine dorische Saule ge- 
bunden, auf der ein kleiner Yogel sitzt. Die Klein- 
heit der Saule uiid die ungelenk krumme Stellung 
des Gefesselten sind zum Teil durch die Rundung 
des auszufuUenden Raumes bedingt, zum Teil bietet 
das Motiv einen passenden Sitz fur den Adler, der 
ihm die Seite aufhackt, so dafs das Blut auf die 


I welcher durch eine Schlange bewacht wird, jedenfalls 
aber diente sie dem Kunstler zur Fullung des leeren 
Raumes symmetrisch mit der Saule. In der Zu- 
sammenstellung der beiden Titanenbrlider ware zu- 
gleich die Ausdehnung des ganzen Weltraums an- 
gezeigt, vom aufsersten Osten, wo Prometheus im 
Kaukasos gefesselt Qualen leidet, bis zum aufsersten 
Westen, wo den Atlas die Himmelsfeste driickt. 
Vgl. ubrigens Jahn, Archaol. Beitr. S. 226ff. ; Wie- 
seler, Alte Denkm. zu II, 825. 

Unter den spateren Darstellungen des leidenden 
Prometheus , welche regelmafsig zugleich die Be- 
freiung des Dulders durch Herakles in Aussicht 
stellen, der den Adler erschiefst, wissen wir nichts 
Naheres von dem Gemalde des Panainos an den 
Thronschranken des olympischen Zeus (Paus. V, 11, 2). 

■ Von einem beriihmten Gemalde des Parrhasios tiber 
' denselben Gegenstand wurde erzahlt, der Maler liabe 
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Erde tropft. Der gegeniiberstehende bartige Riese 
mit noch langeren Haarflechten scheint auf der linken 
Schulter einen gewaltigen Eels zu tragen, wobei er 
die rechte Hand, um sich selber mehr Halt zu geben, 
in die Hufte stemmt. Man hat ihn auf Sisyphos 
deuten wollen, der den Stein walzt, oder auf Tan- 
talos, uber dessen Haupte der Eels schwebt; und 
seinen Gefahrten dann auf den Riesen Tityos, wel- 
chem wegen seines frevelhaften Angriffs auf Leto 
in der Unterwelt ein Geier die Leber frafs; aber alle 
diese werden sonst anders dargestellt (s. Art. » Unter- 
welt*). Man wird daher wohl bei der Beziehung auf 
Atlas stehen bleiben mtissen, der den Himmel tragt 
(s. oben S. 124); dabei mag die WOlbung des Him- 
raels durch den bis hinter die Saule sich erstrecken- 
den Bogen in ahnlich naiver Weise angezeigt sein, 
wie in der Abb. 745 S. 686; fiir die archaische Kunst 
scheint die Verdeutlichung der Himmelslast in Ge- 
stalt eines umgestiirzten Berges oder Eelsens ganz 
passend zu sein. Die Bedeutung der hinter des 
Riesen Rucken sich emporringelnden Schlange ist 
in keinem Ealle ganz klar; vielleiclit aber enthalt 
.sie nur eine Anspielung auf den sonst in der Nahe 
des Atlas gedachten Baum mit den Hesperidenapfeln, 


einen gefangenen und als Sklaven verkauften Olyn- 
thier erstanden und denselben gemartert, um fur 
seinen Prometheus Studien zu machen (Senec.Controv. 
X, 34). Da diese Fabel zweifellos aus der ei^reifenden 
naturalistischen Darstellung der Qualen des gefessel- 
ten Titanen hervorgegangen ist, so hat Milchhofer 
(Berliner Winckelmannsprogr. 1882) die hOchst wahr- 
scheinliche Vermutung aufgestellt, dafs in jenem 
Gemalde der Typus der spateren Malereien und 
Skulpturen geschalfen worden sei. Denn samtliche 
erhaltene Darstellungen des leidenden Prometheus 
weisen dasselbe Motiv auf: der Titan ist aufrecht 
stehend mit ausgebreiteten Armen an beiden Hand- 
wurzeln vermittelst Ringe bis zur Regungslosigkeit 
an den senkrechten Eelsen festgekettet ; dabei hat 
er das rechte Bein hoch emporgezogen und auf einen 
vorspringenden Stein aufgesetzt. Diese eigentumliche 
Haltung ist aber keineswegs freie Erfindung, sondern 
unmittelbar durch eine unwillktirliche Reflexbewegung 
der Muskeln bedingt infolge des Schmerzes, den der 
an seiner rechten Seite hackende Adler hervorbringt ; 
und del* Kunstler, indem er eine physiologisch-ana- 
tomische Beobachtung fiir die Naturtreue seines 
Bildes verwertete, hat zugleich in seiner Komposition 
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fiir den Adler einen angemessenen Stiitzpunkt ge- 
vvonnen. In der Beschreibung eines Gemaldes von 
Euanthes (Brunn, Kiinstlergesch. 11^ 288) bei Achilles 
Tatios in, 8 wird durchaiis dasselbe Motiv geschildert 
und sogar der Krampf des verwundeten Korpers als 
Grund dafiir angegeben, dais namlich die Seite, wo j 
der Adler hackt, zusammenzuckt und das Bein hoch - 


s. oben Abb. 1431 und 8. 1273 ff.) und aus der Epoche 
des Gigantenfrieses stammen. Alle Merkmale sprechen 
dafiir, dafs dieses plastische Figurenbild ebenso wie 
das Sarkophagrelief einem Gemalde getreu nachge* 
schaffen sei. Fiir eine freiere malerische Entlehnung 
aus derselben Quelle ist zu erachteii das fliichtige 
pompejanische Wandbild (Helbig N. 1128, abgeb. 
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aufgezogen wird, wahrend sich das andre aus dem- 
selben Grunde streckt (6 aXyiuv auvearaXTai, kui Tpv 
irXeupdv auveaTraUTai, Kai tov jurjpov eyeipei KaJl’auToO* 
ei<; yap to rjirap auvayei tov dpviv. 6 be eTepog abrCu 
Toiv TToboiv Ttp aTraapuj 6pt)io<; dvTiTeiveTai Kdruj). 
Genau so finden wir die Situation auf der Seiten- 
flache des capitolinischen Sarkopiiages (s. S. 1413 
Abb. 1568) und in den darnach erkannten wertvollen 
Bruchstiicken plastischer Rundfiguren des Prome- 
theus, des Herakles und eines gelagerten Berggottes, 
welche in Pergamon gef unden sind (jetzt in Berlin, 


Wieseler, Alte Denkm. II, 832), wo freilich sebr will- 
kiirlich der Kaukasos iiiit einer Tempelstaffage ge- 
schmiickt ist und einem Seitenstiick zu Gefallen 
noch ein zweiter Adler auf Prometheus zuschwebt, 
wahrend auf einer Grabmalerei (abgeb. bei Milch- 
hbfer a. a. 0. S. 14) das Verstandnis so vollig er- 
loschen ist, dafs Prometheus das linke Bein aufge- 
zogen halt, wobei aber dennoch der Adler ohne 
Stiitzpunkt an der rechten Seite hackt. — Zwei 
etruskische Spiegelzeichnungen (Gerhard N. 138. 139, 
ersterer auch bei Wieseler, Alte Denkm. II, 833) 
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zeigen Prometheus am Felsen zwischen llerakles 
und Kastor, haben aber die Situation fast in unbe- 
zeichnende Figuranten abgeschwiicht. 

Als Versohniing und Riickfuhrung des Pro- 
metheus in den Olymp erklart man ein schdnes 
Schalenbild ( VVieseler II, 834), auf dem, inschrif tlich 
bezeugt, der Titan bartig und geschmiickten Hauptes, 
in vollen langen Kleidern und ein Scepter aufstiitzend 
vor der thronenden Hera dastelit, welche ihm mit 
Wurde eine Weinspende darbietet (s. Welcker, Alte 
Denkm. Ill, 194 ff.)- 

Prometheus als Me n s ch en b ildn er ist zwar 
nicht dem Platon (Protag. 320 D If.), aber doch den 
gleichzeitigen Komikern bekannt (Lucian. Amor. 43; 
Preller, Gr. Myth. I 79) ; verehrten doch seit uralter 
Zeit die Topfer im Kerameikos zu Athen in ihm 
den Gott ihrer Kunst. Aber erst in romischer Zeit 
wird der Mythus auf mancherlei Art ausgeschmuckt 
(z. B. Hor. Carm. I, 16, 13) und der Kiinstler des aus 
Erde (rc^Koq, limus) geformten Menschen weit tiber 
Hephaistos erhoben. Ein im Peloponnes gefundener 
Skarabaus etruskischer Technik (Wieseler, A. Denkm. 
II, 831) kann scliwerlich hOheres Alter erweisen. 
Vollig ausgebildet zu einer allegorisclien Darstellung 
des Menschendaseins finden wir diesen Gedanken 
nur auf rOmischen Sarkopliagen, von denen wir den 
beriilimtesten und bestgearbeiteten auf dem Capitol 
in Abb. 1568, nach Righetti I, 75 hier vorfiahren. 
(Man wolle beachten, dafs die Abbild ungen der Seiten- 
flachen .Bund C in unmittelbarem Anschlufs links (B) 
und rechts (C) an die Hauptvorstellung (A) zu den- 
ken sind.) 

In der Mitte der Hau]>tvorstellung (A) ist es leicht 
Prometheus zu erkennen, der, edelgeformt und mit 
zeusartigein Antlitz, nur am untern Korper bedeck t 
von dem iiber die linke Schulter nach hinten herab- 
wallenden Mantel, dasitzt und den eben geformten 
Menschen mit der linken Hand auf seinem Schofse 
halt, wahrend er mit dem Modellierstabe in der 
Rechten iiberlegt, was noch etwa zu bessern sei. 
Ein Korb mit Thonklunipen steht ihm zur Seite, 
ein statuenartig auf dem Postamcnte stehendes Ge- 
schopf vor ihm. Schon ist Athene herangetreten 
und im Begriff, das vollendete Gebilde durch den 
dariiber gehaltenen Schmetterling (die Psyche, ; 
vgl. iiber die Wortbedeutung Art. »Psyche<) zu be- 
leben. Hinter der Gottin sind Olbaum und Lanze 
als ihre Wahrzeichen hingestellt. Zur linken Seite 
von Prometheus neben dem Arbeitskorbe lagert Gaia, 
die Erdgottin (Tellus), wie in dieser Kunstepoche 
gewohnlich, nur am Unterkbrper bekleidet, langlockig 
und das Haar mit Ahren umwunden, ein Ftillhorn 
mit allerlei Fruchten (Trauben, Pinienapfel) im linken 
Arme haltend, wobei sie von zwei knabenhaften 
Genien (Jahreszeiten? s. » Horen « S. 702) unterstiitzt 
wird. Die Wendung des Kopfes der Gottin driickt 


ihre Zugehbrigkeit zu der IMittelgruppe aus. Zu 
ihren Fiifsen sehen wir noch Eros und Psyche in 
der bekannten Stellung sich umarmend (vgl. unten 
S. 1425 mit Abb. 1576). Gerade dariiber in liegender 
Stellung wie Tellus und gleich gekleidet ein bartiger 
Gott mit dem Ruder, nicht Poseidon, sondern Okeanos. 
Er halt im linken Arme vielleicht einen Delphi n ; 
sicher aber steigt gewissermafsen aus seinem Schofse 
der Sonnongott (Sol) auf dem mit vier Rossen be- 
spannten Wagen enipor, im langem Kleide, mit der 
Handbewegung den Lauf der Tiere auf warts lenkend. 
Vor den letzteren erkennen wir die Parze Klotho mit 
dem Spinnrocken, weiterhin Lachesis, welche mit 
auf warts gerichtetem Blick (wie eine Seherin?) an 
der Himmels- (oder Erd-?) kugel das Geschick <les 
Neugebornen aufzeichnet; in der Rechten halt sie 
die Feder, in der Linken mufs man, so nuchterii 
romisch es auch klingt, ein Tintenfafs erkennen. 
Hinter der Athene sehen wir den Sonnenzeiger, an 
welchem die dritte Parze sonst die ablaufende Stiinde 
des Menschen abzulesen pflegt (vgl. oben Aloiren ' 
S. 925). Hier ist dafiir Ersatz in der zweiten 
die rechte Seite des Reliefs einnehmende Scene. 
Diese tindet ihren ]Mittelpunkt in dem ausgestreckt 
auf der Erde liegenden toten Menschenkinde, <lem 
ein Eros als Todesgenius (vgl. S. 504 mit Abb. 546) 
mit verschrankten Fiifsen und gesenkten Hauptes 
dastehend die umgestiirzte und verloschende Fackel 
auf die Brust setzt. Der Eros halt aufser der Fackel 
auch einen Totenkranz; zu uberfliissiger Syinbolik 
ist daneben noch der Schmetterling (als die ent- 
fliehende Vuxn) angebracht. Zu Haupten des Toten 
sitzt die oben vermifste dritte Parze (Atropos), aber 
in anderer, auch sonst vorkommender Bildung : mit 
entbldfstem Vorderkorper, aufgeldstem Haare liest 
sie aus einer auf den Knieen gehaltenen Rolle die 
Schicksale des Yerstorbenen (vgl. Chirac pi. 216, 31 
und oben Art. jMoiren«). Die Gestalt aber, welche 
sich gerade iiber den Fiifsen des Toten neben Athene 
erhebt, ganz in Gewiinder verhullt, bis auf <las Ant- 
litz, wird man, trotzdem sie (vielleicht nur durch 
Unachtsamkeit <les Bildhauers) eher der Athene und 
der ersten Gruppe zugewendet erscheint, mit den 
meisten Erklarern wohl nur als Mors, die Personi- 
fikation des Todes (Cic. Nat. deor. Ill, 17, 44), auf- 
fassen diirfen: ^dem Prometheus entsprecheiid, wel- 
cher den Menschen bildet, wahrend der Tod ihn 
vernichtet«. ?Die Gottin, welche das Sterben zu- 
wegebringt, konnte recht wohl in der Weise der 
Gestorbenen , der Schatten, dargestellt werden.« 
Oberhalb im Hintergrunde steigt Selene, die nacht- 
lich leuchtende Mondgottin, in fliegendem Gewande 
auf ihrem Zweigespanne eilig am Himmel hinauf. 
Den Beschlufs der Scene aber bildet rechts von der 
lesenden Parze der gewaltig ausschreitende Hermes 
als Totenfiihrer, kenntlich durch die Chlamys und 
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den Schlangenstab , welch er , im rechten Arm die 
zierlich schwebende Seele des Toten mit Schmettcr- 
lingsfliigeln in den Hades entfiihrt. Die ab- 

wehrende Bewegung der auswilrts gekelirten Hande 
des kleinen Wesens ist charakteristisch und findet 
sich auf mehreren andern Denkmalern wieder. 
Zwischen den Fufsen des Merkur ist wiederum die 
Erde gelagert, und wiederum trSgt ein Genius das 
Fullhom ihrer Gaben. 

Die hier unraittelbar anschliefsende rechto Seiten- 
fliiche (C) des Sarkophags zeigt in schon erwalinter 
Stelhing Prometheus (der seinen Fufs auf der Erd- 
gottin Kopf zu setzen scheint) und seinen Befreier 
Herakles, der Kleid und Keule abgelegt hat und mit 
gespaniitem Bogen zur Erlegung des Adlers heran- 
schreitet. Die obere Ecke wird ausgefiillt durch den 
gelagerten Berggott Kaukasos, welcher ubrigens auf 
unsrer Abbildung nur irrturalich einen Zweig statt 
eines Fiillhoms im rechten Arrae tragt, wiihrend 
links eine Fichte steht. Die Scene der linken Neben- 
seite (B) beginnt schon auf der Hauptflache mit den 
Schmiedegesellen und der hohlenartigen Esse des 
Hephaistos. Vielleicht sind zwei der Gesellen als 
Kyklopen zu fassen (vgl. Hor. Od. I, 4, 7) ; und die 
hinter dem Felsen hervorschauende Halbfigur (auf 
dem Originale so undeutlich wie das Nebenwerk) 
konnte der den Blasebalg regierende Geselle sein. 
Jedenfalls ist aber hier nach Ausweis einer Replik 
(abgeb. Wieseler II, 839) von dem Bildhauer aus 
Mangel an Verstiindnis die Hauptperson weggelassen : 
zwar nicht Vulcanus selber, obwohl dieser auch sich 
dort findet, sondem der Feuerrauber Prometheus, 
welcher mit der Fackel davoneilt. Nur bei dieser 
Annahme bietet sich eine haltbare Erklarung fiir 
die nebenstehende Gruppe von Mann und Weib, 
welche man wegen des Baumes und der Geberden 
fruher nicht Anstand nahm, fiir Adam und Eva im 
Paradiese beim Siindenfall zu erklaren. Gegeniiber 
soldier immerhin gewagten Annahme einer Ver- 
mischung mit ganz fremden Elementen ist die Deu- 
tung des Paares auf Deukalion und Pyrrha, die 
Menschen im Naturzustande vor dem Gebrauche des 
Feuers, eher glaublich, obwohl Analogien fehlen. 
So wiirden sich im allgemeinen (nach Jahn) in den 
Seitenscenen die Schuld des Feuerraubes und die 
Suhne durch die Befreiung, wie in der Hauptdar- 
stellung Leben und Tod entsprechen und mit Absicht 
die Schuld der Geburt, die Siihne dem Tode zur Seite 
gestellt sein. — Mannigfache A’ariationen dieser 
mit spatrdmischer Willkiir angewandten Allegorien 
bieten die Sarkophage und Bruchs tiicke bei Wieseler, 
Alte Denkm. II, 840, wo der formende Prometheus 
Esel, Stier und Hund (?) neben sich stehen hat (vgl. 
Hor. Od. 1, 16, 14); ferner ebdas. 841, wo Zeus mit 
Hera, dann Poseidon und Hades nebst andern Gott- 
heiten den in Prometheus’ Schofse Verstorbenen um- 


stehen; Clarac pi. 215,30; 216,31. Einfach als Hand- 
werksmann ist der Halbgott gefafst Clarac pi. 215, 29, 
auf Gemmen bei Wieseler II, 835. 836. 837. 840*. 
Vgl. Welcker, Alte Denkm. 11, 286 if.; Jahn, Arch. 
Beitr. S. 169 ff. 

Die etwas unklare Erziihlung bei Hesiod von der 
Pandora und ihrer Btichse scheint die griechische 
Kunst wenig beschaftigt zu haben; doch sah man 
auf der Basis der Athena Parthenos des Pheidias die 
Geburt der Pandora in Gegenwart von zwanzig Gdt- 
tern, nach einer freilich verdorbenen Stelle des Plinius 
36, 19. Uns aufbewahrt finden sich nur auf einer 
pranestinischen Cista sechs Bilder, welche offenbar 
darauf bezug haben, indessen schwer genau zu deuten 
sind (abgeb. Mon. Inst. VI, 39; dazu Annal. 1860 
p. 99 If.). Zweifelhaft und unklar ist auch das Relief 
Clarac pi. 215, 32. Eine ziemlich ratselhafte Darstel- 
lung auf einem in Koln gefundenen geschlilfenen 
Glasgefafs, wo dem Menschenschopfer Prometheus 
sein Bruder Epimetheus mit der Pandorabuchse 
gegeniibersteht, dazu noch andre Figuren, besprochen 
von Welcker, Alte Denkm. V, 185 ff. mit Taf. XI. [Bm] 

Propylaen. IVIag TTpoiruXaiov auch allgemein den 
Raum bezeichnen, der vor dem Thore liegt, so ver- 
stand man doch sclion im Altertum unter xd Hpo- 
TTuXaia auch ohne weiteren Zusatz fast ausschliefslich 
den priichtigen Thorbau, der, ein Denkmal der Glanz- 
zeit Athens unter Perikles’ Verwaltung, den Zugang 
zur oberen Fliiche der Akropolis erschlofs; auf den 
die Athener mit gerechtem Stolze blickten, der fiir 
die meisten Bauten ahnlicher Bestimmung als Vor* 
bild gedient hat. 

Den Grundrifs des westlichen Aufganges zur 
Akroi^olis zeigt Abb. 1569 auf Taf. LII (nach Bohn, 
Propylaen Taf. II). Die verschiedenen Teile werden 
nach Milchhofers Besprechung oben S. 200 f. und 
mit Hilfe von Taf. VIII (hinter S. 512) und Abb. 
1234 leicht verstandlich sein. Die Mitte nimint 
der 22 m breite, in romischer Zeit mit einer 
machtigen Marmortreppe geschmiickte Aufgang ein. 
Die dunkelschraffierten Teile sind alte , vermut- 
lich der einstigen Befestigung der Westseite, dem 
Pelasgikon (s. oben S. 199 f.), angehorige Mauer- 
zuge. Die riesige Treppe hat den grofsen Saulen- 
bau ostlich (auf der Abbildung rechts), auf den 
sie zuftihrt, zur Voraussetzung. Siidlich wird sie 
in ihrer ostlichen Halfte begrenzt von der hohen 
turmartigen Bastion, die den kleinen Niketempel 
tragt (vgl. Abb. 1570 von Norden, und Abb. 1234 
[nach Bohn, Propylaen Taf. X] von Siidosten ge- 
sehen). Man erkennt an dem dunkler bezeichneten 
Mauerrest, dafs die nordliche Flucht dieses irupYoc 
ehemals dem Temp el und der Siidmauer fast parallel 
verlief, also mit der Richtung der Marmortreppe nicht 
ubereinstimmte. Nordlich gegeniiber zeigt sich der 
Grundrifs des hohen, im Jahre 27 v. Chr. zu Ehren 




1571 Langeupi’ofil der Kordseite dur Propylaei 
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gefuhrt, dafs aufsere Umstande dem Ausbau dieser 
Halle nach Westen und Suden in den Weg getreten 
sind, dafs sie stidlich bis zum Burgfels, westlich 
ebensoweit wie der Nordfliigel reichen sollte. Der 
Abschlufs der Hallen nach dieser Seite war jedocii 
auch im urspriinglichen Entwurfe nicht ganz gleich. 
Das ward durch die Bodenverhiiltnisse veranlafst. 
Der Felsvorsprung, auf dem der K’ordflugel sich er- 
hebtj fiel nach Westen jah ab, und so war fur diesen 
Teil ein hoher Unterbau no tig (s. Abb. 1571), die 
Westwand darum auch geschlossen. An der Siidseite 
sprang hingegen (vgl. Abb. 1570) der Nikepyrgos viel 
weiter westlich vor; wie immer dieser Vorsprung 
auch vor dem Propylaenbau beschaffen war, zu 
. welchen Zwecken er auch gedient haben mag: jeden- 
falls mufste man auf ihn von Osten her gelangen 
kdnnen, und so war ein Ausgang des Sudfliigels dort- 
hin unumganglich. Nach Dorpfelds Darlegung war 
hier ein Dnrchgang mit vier Saulen zwischen einer 
nordlichen und stidlichen Ante geplant (s. Mittl. 
Ath. Inst. 1885 Taf. II). Ein so grofsartiger Zugang 
zur kleinen Felsflache erscheint auffallig. Dorpfeld 
schliefst daraus, dafs auch schon zur Zeit des Ent- 
wurfs dort ein Heiligtiim, sei es ein Altar, sei es ein 
Tempel, gewesen sei, und schliefst w^eiter, die Ver- 
anderung des Bauplanes konne demnach nicht durch 
Riicksicht auf das Niketempelchen veranlafst sein, 
wie man das in letzter Zeit seit Julius’ und Bohns 
Untersuchungen meist angenommen hat. Doch scheint 
der Schlufs verfriiht. Ein Ausgang mufste, wie oben 
bemerkt, jedenfalls auf die Terrasse ftihren. 1st der 
Plan wirklich aus kiinstlerischen Gesichtspunkten 
entworfen, wie auch Dorpfeld annimmt, so ist die 
Riicksichtnahme auf irgend einen Bau auf der Nike- 
bastion undenkbar. Denn durch einen solchen ward 
die Wirkung jener Sudwesthalle empfindlich beein- 
trachtigt. Konnte nicht jener freie stattliche Durch- 
gang zur Niketerrasse, die nach Westen so weit sich 
offnende Halle mit ihren Sitzbanken schon um der 
herrlichen Aussicht widen geplant sein, die von hier 
sich bot? Wer weifs, wie Mnesikles die Terrasse 
davor zu benutzen dachte? Dafs eine alte Kult 
statte dort lag, ist freilich aus manchen Grunden 
wahrscheinlich , doch iibte sie auf des Mnesikles 
Entwurf gewifs keinen Einflufs. Sein Plan wurde 
vereitelt. Die Sudwesthalle kam in unerfreulich un- 
organischer Form zur Ausfiihrung. Der Ausbruch 
des Krieges und Geldnote konnen nicht der alleinige 
Grund gewesen sein. Mit Recht ist auf die alte 
Polygonmauer hinter der Sudostecke des Sudfliigels 
hingewiesen (s. Abb. 1569 u. 1570 ganz links). Offen- 
bar hinderte sie die geplante Ausdehnung nach Siiden, 
ist doch sogar um ihretwillen die Ecke selbst abge* 
stuinpft worden. Diese Mauer aber bildete die Grenze 
des Bezirks der brauronischen Artemis, und so ist 
der Schlufs unausweichlich, dafs hier der Einspruch 


der Priesterschaft, die eine Schmalerung des heiligen 
Bezirks nicht gestatten wollte, den Baumeister zum 
Einhalt zwang. Dasselbe ist in Betrelf des westlichen 
Abschlusses wahrscheinlich. Seine eigentiimliche, 
unorganische Gestaltung erklart sich nur, wenn die 
zur vollstandigen Ausfiihrung des Entwurf s erf order- 
lichen 3 m nach Westen nicht zugestanden warden. 
So wird denn auch hier wahrscheinlich die Priester- 
schaft der dortigen Kiiltstatte, zu welch er der kleine 
Streifen Landes gehdrte, Einwendungen erhoben und 
diesen wunderlichen Abschlufs erzwungen haben. 
Hat der Nikepyrgos seine jetzige Gestalt wirklich 
gegen Ende des Propylaenbaues erhalten, wie Julius, 
Loeschcke und Bohn erwiesen zu haben scheinen 
(Wgl. oben S. 202 u. 1023), ist somit auch das Nike- 
tempelchen wirklich erst damals erbaut, so sieht es 
aus, als habe man, um Mnesikles zu kranken, an 
Stelle eines alteren Heiligtums den Tempel absichtlich 
jetzt errichtet. Der Baumeister erwiderte darauf, 
indem er seinen Plan nicht umgestaltete, sondern 
dem Siidfliigel eine unschone, ersichtlich unfertige 
Siidfront gab, die ihm zugleich die Moglichkeit ge- 
wiihrte, unter giinstigeren Verhaltnissen ohne viele 
Umbauten den urspriinglichen Entwurf auszufuhren. 

Eine noch starkere Einschrankung hat sein Pro- 
jekt im Osten erfahren. Ostlich von den beiden 
genannten Fliigelbauten waren zu beiden Seiten des 
Mittelbaues machtige Hallen geplant, die sich mit 
ihrer ganzen Breitseite nach Osten, der Burgflache 
zu, dffnen sollten. Auch sie sollten sich bis an die 
Burgmauer erstrecken und so den gesamten Burg- 
raum in dieser nordsiidlichen Linie in Anspruch 
nehmen. Auf dem Grundrifs (Abb. 1569) ist rechts 
und links von den grofsen Anten der Ostvorhalle 
des Mittelbaues je eine kleinere Ante erkennbar. 
Von diesen gingen die grofsen Saulenhallen nach 
Norden und Siiden aus, sie sollten also nach Norden 
den jetzt von einer riesigen Zisterne eingenommenen 
Raum umfassen, nach Siiden iiber die Polygonmauer 
und die iilteren Thorbaureste hinaus einen grofsen 
Teil des brauronischen Bezirkes bedecken. Vielleicht 
ist diese grofse Siidosthalle eben um dieser notwen- 
digen Verringerung des Terapelbezirkes willen zuerst 
aufgegeben ; die entsprechende Nordosthalle hat der 
Baumeister bis zuletzt im Auge behalten, da die an- 
schliefsenden Mauern des Mittelbaues und des Nord- 
westfliigels fiir diesen Anbau vorbereitet sind. Viel- 
leicht hat der Ausbruch des peloponnesischeii Krieges 
auch diesen Plan vereitelt. So ist denn der gUin- 
zende Entwurf, den Dorpfelds Taf. II u. HI der Mittl. 
Ath. Inst. X (1885) trefflich veranschaulichen , nur 
etwa zur Halfte zur Ausfiihrung gelangt ; aber auch 
in dieser beschrankten Gestalt sind Mnesikles’ Pro- 
pylaen so grofsartig und reizvoll, dafs die Athener 
mit gerechtem Stolze darauf blicken und verweisen 
konnten. 
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Es verlohnt sich wohl, ihnen eine kurze Betrachtung 
zu widmen. Stieg man nach 432 v. Chr. von Westen in 
Windungen zur Burgliohe hinan , so hatte man den 
prachtigen Bau vor sich, wie Abb. 1572 (nach Bohn 
Taf. IV) ihn wiedergibt. Auf vier Stufen erhebt sich 
liber einem Porosfundament die von sechs machtigen 
dorischen Saulen (8,81 m hoch) getragene Westhalle 
des MittelbaueS, die eigentlichen Propylaen, in einer 
lichten Breite von 18,128 ra, einer Lange von 15,243 m. 
In der Mitte befindet sich der allmahlich ansteigende 
3,75 m breite Durchgang. Im Hintergrunde sehen 
wir die tiber fiinf Stufen sich erhebende Ftinfthor- 
wand mit ihren Thiiren, den Kem des ganzeii Baues. 
Auf ihr ruht der hintere hohere Giebel, der tiber 
der Westfront erscheint. Rechts und links schliefsen 
die beiden Fliigelbauten an in der Gestalt, in der 
sie zur Ausftihrung gekommen sind. (Ihre Bedachung 
ist, wie sich neuerdings ergeben hat, unrichtig ge- 
zeichnet. Von der Westwand des nordlicben Fliigel- 
baues wird auf der Abbildung links nur ein kleiner 
Teil sichtbar. Der weifsgelassene Raum unter der 
stidlichsten Saule der Westhalle wird jetzt durch die 
moderne Treppe, der unter dem Sudfliigel durch den 
Nikepyrgos mit seinem Tempel eingenommeii. Der 
alte Aufgang lag, wie das sichtbare Porosfundament 
des Mittelbaues beweist, betrachtlich hoher als der 
gewachsene Boden.) Wie viel schoner Mnesikles’ 
ursprtinglicher Entwurf war, lehrt zur Geniige die 
Vergleichung unserer Abbildung mit Mittl. Ath. Inst. 
1885 Taf. Ill, 1. ' 

Abb. 1571 bietet uns das Langenprofil. Wir sehen 
die betrachtliche Steigung des Terrains, die Hohe 
der Fundamente. An dem hohen Unterbau des Nord* 
flugels sind auf der Abbildung die unteren Poros- 
quadern von den oberen Marmorquaderii deutlich 
geschieden. Nattirlich kamen nur die letzteren zu 
Gesicht, so hoch also lag dort die Oberflache des 
Aufgangs nach Vollendung der Propylaen. Zugleich 
aber erkennt man an demselben Unterbau links 
neben den Stufen der grofsen Mittelhalle die Spuren 
von anderen ab warts fiihrenden Stufen. Sie gehoren 
der grofsen Marmortreppe der Kaiserzeit an. Wie 
der Boden des mittleren Durchgangs beschaffen war, 
ist nicht mehr genau ersichtlich. Im ostlichsten 
Teile sind diinne Marmorplatten auf dem geebneten 
Fels Oder auf Porosunterlage noch vorhanden, weiter 
westlich scheinen leicht geneigte und kurze horizon- 
tale Flachen durch niedrige senkrechte Absatze unter- 
brochen zu sein. 

Der Mittelbau zeigt sich in seiner achtunggebietem 
den Grofse. Die drei ionischen Saulen (10,29 m hoch), 
die an beiden Seiten den mittleren Durchgang be- 
gleiten, teilen die Westhalle in drei Schiffe, von 
denen die beiden Seitenschiffe (mit 7,19 m Breite) 
die grofste Spannung aufweisen. Auf den ionischen 
Saulen lag der 0,851 m hohe Architrav. Er diente 


als Auflager fiir die quergelegten gewaltigen Stroteren- 
balken (in den Seitenschiffen von 6,30 m Lange), die 
sich, im ganzen 21, von der nbrdlichen Seitenmauer 
der Mittelhalle zur siidlichen zogen. Auf ihnen ruhten 
die bemalten Kassettenplatten. Ihr Grand war blau 
mit einem goldenen Stern oder mit langlichem Pal- 
mettenmuster geziert (vgl. die farbige Abbildung 
der Decke bei L. Fenger, Dorische Polychromie. 
Berlin 1886. Taf. V). Der Boden war mit Marmor- 
platten belegt. — Nach Osten folgt daim um fiinf 
Stufen erhoht die 1,275 m dicke Fiinf thorwand mit 
dem riesigen Mittelthor von 7,378 m Hohe und 4,185 m 
Breite. Die Thore verj ungen sich etwas nach oben. 
Daran schliefst sich die 1,293 m hoher als die West- 
halle liegende, kiirzere Osthalle, 7,36 m lang, 8,851 m 
hoch (Fufsboden bis Architrav). Das Gebalk (Archi- 
trav 1,15 m, Triglyphon 1,164 m hoch) der Osthalle 
lief auf die nordliche und siidliche Aufsenseite herum 
bis zur Funfthorwand, an der Westhalle bis iiber die 
Anten der Seitenmauern ; ein durchgehendes Gebalk 
war wegen des Hohenunterschiedes beider Hallen 
unmoglich. Den jetzigen Zustand der Ostfront ver- 
anschaulicht Taf . VIII (hinter S. 512). Der gewaltige 
Turm links, der sich mehrere Jahrhunderte hindurch 
liber dem Sudfliigel erhob, ist auf Anregung Schlie- 
manns 1875 abgerissen. 

Von den westlichen Fliigelbauten ist, wie wir 
sahen, nur der nordliche nach Mnesikles’ Plan voll- 
endet. Auch jetzt ist er noch verhaltnismafsig gut 
erhalten, nur die oberen Teile sind durch spate Um- 
bauten zerstort. Abb. 1571 zeigt die siidliche Vorder- 
seite (doch mit falschem Dache), Abb. 1572 die Siid- 
ecke der abschliefsenden Westmauer. Der Nordfliigel 
umfafst zwei Raume, ein fast quadratisches Gemach 
(8,96 m tief, 10,765 m lichte Breite) und eine gleich 
breite, 5,055 m tiefe Vorhalle mit drei dorischen 
Saulen zwischen den Anten. Die Ostmauer dieses 
Flugels steht senkrecht zur Achse des Mittelbaues und 
schliefst an dessen nordliche Seitenmauer und zwar 
unmittelbar hinter der grofsen Nordwestante der West- 
halle an. Saulen (hoch 5,853 m), Anten, Gebalk (Archi- 
trav 0,81 m, Triglyphon 0,821 m hoch), alles stimmt 
in den Formen mit denen der Mittelhalle iiberein, 
nur ist es entsprechend verkleinert. Das Gebalk 
zieht sich auch um die geschlossene West- und Nord- 
seite des Baues herum. Das Pflaster bestand wie 
im Mittelbau aus Marmorplatten. Auch in dieser 
Halle bot sich rings an den Wanden ein breiter Stein- 
sitz den Eintretenden zum Rasten dar. — Das Ge- 
mach dahinter, die sog. Pinakothek (Paus. I, 22, 6 : 
^OTi dv dpiarepq tiDv TTpo7ru\aiu)v oiKqina lyov 
Ypa(pd(;), erhielt sein Licht von der Vorhalle durch 
die Thur und zwei Fenster der verbindenden Mittel- 
wand. Warum diese Durchbrechung der Mauer in 
so unsymmetrischer Weise geschah, wie es Abb. 1571 
erkennen lafst, bleibt unverstandlich. Interessant 
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ist, dafs unter den Fenstern aufsen wie innen ein 
Streif von dunklem eleusinischem Marmor eingelegt | 
war, off en bar um die Wand zu beleben. Auch die | 
Thiirschwellen sind von gleichem Stein und an den ! 
Seitenmauern des Mittelbaues der ganze Sockel. Im 
inneren Gemach sah Pausanias eine Reihe von Ge- 
malden. Wie und wo sie dort angebracht waren, 
ist fraglicb. Bohn erklart als Ergebnis seiner Unter- i 
suchung der Wande: Bilder konnten dort nicht be- i 
festigt worden sein, nur Tafelbilder seien denkbar. ' 
Von irgend welcher Vorrichtung zum Aufhangen der 
Bilder sei nichts wahrzunehmen, solche Spuren aber 
batten nicht vollig verwischt werden kOnnen (vgl. 
auch Julius, Mittl. Ath. Inst. II, 193), Welcher Art 
der Fufsbodenbelag war, lafst sich nicht mehr er- 
kennen; die Decke bestand aus 
Holzbalken; von der Bedachung 
soil gleich die Bede sein. 

Der Siidflugel sollte nach Mne- 
sikles’ Entwurf in seinen Massen 
dem ndrdlichen genau entspre- 
chen, doch nur eine, und zwar 
nicht nur dem Norden zu, son- 
dern auch nach Westen gegen 
den Nikepyrgos geoffnete Halle 
bilden. Schon ehe man an die 
Ausfuhrung dieses Fliigels ging, 
war der Baumeister gezwungen 
(die mutmafslichen Griinde sind 
oben erdrtert) , seinen Plan zu 
andern; nach Siiden und Westen 
hin mufste der Baum erheblich 
verkiirzt werden. Er anderte nur 
das Notwendigste und behielt sich 
dabei die Mdglichkeit spaterer 
plangemafser Vollendung offen. 

Die Nordfront liefs er der Siid- 
front des Nordfliigels auch jetzt genau entsprechen. 
Fiir den, der zur Burg hinanstieg, sollte die ihm 
aufgenotigte Disharmonie doch nicht unangenehm 
ins Auge fallen. (Vgl. Abb, 1570, nach Bohn Taf X. 
Der Mittelbau ist fortgedacht, da seine westliche 
S^ulenreihe die ostliche Saule des Siidflugels verdeckt 
haben wiirde. Links wird auf diese Weise zugleich 
die wiederholt erwahnte alte Polygonmauer mit der 
grofsen Ante des vorperikleischen Thorbaues sichtbar.) 
Indes der Xordwestpfeiler des Fliigels (rechts) hat nur 
dekorativen Wert, von Westen aus erscheint er als 
ein kurzes Wandstuck (breit 1,76 m), aber er findet 
keine Fortsetzung irgend welcher Art nach Siiden. 
Der Baum hinter der Nordfront, einschliefslich Stylo- 
bat 6,243 m tief, 8,968 m breit, reicht westlich nur 
bis zur dritten Saule. Der Architrav der Westseite 
lief von dieser Saule aus, durch einen schmalen 
Pfeiler, den man auch auf Abb. 1572 erkennt, unter- 
stiitzt, auf die geschlossene Slid wand iiber. Diese 


Gestalt des Stidfliigels ist von Julius (Mittl. Ath Inst. 
I, 216 ff.) zuerst rich tig erkannt, durch Bohns Unter- 
suchung bestatigt und gesi chert. Fraglich blieb nur 
die Bedachung dieses wunderlich unorganiscben 
Baues. Auf Grund eigentiimlich gestalteter, im 
Frankenturm (s. Abbildung Taf. VIII) verbauter Ge- 
simsblocke meinte Bohn einen Gjebel iiber den 
beiden Flugelbauten annehmen zu miissen, und so 
sind denn auch auf unsern Abbildungen beide mit 
Giebeln versehen. Doch manche Schwierigkeiten und 
Unzutraglichkeiten liefsen eine andre Losung der 
Dachfrage wunschenswert erscheinen. Nachdem 
Julius der richtigen Losung bereits nahe gekommen 
war, hat Dorpfeld sie wirklich gefunden. Abb. 1573 
(nach Mittl. Ath. Inst, 1885 Taf. V, 1) macht sie uns 


1573 Bedachung des Sudfliigels. 

klar. Das Dach bestand aus zwei Flachen (Walraen), 
welche auffallend flach von der nordlichen und west- 
lichen Traufe anstiegen und sich in einem nach Siid- 
osten gerichteten Grate durchschnitten. Das Dach 
war nach Westen bei der dritten Saule der Nordfront 
beendigt, ohne jede Bticksicht auf den vorspringenden 
isolierten Eckpfeiler. Die Bedachung des Nordfliigels 
war ebenso, nur hatte das Dach hier nattirlich drei 
AYalmen, nach Siiden, Westen und Norden, die sich in 
zwei Graten und einem kurzen First durchschnitten. 

Des Mnesikles grofsartig kiihner Entwurf ist durch 
verschiedene ungiinstige Umstande nicht in der ge- 
planten harmonischen Schonheit zur Ausfiihrung ge- 
langt ; doch auch das , was er vollendet hat , und 
ebenso die Art und Weise, wie er seinen Wider- 
sachem die Stirn geboten hat, notigt uns Achtung 
und Bewunderung ab vor seiner kiihnen Genialitat, 
seinem edlen Geschmack, vor seiner zahen, ziel- 
bewufsten Energie, 
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Litteratiir: R. Bohn, Die Propylaen der Akropolis zu 
Athen. Berlin und Stuttgart, W. Spemanu 1882 (wo auch die 
friiheren Arbeiten genannt sind). — R. Kekuld, Die Reliefs an 
der Balustrade der Athena Nike. Stuttgart, W. Spemann 1881 
S. 24 fe. — W. DOrpfeld, Mittl. Ath. Inst. X (1885), 38 ff. 131 ff. 

[V. R] 

Protesilaos. Als die Griechen vor I lion landeten, sprang 
Protesilaos, ein phthiotischer Piirst, zuerst aus dem Schiffe und 
fiel kiimpfend diirch einen Troer, die Wit we zerfleischte sich vor 
Gram die Wangen. So bei Homer B 700. In dem Epos der 
Kyprien war die Scene weiter ausgefuhrt: der junge Held fiel 
durch Hektors Hand und seine Gattin Polydora, des Meleagros 
Tochter, totete sich selbst, um dem Geliebten nachzufolgen. Die 
Tragodie aber und vielleicht auch die Alexandriner spannen den 
Mythus in riihrender Weise weiter aus. Hauptstellen : Lucian, 
dial. mort. 23, 1 ; Hygin. fab. 103 ; Ovid. Met. XII, 67 , Heroid. XIII ; 
Propert. I, 19, 7. Hiemach wird die Gattin , welche jetzt Lao- 
damia heifst, von finstern Ahnungen gequalt; als sie den Tod 
ihres Mannes erfahrt, bittet sie die GOtter um eine Unterhaltung 
von wenig Stunden mit ihm, welche gewahrt wird. Protesilaos, 
von Hermes auf die Oberwelt zuriickgefuhrt, mufs aber nach 
kurzem Zusammensein wieder scheiden; da gibt auch sie sich 
freiwillig den Tod. 

Abgesehen von der Xotiz aus dem Unterweltsgemalde des 
Polygnotos, wo Protesilaos dem Achill gegenuber safs (Paus. X, 
30, 1), sind uns zwei Sarkophage geblieben, welche in der Art 
dieser spatromischen Kunstgattung den Mythus nach Passung 
spaterer Gedichte (wahrscheinlich der Tragodie des Euripides) 
wiedergeben. Die Langseite des in der Kirche Sta. Chiara in 
Neapel befindlichen Exemplars (Abb. 1574, nach Mon. Inst. Ill, 
40 A) stellt in einfacher acht griechischer Komposition eine ein- 
heitliche Handlung dar. In dem durch einen Vorhang typisch 
bezeichnetem Gemache hat Laodamia, durch bose Traume ge- 
angstigt, eben ein Opfer gebracht, wie der vor einer biirtigen 
Herme stehende kleine Altar, auf dem Holzscheite liegen, an- 
deutet. Dafs das Opfer ein bacchisches war, geht nicht blofs 
aus einer Stelle bei Philostratos (Imagg. II, 9: q toO TTpuDrecfiXeu) 
KaTaaTeq)lleioa oi? ^pdKxeucrev) her vor, sondern noch deutlicher 
aus dem zweiten Relief, wo bacchische Gerate, Cymbeln, Thyrsen, 
Trinkhorner sich finden; die bekranzte Herme ist demnach ein 
Bild des Dionysos (der das Gemach anzeigende Vorhang ist nur 
durch Versehen des Kopisten vor der Herme hergefiihrt) und 
das Opfer war mit einer formlichen Beschworung verbunden, 
infolge deren die dicht daneben sichtbare verhullte Gestalt, der 
Schatten des verstorbenen Gatten, aus dem Hades emporstieg. 
(Von Beschworungen spricht auch Ovid. Her. XIII, 151 ff. ; von 
Opfern ebdas. 109 ff.) Laodamia selbst aber ist schon nicht mehr 
hiermit beschaftigt, sondern wir sehen sie — indem der Kiinstler 
hochst geschickt zwei verschiedene Momente ineinanderfliefsen 
liefs — weiter links an den Boden gesunken vor Erstaunen fiber die 
plotzliche Erscheinung des jugendlichen Geraahls, der in leibhaf- 
tiger Gestalt nur mit fibergehangter Chlamys angethan ganz links 
aus der Pforte der Unterwelt raschen Schrittes hervorkommt. 
Der vor ihm stehende biirtige Mann im Mantel, der in der Linken 
einen Stab halt, drfickt durch seine Bewegung sprechend aus, 
dafs er ihm freien Pafs gibt ; es kann also wohl weder (wie man 
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frtiher meinte) Hades selber noch Charon sein, son- 
dern hochst wahrscheinlich (nach Brunn, Troische 
Misc. Ill, 193 A. 1) der romische Orcus, »bei dessen 
Namen die heutige Etymologie gewOhiilich an das 
griechische epKoc; in der Bedeutung eines Yerschlusses 
denkt^ (Preller, Griech. Myth. I 453). Der griechische 
Kunstler mag in der Originalkomposition auch an 
Aiakos gedacht haben, welcher als Thorwart des 
Hades {ostiariuSy AiaKoq K\eiboOxo<;) vorkommt (nach 
Jahn, Arch. Ztg. 1863 S. 30). Vor diesem aber ist 
sicher erkennbar, trotz fehlenden Ha upt attributes, 
Hermes der Totenfiihrer, welcher sein Amt hier wie 
bei Eurydike (s. » Orpheus a S. 1121) zu versehen im 
Begrilfe ist. Bei dem plotzlichen Aiiblicke des Gatten 
ist Laodamia, wie schon gesagt, vor Schreck uiid 
Freude auf die Erde gesunken; sie stutzt ihre linke 
Hand noch auf das Opfergefafs, welches sie hielt 
iind wird selbst von ihrer Amme (kenntlich durch 
das Kopftuch und die gebuckte Haltung) unterstiitzt. 
Die Geberden des Erstaunens und des begrufsenden 
Winkens bei der jungen Frau und der tlberraschimg 
bei der alien Dienerin sind sehr schon komponiert 
und in Harmonic gesetzt; nicht minder die lebhafte 
Bewegung der beiden davor befindlichen Frauen, 
welche ich ebenso wie die iibrigen niclit fur Diene- 
rinnen (wie man gewohnlich thut), sondern vielmehr 
flir mitfeiemde Bacchantinnen erklareii mdchte. Dazu 
stimmt sehr wohl ihre Kleidung, der ungegiirtete wal- 
lende Chiton und die Entblofsung einer Schulter, dann 
auch das Gerat: die Fruchtschiissel auf dem Kopfe 
der rechts Stehenden und dasTympanon (nach neuerer 
Angabe) in der Hand derjenigen, welche mit begriifsen- 
der Geberde (erhobener Bechten, s. oben S.-592) dem 
AViederkehrenden entgegeneilt ; wahrend die noch 
hinter der Herme ruhig steliende weibliche Figur 
allerdings wohl nur eine Dienerin fiir das Opfer sein 
kann. Nicht ohne Bedeutung ist aber auch, wie 
schon AVelcker (Alte Denkm. Ill, 554) bemerkt, die 
Abschliefsung der ganzen Scene links durch die Mond- 
gdttin Selene mit erhobener Fackel, rechts durch 
Helios mit dem Strahlenkranze, als der Gotter, » welche 
den Umschwung der Tage regieren«: ; denn Protesilaos 
hatte nur die Erlaubnis zu eintagiger Riickkehr auf 
die Oberwelt erwirkt. Auf der (hier nicht mit ab- 
gebildeten) rechten Schmalseite des Sarkophags ist 
der Abschied der Liebenden einfach dargestellt, wobei 
Laodamia schon den Dolch halt, -mit dem sie sich 
durchbohren wird (vgl. Ovid. Trist. I, 6, 20; Ars Am. 
Ill, 17); auf der linken wird Protesilaos als Schatten 
eingehiillt von Eros selber vor Hades Thron hinge- 
fiilirt und bittet um die Erlaubnis zur kurzen Biick- 
kehr. — Ungleich weniger geschickt, als in dieser 
schonen Gliederung und Folge der Scenen, ist die 
Anordnung auf dem vaticanischen Sarkophage, abgeb. 
Millin, G. M. 156, 559 — 561. Auf der rechten Seite : 
Abschied der Liebenden beim Auszuge. Auf der 


Hauptseite links fallt der Held beim Schiffe, dann 
fiihrt ihn Hermes als verhullten Schatten hinab, 
sogleich daneben aber derselbe Gott wiederum den 
Lebendigen herauf ; in der Mitte vor der Grabesthiir 
Zusammenkunft der Gatten ; weiterhin Laodamia 
jammernd auf dem Lager, daneben ihr Vater (?), 
oben schwebt der Schatten; am rechten Ende fuhrt 
Hermes den Verhullten wieder dem in seiiiem Kaline 
stehenden Charon zu. Einen unpassenden Liicken- 
biifser nach dieser Zerstuckung bildet endlich auf 
der linken Schmalseite die Gruppe der drei Unter- 
weltsbufser: Sisyphos, Ixion, Tantalos in schemati- 
scher Darstellung. — (tlber die Euripideische Tra- 
godie handelt neuerlich Mayer im Hermes XX, 101 
bis 134, dessen allenfallsige Ergebnisse indessen die 
vorstehende Sarkophagdeutung zu modifizieren schwer- 
lieh geeignet sind.) [Bra] 

Psyche. Bei Apuleius Metam. IV, 28 bis VI, 24 
liest man eine Erzahlung, deren Hauptinhalt (da er 
in mythologischen Handbiichern sich nicht zu findeii 
pflegt) wir mit deiiAVorten Jahns (Arch.Beitr. 12111.) 
wiedergeben. i^Ein Konig hatte drei Tdchter, von 
denen zwei von mafsiger Schouheit friih verheiratet 
wurden, die jungste aber. Psyche, von so aufser- 
ordentlicher Schonheit war, dafs niemand um sie 
zu freien wagte, sondern alle sie gleich der Ai3hrodite 
gottlich verehrten. Die erzurnte Gott in befahl dem 
Eros, diesen Frevel an der vermessenen Sterblichen 
zu rachen, er aber wurde selbst von Liebe zu ihr 
entziindet. Ein Orakel befahl nun dem Abater, seine 
Tochter auf einen hohen Felsen zu fuhren und dort 
allein zu lassen, da sie einem furchtbaren Ungeheuer 
zur Beute bestimmt sei. In einem Trauerzug fiihrte 
man sie dorthin und die verzweifelte Psyche wollte 
sich von der Klippe herabstiirzen, allein ein sanfter 
Zephyr trug sie in ein reizendes Thai zu einem 
Zauberpalast hinunter, avo iinsichtbare Stimmen sie 
als Gebieterin willkommen hiefsen; in der Nacht 
umarmte sie Eros unsichtbar als seine Gemahlin, 
und besuchte sie dann jede Nacht. Psyche, die 
sich bald in ihrem Gliick einsam fiihlte, erbat von 
ihrem Gemahl den Besuch ihrer Schwestern, trotz 
seiner AVarnungen vor ihrem mifsgunstigen Neide. 
Diese aber, da sie merkten, dafs Psyche selbst ihren 
Gemahl nicht kenne, redeten ihr ein, es sei ein 
schrecklicher Drache, den sie toten miisse, um ihr 
Leben zu retten. Die Leichtglaubige ubertrat das 
strenge Gebot, nie nach ihm zu forschen, beim 
Schein der Lampe erkannte sie Eros in seiner 
bliihenden Schonheit, er aber erwachte und verliefs 
die Ungehorsame. Psyche sturzte sich in den Flufs, 
aber dieser trug sie ans Ufer, w^o Pan ihr Trost 
einsprach. Sie klagte ihren Schwestern ihr trauriges 
Schicksal, welche sich in der Hoffnung, Eros werde 
sie jetzt wahlen, von jener Klippe hinabsttirzten und 
ihren Tod fanden; dann irrte sie angstvoll umher. 
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um dem Zorn der Aphrodite zu entrinnen. Yergeb* 
lich suchte sie bei Demeter und Hera Schutz und 
lieferte sich endlich selbst der Aphrodite aus, welche 
die verhafste Nebenbuhlerin durch ihre Dienerinnen 
grausam ziichtigen liefs und ihr die schwersten Prii- 
f ungen auferlegte. Aber eine unsichtbare Macht half 
ihr alles vollbringen, durcheinander geschuttelte Same- 
reien in kurzer Frist auseinander zu lesen, goldene 
Wollflocken von wiitenden Schafen herbeizuholen, 
aus der stygischen Quelle Wasser zu schopfen. End- 
lich soli sie in den Hades hinabsteigen und von 
Persephone eine Biichse mit Schonheitssalbe holen; 
eine unsichtbare Stimme belehrt sie wieder, wie sie 
die Gefahren und Priif ungen der Unterwelt bestehen 
konne, und sie kommt mit der Biichse glticklich auf 
die Oberwelt zuriick. Da lafst sie sich verleiten, 
dieselbe zu offnen, und der stygische Duft, welcher 
aus derselben emporsteigt, versenkt sie in Todes* 
schlaf. Aber Eros erw eckt sie wieder und fieht Zeus 
um Gnade fiir die hart gepriifte Psyche an; dieser 
verleiht ihr die Unsterblichkeit und vermahlt sie dem 
Eros.« — Dafs dies schon erzahlte milesische Mar- 
clien aus alteren teils mythisch - symbolischen, teils 
allegorischen Elementen zusammengesetzt sei, leidet 
keinen Zweifel. Einzelne Motive sind alten griechi- 
schen My then entnommen, und nicht wenige stimmen 
in auffallender Art mit bekannten deutschen Mar- 
chen: der uberliefernde spate Schriftsteller hat an 
der Yolkstradition wohl kaum Wesentliches geandert, 
und nirgends sonst findet sich eine Spur der Ge- 
schichte vom Liebesgott und seinem »Herzchen«, 
wie wir sagen w’iirden. Der einfache Gedanke aber 
von der Madchenseele , welche sich dem Geliebten 
zu aller Qual opfert und hingibt, ist so schon, und 
wiederum die Allegorie von der Menschenseele, welche 
durch Pein und Bufse gelautert den Himmel erringt, 
so durchsichtig und auch das christliche Bewufstsein 
so anmutend, dafs man versucht wird, den tieferen 
Sinn und Gehalt einer Geheimlehre darin zu suchen, 
eine Yermutung, welche durch eine grofse Anzahl 
meist spatromischer Kunstwerke, namentlich auch 
Sarkophagdarstellungen wesentlich unterstiitzt zu 
werden scheint. Zahlreiche altere Gelehrte, unter 
den neuern hauptsachlich Creuzer und Gerhard haben 
deshalb Eros den Mysteriengottheiten zugezahlt, ohne 
jedoch haltbare Beweise aus Schriften beibringen zu 
khnnen, Dagegen hat Jahn in ausfiihrlicher Abhand- 
lung (a. a. O. S. 121 — 197), welcher wir genau folgen, 
gezeigt, dafs die Kunstdarstellungen , welche schon 
auf pompejanischen Wandgemalden vorkommen, also 
wahrscheinlich im Hellenismus ihren Ursprung haben 
(vgl. Helbig, Uhtersuchungen S. 243), nicht von der 
etwaigen Quelle des Apulejus abhangen, sondem im 
wesentlichen selbstSndig sind und mit der romantisch 
ausgeschmiickten Erzahlung keineswegs iibeiein- 
stimmen. >Das Gemeinsame ist nur die ganz allge- 


mein zu grunde liegende Idee von einem Yerhaltnis 
zwischen Eros und Psyche in Gliick und Qual.< 
Die Selbstandigkeit der Kunstler zeigt sich zunachst 
darin, dafs Psyche regelmafsig in einer Gestalt ge- 
bildet wird, von deren Symbolik in dem Marchen 
sich keine Spur findet, namlich mit den Fliigeln 
eines Schmetterlings oder als Schmetterling selbst. 
— Auf alteren Kunstwerken, namentlich Yasenbil- 
dern finden wir nun die Seele des Yerstorbenen 
Oder eibujXov) als kleine gefliigelte Figur flat- 
ternd (vgl. Art. >IIias«, Abb. 789 den Schatten des 
Patroklos, mit S. 735, die Danaiden in Art. »Unter- 
welt«, auch an der Grabstele Mon. Inst, YIII, 5, 1 h) 
dargestellt; ebenso in der Psychostasie noch bei 
Aischylos auf der Buhne (s. Art. »Memnon« S. 919; 
entsprechend der homerischen Yorstellung z. B. X 222 : 
vpuxii . . dTTOTTTaiaevT] TreiroTriTai). Eine jiingere Weise 
der Darstellung beruht aber auf der Bezeichnung 
eines Schmetterlings durch m^uxh schon bei Aristo- 
teles und folgenden (s. AVorterb., wahrscheinlich die 
Motte), wie auch im Lateinischen durch anima : einer 
Bezeichnung, wobei die Raupe und Puppe als die 
Hiille und der Korper des Schmetterlings gilt, nach 
derselben Reflexion, Avie wenn wir die diirren Flocken 
in der Gansefeder die »Seele« nennen. Dafs philo* 
sophische Betrachtungen bei der Geburt dieser kiinst* 
lerischen Gestaltung im alexandrinischen Zeitalter 
mitwirkten, wird sich kaum abweisen lassen; wer 
aber zuerst das Madchen mit Schmetterlingsflugeln 
dem gefliigelten Eros gesellte, ist uubekannt. (Ein 
Yasenbild in Arch. Ztg. 1869 Taf. 15 ist offenbar 
gefalscht; s. das. S. 116). Wir finden Psyche als 
Menschenseele auf dem Prometheussarkophage oben 
Abb. 1568 mit Eros gruppiert, zugleich aber auch als 
Schmetterling von Athene dem Korper des Menschen 
angenahert, um die Belebung auszudriicken, (Der 
Schmetterling bei Skeletten oder Totenkopfen kommt 
nur auf sehr zweifelhaften Denkmalern vor.) Das 
ganze Treiben des Eros mit Psyche entwickelt sich 
nun aus dem den Griechen wie alien spateren Kultur- 
volkern gelaufigen Gedanken, dafs der Liebesgott wie 
der Beseliger, so auch der Qualer der menschlichen 
Seele ist. Die Knabengestalt des Eros aber und 
seine Attribute kamen dabei den Kiinstlern zu Hilfe. 
»Dafs die ?7achtfalter dem Lichte zufliegen und an 
ihm sich verbrennen, was man so oft zu beobachten 
Gelegenheit hatte (Aelian. H. A. XII, 8; Zenob. prov. 
Y, 79), fiihrte sehr naturlich die Darstellung herbei, 
dafs Psyche durch die Fackel des Eros verbrannt 
wird, welche denn in verschiedenem Sinne ausgefuhrt 
und modifiziert ist. Wir sehen auf Kunstwerken, 
wie Eros den Schmetterling bald mit Fackel und 
Bogen verfolgt, bald ihn mit einem Netze oder einer 
Leimrute zu fangen sucht. Wiederum steht er ruhig 
da und hat den bereits gefangenen Schmetterling in 
der auf den Rucken gehaltenen Hand, oder steht an 
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des M. Vipsanius Agrippa 
errichteten Denkmals. 
Auch dies liegt nicht in 
der Richtuiig der Treppe; 
seine Lage pafst m alteren, 
auf dem Felsboden nocli 
jetzt kenntlichen ^lauer- 
zugen ; also auch dies 
Monument ist alter als die 
Treppe. Dagegen stehen 
mit ihr in Zusaminenhang 
ganz links die dunkler als 
das ubrige schraffierten 
turmahnlichen, nach Osten 
offenen Vorbauten, die den 
Zugang zur Treppe rechts 
und links flankieren. Die 
dieselben ostlich absclilie- 
Isende Mauer mit einem 
Thor in der Mitte ist das 
sog. Beul^sche Thor, in 
fritnkischer Zeit aus alten 
Werkstiicken hergestellt; 
wie neuere TJntersuchun- 
gen gelehrt haben, beson- 
ders aus dem 319 v. Chr. 
errichteten choragischen 
Denkmal des Nikias (Mittl. 
Ath. Inst. X [1885], 219 ff. 
W. Dorpfeld), das m()g- 
licherweise urspriinglich an 
der Siidseite der Burg un- 
mittelbar unter dem Xike- 
tempel und dem Sudfliigel 
der Propylaen seinen Platz 
hattc. Von der romischen 
Marmortreppe ist ein Stuck 
des oberen Toils an dem 
Nikepyrgos in neuerer Zeit 
(nicht ganz rich tig) wieder- 
hergestellt. 

Grofsartig und achtung- 
gebietend ist der Hallen- 
bau, der den ostlichen Ab- 
schlufs dieses majestati- 
schen Aufganges bildete, 
schon in seinen Grofsenver- 
hMtnissen. In einer Breite 
von 45 m, einer Lange von 
31 m erheben sich die jetzt 
noch stolzen Triimraer des 
machtigen Baues. Die Ge- 
samtanlage charakterisiert 
Bohn , dessen sorgfaltige 
Untersuchungen fiir alle 
weitere Forschung grund- 



1570 Aiifrifs der Propylaen and des Niketerapels. von Nordcii gesehcn. (Zu Seite 1414.) 
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legend sind und in den ineisten Fragen als ab- 
schliefsend gelten konnen, mit folgenden Worten: 
>Zwiscben zwei im Norden und namentlich im 
Stiden starker vorspringenden Felskuppen fuhrte 
eine Terrassenanlage zu einem durch die nbtigen 
Substruktionen hergerichteten Plateau. Eiii durtli 
vier Stufen emporgeliobenes Vestibul vermag eine 
grofse Anzahl Eintretender zu fassen, wahrend um- 
laufende Sitzbanke zum Ausruhen einladen. Sechs 
dorische Saulen bilden seine Front, beiderseits ist 
es von Mauern geschlossen, Zwei Reihen schlanker 
ionischer Stiitzen , die in ibren charakteristischen 
Kapitalen den Kommenden den Weg weisen, teilen 
den mittleren Durchgang von den Seitenschiffen ab, 
Hoch spannt sich dariiber die Felderdecke aus weifsein 
Marmor (Pans. I, 22, 4). Entsprecbend den ftinf Inter- 
kolumnien des Hexastyls offnet sich die wiederum 
durch funf Stufen gehobene Abschlufswand, der eigen t- 
liche Kern des Baues, in fiinf Thoren ; das mittelste 
gewaltig breit und hoch, beiderseits von je zwei klei- 
neren flankiert. Ostlich davor (also innerhalb des 
eigentlichen Eingangs) liegt eine abermals sechs- 
saulige Halle, aber von geringerer Tiefe. Und trat 
man durch sie hinaus auf das Burgplateau, so zeigten 
sich die Hauptheiligtiimer der Burg in ihrer ganzen 
Schonheit, gerade von dieseni Standpunkt aus sich 
hochst vorteilhaft prasentierend : in der Mitte die 
machtige Statue der Athena Promachos, links das 
Erechtheion, rechts das Parthenon. Von bier aus 
teilte sich der Weg.« — >^Die vorerwahnten Felsvor- 
sprunge wurden durch Fiugelbauten gekront, die, 
mit dem Mittelbau verbunden, sich in ihren kleineren 
Verhaltnissen jenem harmonisch unterordneten ; der 
nordliche vollstandig ausklingend, ein durch Thur 
und Fenster erleuchtetes Gemach mit einer Halle 
davor ; der sudliche nur ein Raum, durch M,ltere Reste 
und sonstige Bedingungen in seiner Entwickelung 
beschrankt.« >Das Ganze ist aus dein weifsschim- 
mernden Marmor des Pentelikon errichtet; aber in 
einer Mafsigung, die von vollendetem Kunstsinn 
zeugt, war die Plastik an den Propylaen selbst voll- 
standig vermieden ; sie sollten durch einfache Grofs- 
artigkeit nur vorbereiten auf die Kunstwerke der 
Burg.« 

Nicht genug weifs der Architekt neben der meister- 
haft geschickten Terrainbenutzung zweierlei zu ruh- 
men ; die Genialitat der Erfindung und die Kuhnheit 
der Konstruktion. >Es war nicht eine schematische 
Verwendung der iiberlieferten Tempelformen, sondern 
mit kiihnem Geist wurde die Formenspraohe der An- 
tike in freier selbstandiger Komposition zu einer neuen 
Idee btirgerlicher Baukunst verwertet und zu einem 
harmonischen Ganzen verschmolzen. Anderseits sind 
die schlanken Verbal tnisse der Saulen, die Weitraumig- 
keit der Interkolumnien, die Spannung der Architrave 
und noch mehr der Felderdecke eine Leistung, wie 


sie in dieser Ausdehnung nidit zum zweiten Mai 
im Altertum vorkommt ; war doch dcToq TrpOTruXaiot; 
sprichwdrtlich geworden.< 

So war das herrliclie Bauwerk, welches nach Voll- 
endung des Parthenon in den Jahren 437 — 432 ent- 
stand (s. Jahn-Michaelis, Pausaniae descriptio arcis 
Athen. 1880 S. 1), ein gUlnzendes Zeugnis ebensosehr 
fur den ausgebildeten Geschmack und die hochsinni- 
gen Bestrebungen des Perikleischen Zeitalters, wie 
fur die hervorragende Bedeutung des Meisters Mne- 
sikles. 

Die Verdienste des letzteren erscheinen uns in 
noch hellerem Lichte, seit wir durch W. Dorpfelds 
scharfsinnige und durch die Einfachheit der Losung 
iiberraschend einleuchtende Darlegungen vor kurzem 
erfahren haben, wie weit das wirklich Ausgefiihrte 
hinter der Absicht des Baumeisters zuriickgeblieben, 
wie viel grofsartiger und harmonischer sein urspriing- 
licher Entwurf gewesen ist. 

Schon S. 201 ist darauf hinge wiesen, dafs dem 
Mnesikleischen Bau ein alterer Thorbau voranging, 
sei es aus der Zeit der Peisistratiden, sei es aus der 
des Kimon; ein Thorbau, der anders, mehr nach 
Sudwesten orientiert war. Unsre Abb. 1569 zeigt 
siidlich von den Propylaen des Mnesikles die an 
genannter Stelle erwahnte alte Sttitzmauer und die 
sudliche Ante jenes Thores (beide diinkel schraffiert; 
auch auf Abb. 1570 erscheinen links beide Teile), 
ferner im mittleren Durchgang der Propylaen die 
entsprechenden Spuren. Es mufste demnach der 
altere Weg etwa auf die Ecke zwischen Mittelbau 
und Siidflugel zufiihren und sich von dort nach Kord- 
osten dem Thore zuwenden. Es leuchtet ein, wie 
grofs unter solchen Umstanden die fortilikatorische 
Bedeutung der vorgeschobenen Nikebastion sein 
mufste. Zur Zeit des Perikles brauchte man auf 
die Erfordernisse einer erfolgreichen Burgverteidi- 
gung keinerlei Riicksicht mehr zu nehmen, und so 
hat denn auch Mnesikles seinen Plan ausschliefslich 
nach kunstlerischen Gesichtspunkten entworfen. Es 
gait, die ganze Breite des westlichen Zuganges zur 
oberen Burgflache mit einem einheitlichen prachtigen 
Bauwerk zu schmiicken, das mit den iibrigen Kunst- 
werken der Burg den Vergleich aushalten konne und 
einen wiirdigen Eintritt gewahre in den heiligen 
Bezirk der Gdttin Athene. So ward von Mnesikles 
die Richtung des Zuganges verandert und die Achse 
des Thorbaues so gelegt, dafs von beiden Seiten des 
Mittelbaues anschliefsende Hallen bis zum Absturz 
des Burgfelsens in gleicher Lange sich ausdehnen 
konnten. Am W'estlichen Aufgang war auf dem siid- 
lichen Felsvorsprung eine dem Nordflugel in den 
Massen genau entsprechende Sudhalle geplant. Der 
Grundrifs lehrt, dafs der ausgefiihrte Sudfliigel im 
Vergleich zum Kordfliigel ein kleinliches, verkum- 
mertes Aussehen erhalten hat. Der Beweis ist 
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eine Saule gelehnt, uiid halt an einen Faden gebunden 
den Schmetterling hinter sich.« Aber er spannt die j 
Schmetterlinge auch vor den Wagen, er pflugt mit | 
ihnen, er hetzt sie mit einem Hunde. Zu der haufigen 
Vorstellung, wo er den Schmetterling iiber seine 
Fackel halt, um ihn zii sengen, vergleicht man das 
Epigram m Anth. Pal. V, 57 : x^v Trupi vrixop^vriv 
dv uoXXdKi KaiT;i<;, qpeuEex’, "'Epuji; Koturn, axexXi’, exei 
TrTepuYCt<;. Bedeutsam als feines Gedankenspiel ist 
die Vorstellung eines beriihmten Marmorkraters im 
Palast Chigi, dessen hierher gehoriger Teil nach 
Zoega, Abhandlungen Taf. V, 13 hier in Abb. 1575. 
Die sinnige Deutung Jahns lautet: »Eros steht auf 
einer niedrigen Basis, an welche die Fackel angelehnt 
ist; er halt mit der Rechten den Schmetterling iiber 


Xouaiv; vgl. Anth. Pal. XII, 140. 141), diese auch den 
Ungliicklichen und Verschmaheten mit Mut und Trost 
zu erfullen. Daher sind beide auch mit Recht da 
zugegen, wo die Qual, welche die Seele durch die 
! Liebe zu erdulden hat, als eine Handlung des Eros 
; dargestellt wird. Dafs aber Eros, der so oft als ein 
ubermiitiger, schadenfroher Peiniger dargestellt wird, 
hier selbst trauert, kann nicht befremden, well er, 
obgleich als der IJrheber des Zustandes betrachtet, 
in welchem die liebende Seele sich befindet, doch 

I 

j auch diesen Zustand selbst reprasentiert, selbst also 
i von ihm ergriffen gedacht wird.« Andere glauben 
in der Vorstellung sPriif ungen der Seele zu sehen. 
Creuzer ist der Ansicht, dafs das Bild des die Seele 
lauternden Eros aus der alten Mysterienlehre von 



1575 Eros die Seele peinigend, zwiseheu Slrafgotlin' und Hoffnung 


die Flam me, und wendet sich weinend ab, indem er 
mit der Linken die Thranen sich abwischt. Ihm 
zur Rechten steht Nemesis, den Apfelzweig in der 
Linken haltend, der rechte Arm ist im Ellbogen im 
spitzen Winkel gebogen , und mit der Hand liiftet 
sie den Busen ihres Gewandes. Auf der andern Seite 
steht Elpis, in der erhobenen Rechten die Blume 
haltend (eine Granatbliite), die gesenkte Linke halt 
einen Zweig und es ist deshalb nicht ganz klar, ob 
sie ihr Gewand anfafst. Beide Gottinnen werden 
auch sonst verbunden (z. B. in dem Epigramme Anth. 
Pal. IX, 146: EXiriba Kai Nepeoiv euvoug Ttapd pujpov 
6T€U?a ■ rnv ju^v iv’ dXiri^riq , Tfjv b’ i'va pr^b^v 
namentlich in der Liebe walten beide machtig, jene 
das tiberschreiten des Mafses, namentlich in dem 
seiner’ Schonheit sich bewufsten XTbermut oder in 
iibertriebener Strenge, zu strafen (Paus. 1,33,3- eiri- 
(^aivea&ai t^p Tf]v Hcov pdXiaxa im tox<; epav iH- 


Eros und Psyche entlehnt und erst S])ater zu einem 
blofsen Dichterbilde von den Qualen der Liebe aus- 
gepragt worden sei. IVenn hierfiir jeder Beweis fehlt, 
so lafst sich anderseits doch auch nicht leugnen, 
dafs manche Darstellungen des gequalten Schmetter- 
lings mit bacchischem und sonstigein Beiwerk ver- 
mengt auf Grabmalern und Sarkophagen als rein 
erotisch zu deuten auch Jahns Bemiihungen noch 
nicht gel ungen ist (z. B. Wieseler, Alte Denkm. II, 
669. 671). 

Ein genauerer Anschlufs an die Erzahlung bei 
Apulejus lindet, abgesehen von einigen Geminen, 
nur bei einem Sarkophagdeckel (mit mehreren Re- 
pliken, abgeb. Arch. Ztg. 1869 Taf. 16) statt, wo drei 
Scenen des Marchens mit ktinstlerisch empfundener 
Modifikation dargestellt sind: in der Mitte die Ver* 
einigung der Liebenden vor Zeus zwischen Athena 
und Hera, rechts der Besuch der Aphrodite bei 
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Demeter und die Abweisung der Psyche, links die 
Erhebung der Psyche in den Himmel durch einen 
bartigen Riesen (Giganten). Psyche und Amor sind 
fliigellos. 



to7G Eros und Psyche. 


Wenn Psyche in Gestalt eines j ungen Madchens 
mit Schmetterlingsflugeln erscheint, ergeben sich ganz 
neue und schon ersonnene Kunstmotive. Vor allem 
wird ihre Vereinigung mit Eros zu seligem Liebes- 


gliick ein Gegenstand der Darstellung, von dessen 
Beliebtheit zahlreiche Denkmaler zeugen. Wir geben 
die beriihmte capitolinische Gruppe in Abb. 1576 
nach Photographic. »Ein Gruppe von der zartesten, 
geistvollsten Erfindung stellt Eros und Psyche in 
inniger Umarmung vor. Beide sind sehr jugendlich, 
fast noch auf der Grenze des Kindesalters gefafst, 
die geschleehtliche Entwickelung mehr angedeutet 
als ausgebildet, und dadurch das sinnliche Element 
deni geistigen untergeordnet, ohne der Warme Ein- 
trag zu thun. Mit inniger Zartlichkeit halten sie 
sich umschlungen und mit heifser Sehnsucht streben 
sie sich im Kusse zu vereinigen, aber dies ist allein 
der Ausdruck und zwar der vOllige Ausdruck ihrer 
geistigen Vereinigung — keine Ahnung eines sinn- 
licheren Genusses regt sich in ihnen, daher der reine, 
edle Charakter dieser Gruppe« (Jahn). Aufser dem 
capitolinischen Exemplar zahlt Jahn noch 8 bis 9 
Wiederholungen, welche jedoch ebenso wie dieses 
selbst uicht nur stark erganzt sind, sondern auch 
in der Ausf uhrung der schonen Konzeption des Ktinst- 
lers wenig entsprechen. (Eine fufsgrofse Marmor- 
gruppe, in Argos gef unden, mit wohlerhaltenen Flu* 
geln, publiziert Revue arch^ol. 1875 pi. XXII. Zwei 
Terrakotten, ganz abweichend, mit leidenschaftlich 
erotischem Anfluge, bei Lutzow, Mtinchener Ant. 
Taf. 22. Das alteste erhaltene Bild wahrscheinlich 
die Spiegelzeichnung bei Wieseler II, 680.) Das capi* 
tolinische Exemplar ermangelt der (Vogel)- Fltigel 
(die sich aber auf einer selu* schonen und ganz ahn- 
lichen Terrakotte aus Ephesos, abgeb. Furtwangler, 
Sammlung Saburoff Taf. 135 und auf einer bronzenen 
Spiegelkapsel, Arch. Ztg. 1884 Taf. I finden ) ; es diente 
wahrscheinlich einem Grab male, wie man auch aus 
den wenig idealen, fast portrathaften Ziigen des Eros 
schliefsen will. Beziiglich des Ktinstlers weist uns 
der idyllische Charakter des Ganzen in die alexan- 
drinische Epoche ; naheres liifst sich nicht bestimmen; 
aber seine Erfindung wird bis in die christliche Zeit 
hinein als Spielzeug (so die kleinen pompejanischen 
Terrakotten bei von Rhoden Taf. 43, 3 mit S, 54), 
ferner zur Verzierung von mancherlei Geraten, 
Schmucksachen, Ringen, Trinkglasern, also vielfach 
wohl Liebesgaben, angewandt, besonders haufig auch 
auf Sarkophagen, um den Verhaltnissen des gewohn- 
lichen Lebens ein ideales Geprage zu verleihen. Die 
Beziehung auf einen begltickten Ehebund liegt oft- 
mals hier zu tage, z. B. wenn das genante Paar als 
Seitenstuck zu Aphrodite und Ares, zu Mars und Ilia 
gestellt wird (Rochette, Mon. inM. 7, 2); die Tren- 
nung der Gatten durch den Tod wird auf einem 
andern (Gerhard, Ant. Bildw. 36) greifbar angedeutet, 
indem Psyche den Eros zu umarmen sucht, wahrend 
er sich schon abwendet und mit einer Hand abwehrt, 
in der andern eine gesenkte Fackel halt. Auf dem 
schon erwahnten Prometheussarkophage (Abb. 1568) 
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trauert Eros mit gesenkter Fackel iiber dem Leich- 
nam, welchem der Schmetterling entsteigt; zugleich 
aber entfuhrt auch daneben Hermes Psychopompos 
die madchenhaft gebildete Psyche; eine Haufung der 
Allegoric und des Symbols, welche dem Geschmacke 
des spaten Zeitalters zusagte. »Eros weckt mit seinem 
Kusse das schlummernde Leben der Seele, und wie 
die Liebe der edelste, milch tigste Trieb ist, welcher 
alle Krafte der Seele erregt, so wird Eros in seiner 
Vereinigung mit Psyche das Symbol des geistigen 
Lebens in gliicklicher Entfaltung seiner Krafte. Ist 
aber Psyche ihm entfuhrt, so trauert er urn ihren 
Verlust, er senkt die Eackel, die er einst gegen sie 
richtete, und durch diese Beziehung auf die ihm 
entrissene Psyche wird er zum Todesgott.« (Ganz 
anders Gerhard, Prodromus S. 246 ff. , welcher etwa 
so erklart : Das Urbild der Menschenseele hatte seinen ; 
Kimstausdruck in einer jungfrauliohen Psyche mit 
Schmetterlingsflugeln gefunden, als deren Korper das 
hafsliche Gehause, die Raupe, gait; jene mythische 
Gestalt wird allmahlich zum gleichgeltenden Ausdruck 
fiir jede individuelle Seele. Ebenso lag der bildenden 
Kunst die Folgerung nahe, in dem liebenden Gefahrten 
der urbildlichen Psyche, dem geflugelten Liebesgotte, 
als dem TJrquell alles geistigen Menschenlebens, den 
entsprechenden Genius des Individuums zu er- 
kennen.) — Eine formliche Yermahlung des Eros 
mit Psyche findet man auf einem geschnittenen Steine 
sehr zierlich, fast spielend dargestellt (Wieseler II, 683) ; 
jedoch gilt die etwas befremdliche Scene jetzt fiir 
modern gefalscht (Brunn, Kunstlergesch. II, 635). Kach 
Art griechischer Vasenbilder auf einer Kline beim 
Mahle gelagert und umgeben von dienenden Fliigel- 
knaben und Schmetterlingsmadchen findet sich das 
Paar auf einem Relief (Millin, G. M. 45, 199). — 
Haufiger als die Scenen des Gliickes sind die der 
Peinigung. Mehrmals sitzt Psyche trauemd einsam 
auf Felsen, ein Bild der Liebestrauer, In einer schonen 
Gruppe im Louvre (Wieseler II, 688) kniet Psyche 
ganz bekleidet zur Seite des Eros. Flehend richtet 
sie das Haupt zu ihm empor und legt beteuernd die 
rechte Hand auf ihre Brust. Eros steht als Jungling 
ganz nackt da — sein Gewand liegt daneben auf 
einer Sttitze — und neigt nur ein wenig das Haupt 
zu ihr. Seine Arme sind neu, daher die Situation 
nicht ganz verstandlich ist. Auf einer Miinze von 
Nikomedeia (Wieseler I, 404) liegt sie ihm zu Fiifsen 
und will seine Kniee umfasseu, wahrend er mit der 
Rechten eine abweisende Bewegung macht und mit 
der Linken sie ins Haar fafst. Niedergetreten von 
ihm und am Haare gezerrt sehen wir sie, hingesunken 
und mit der Fackel bedroht auf einer Gemme (Wie- 
seler II , 685), Aus einer Gruppe ahnlich der eben 
angefiihrten im Louvre scheint auch die mehrmals 
wiederholte Statue der schreckhaft gebeugten und 
demiltig flehenden Psyche zu stammen, welche wir 


I nach Clarac pi. 654, 1500 A (auf dem Capitol befind- 
lich) hier in Abb. 1577 geben. In einer fast knieen- 
den Steliung, als erliege sie unter dem Drucke ihrer 
Leiden, wendet sie schmerzlich flehend das Haupt 
hinauf zu ihrem Peiniger, indem sie die Rechte auf 
die Brust legt und die Linke (hier falsch restauriert) 
bittend emporstreckt. Da eine dieser Statuen zugleich 
mit der beriihmten Niobegruppe gefunden ist, so 
betrachtete man sie lange Zeit als eine Niobide ; doch 
sind die Fliigel an alien Exemplaren wenigstens teil- 
weise erhalten und haben auf die richtige Deutung 



gefiihrt. Auch die Vermutung Welckers, dafs aus 
einer Niobide schon im Altertum dieses Bild der 
Psyche erst nachtraglich gemacht sei, ist zwar geist- 
reich, jedoch nicht zu erharten. Dafs aber Psyche 
hier von der Aphrodite geziichtigt gedacht werde, 
wie in der Erzahlung des Apulejus, empfiehlt sich 
deshalb weniger, weil die Kunstwerke uberall jenem 
Schriftsteller nicht folgen, sondern nur Eros selbst 
als Peiniger kennen. Ein kleines Bruchstuck einer 
andern Gruppe zeigt ferner, wie Eros der am Bodeii 
liegenden Psyche, die einen Kranz halt, den Fufs 
auf die Brust setzt (Wieseler II, 686). Am ausfiihr- 
lichsten aber stellt die Peinigung ein pompejanisches 
Gemalde dar (Wieseler II, 691), wo Psyche mit ent- 
blofstem Oberleibe gefesselt sitzt und wiihrend ein 
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Eros sie noch festhalt, von einem andem mit der 
Pack el auf der Brust gebrannt wird. Eine zweite 
Fackel stofst der Peiniger mit der andern Hand auf 
die Erde, um sie anzufachen und zur Abwechslung 
zu gebrauchen. Ein dritter Eros giefst von oben 
Wasser oder 01 in die Wunde, wie man meiiit, um 
den Schmerz zu verstarken. Hinter der Geqiialten 
steht Nemesis (wie oben Abb. 1575), vor ihr in einiger 
Entfernung eine andre Frau, welche w’ohl nur Elpis 
(wie dort) sein kann, jedoch aus Versehen des Malers 
ein fremdartiges Attribut (Blattfacher anstatt Blume ?) 
erhalten hat. tJbrigens vergleiche man zu diesem 
ganzen Kreise die Epigramme des Meleagros, Antli. 
Pal. XII, 80 u. 132. — Eigentiimlich ist es, dafs oft 
auch umgekehrt dieselben Qualereien durch Psyche 
an Eros vollzogen werden. Auf manchen Gemmen 
wird Psyche von Eros gefesselt (an eine Saule, einen 
Baum, Annali 1864 tav. J); aber auch umgekehrt 
kommt die Fesselung des Eros durch Psyche vor, 
namentlich wird jedes von dem andem in einer 
Fufsfessel gefangen. Sie bindet ihn an eine Saule, 
auf w^elcher der Greif der Nemesis sitzt, oder Eros 
mufs gefesselt mit dem Karst arbeiten. Auch Psyche 
mufs dem Geliebten auf dieselbe Weise dienstbar 
sein (Wieseler II, 689) ; er fahrt sogar auf einem mit 
zwei Psychen bespannten Wagen (ebdas. II, 690). 
Kurz, bald ist Eros, bald auch Psyche siegreich in 
diesem Liebesspiel. Auf einem kleinen Sarkophage 
(Wieseler II, 694) steht sogar Eros auf einer Basis 
und wird gebunden, wahrend Psyche Kocher und 
Bogen vor seinen Augen mit der Fackel in Brand 
steckt; andre Eroten, seine Gespielen, stehen und 
sitzen weinend umher. Vgl. Anthol. Pal. V, 179 ; Jahn, 
Sachs. Berichte 1851 S. 153 — 179, der daselbst auch 
pompejanische Gemiilde erortert , die schon eine 
liochst sinnliche Welt von Eroten und Psychen vor- 
fiihren. 

Benn zuletzt liat allerdings die Kunst auch in 
manchen Darstelluugen fast ganz den zu Grunde 
liegenden Gedanken verlassen ; sie geht ins Tandeln 
iiber, wie schon bei der Vervielfaltigung der Psychen, 
die der Mehrzahl der Eroten parallel lauft. Eine 
Dresdener Gruppe (Wieseler II, 684), wo Aphrodite 
ruhig sitzend die neben ihrem Schofse hockende 
kaum fiinfjahrige Psyche mit einem hingehaltenen 
Apfel reizt und der gleichaltrige Eros ihr wie seinem 
Schwesterchen behiilflich sein will, mutet uns durch- 
aus als Genrebild an (vgl. auch Welcker, AlteDenkm. 
I, 492). Mit Eros wird Psyche auch Teilnehmerin des 
bacchischen Thiasos (vgl. oben S. 501 f.). Die Psychen 
flechten mit den Eroten Blumengewinde und tragen 
Blumenkorbe auf Wandgemalden, Psyche tragt die 
Attribute anderer GOttinnen, auch mit Eros zusam- 
men Apollons Leier oder den Krater des Dionysos. 
Eroten und Psychen in der Mehrzahl feiern bacchische 
Gelage auf pompejanischen Gemalden (Mus, Borb. 


XV, 45 — 47). Vollstandig an die Parodie grenzt aber 
eine Sarkophagdarstellung mit der Heimbringung der 
Leiche Hektors durch Eroten, wobei Andromache die 
Fliigel der Psyche fiihrt (Wieseler II, 701). Ebenso 
stellt sie die schlafende Ariadne vor, ihr Geliebter 
den Dionysos (ebdas. S. 700) u. a. m. Auch zum 
blofsen Schmuck dienen die Psychefliigel schon einer 
pompejanischen Tanzerin. Zuletzt finden wir beide 
Figuren Blumenschalen haltend und in hermenartiger 
Bildung als Tischfufse verwendet, Arch. Ztg. 1862 
Taf. 158. — (Die verstummelte Statue in Neapel, her- 
koinmlich Psyche genannt, wird jetzt meist fur eine 
Aphrodite genommen; doch weist Kekul(^, Annal. 1864 
S. 145 aus der Ubereinstimmung mit Gemmen nach, 
dafs sie auch eine mit den Handen auf den Rucken 
an eine Saule gefesselte Psyche sein konne.) Zu- 
weilen scheint Psyche auch ohne Fliigel gebildet zu 
sein (Nuove memorie p. 342 ff.). Grofse Sammlung 
von Denkmalern bei Stephani, Compte rendu 1877 
p. 53 — 219. [Bm] 

Puppen s. Kinders pielzeug. 

Pygmaien. Das ellengrofse Zwergvolk der Pyg- 
maien lernen wir zuerst aus dem homerischen Ver- 
gleiche (Iliad, r 3 ff.) kennen, wo es am Okeanos um 
die Saaten mit den Kranichen streitet, welche im 
Winter nach warmeren Landern ziehen. Man fand 
diese >Daumlinge« (wortlich »Faustgrofse<*: von iruYph) 
spaterhin in Indien und namentlich in Agypten, weil 
dort eben die Kraniche zu uberwdntern pflegen, wes- 
halb auch ihr Kampf an der Basis der Kolossalstatue 
des Nil (s. Art.) in Relief dargestellt ist. Das scherz- 
hafte Marchen hot der Kunst Anlafs zu burlesken 
Bildungen, von denen Jahn, Arch. Beitr. 418 ff. und 
Stephani, Compte -rendu 1865 p. 119 ff. ausfiihrlich 
handeln. Auf den plumpen Vasen von Vol terra und 
den feineren campanischen sehen wir diese Zweige 
mit grofsem Kopfe, adlerartig gekriimmter oder neger- 
artig gepletschter Nase, schiefen Beinen und gewal- 
tigem Phallos gegen die langgeschnabelten Kraniche 
mit Lanzen oder Harpen und mit verschiedenem 
Erfolge kampf en. Ein Trinkhorn, welches als Kalbs- 
kopf gebildet ist (Abb. 5 des Supplements nach Jahn 
a. a. O. Taf. XII, 1) zeigt einen Pygmaien, der die 
Keule erhoben hat, um den vernichtenden Schlag 
gegen den mit gespreizten Fliigeln dastehenden Kra- 
nich zu fiihren, und einen zweiten, der seinen Gegner 
schon niedergestreckt hat und ihm in ahnlicher Stel- 
lung den Rest zu geben im Begriff ist. 

Ein anderes Trinkhorn (Abb. 6 des Supplements 
nach Jahn a. a. O. Taf. II, 1) fuhrt den Pygmaien 
ganz freistehend als Basis des Gefafses vor. Der 
nackte, altliche Zwerg ist hier kahlkdpfig gebildet; 
er schleppt mit Anstrengung einen erlegten Kranich 
auf dem Riieken her. Die Durchmusterung der 
zahlreichen Bilder namentlich auch auf Gemmen, 



Pygmaien . Pythagoras . 


1429 


lafst erkennen, wie mannigfaltig und sinnreich die 
Kiinstler in Erfindung und Zusammenstellung solcher 
heiteren Kampfergruppen waren. Ein Wandgemalde 
aus Porupeji (Zahn II, SO') stellt ebenso wie der Streif 
am Fufse der Fran 9 oisvase (s. Art. > Thetis 0 eine 
vollstandige Geranomachie mit allerlei Einzelscenen 
vor, welche an die Kampfe der Ilias erinnern, wie 
andre Bilder an die des Herakles, den man ja selbst 
mit diesen Zwergwesen in scherzhafte Yerbindung 
setzte; Philostr. Imagg. II, 22 beschreibt ein Gemalde 
dieser Art. Auf spateren Gemmen erscheinen sie 
zuweilen ohne Mifsbildung in heroischer Bewaff nung ; 
auf Wandgemalden hinwiederum auch als rein- 
komische Figuren (gleich den Eroten) in allerlei 
Beschaftigungen des taglichen Lebens. Vgl. auch 
Overbeck, Pompeji S. 583 f. [Bm] 

Pythagoras. I. Der Philosoph von Samos. Von 
eiiier Statue desselben in Konstantinopel sagt Christo- 
doros ecphr. 121 ; ’OXupirLu evbideiv ^boKeue — trXrip- 
juupijDv voep^oi peXriboaiv* dj(; *f«P oiuu, oupavov dxpdv- 
Toioiv ^p^Tpee poOvov oTTCUTrai^, woraus sich allenfalls 
schliefsen lafst, dafs er mit gen Himmel gerichtetem 
Blicke dargestellt war. Nach Martial. IX, 47, 4 (prae- 
pendet Saniia nee tibi harba minor) scheint es, dafs 
ein langer Bart fur seine Bilder charakteristisch Avar. 
Da jedoch nach seiner Lebenszeit und dem sagen- 
haften Dunkel seiner Schicksale nicht anzunehmen 
ist, dafs eigentliche Portrats von ihm existierten, 



so Avird auch das Bild auf dem Revers einer sami- 
schen Miinze unter Kaiser Decius (Abb. 1578, nach 
Visconti, Iconogr. gr. pi. 17, 1) nur als ein ideales 
aufzufassen sein. Der Philosoph sitzt halbbekleidet 
da, in der Linken ein Scepter haltend, mit der Rechten 
an einem Globus demons trierend. Da eine Kon- 
toriiiatmiinze und ein geschnittener Stein (Visconti 
ebdas. 2. 3) dieselbe Haltung und Bekleidung (der 
Kontorniat auch das BeiAverk) wiedergeben, so ist 
vielleicht auf eine von der Vaterstadt ihm gesetzte 
Ehrenstatue zu schliefsen. Vgl. auch Sallets Zeitschr. 
IX, 121. [Bm] 

II. Der Bildhauer. Er scheint den samischen 
Kolonisten angehort zu haben, AV'elche Olymp. 71 
wahrend der Herrschaft des Anaxilaos nach Rhegion 
gekommen sind; dadurch erklart essi'^', dafs er in 


der erhaltenen Kunstlerinschrift (s. unten) Samier, 
bei Pausanias stets Rheginer genannt wird, wahrend 
Plinius XXXIV, 59 und 60 und ebenso Diogenes 
Laert. VIII, 46 den Samier Pythagoras und den 
Rheginer irrigerweise fiir zwei verschiedene Bild- 
hauer gehalten haben. Pythagoras’ Thatigkeit ge- 
hort, soweit unsre tJberlieferung dieselbe ubersehen 
lafst, durchaus den Westgriechen an. Vorzugsweise 
arbeitete er Siegerstatuen fiir die grofsen Festorte, 
aus deren Zahl Pausanias sieben in Olympia auf- 
gestellte, Plinius XXXIV, 59 eine in Delphi befind- 
liche erwahnt, und gehorte zu den bedeutendsten 
Kiinstlern vor Pheidias, dessen alterer Zeitgenosse 
er noch gewesen ist. 'Wenn fiir die von Pausanias 
VI, 6 besonders geriihmte ikonische Statue des epi- 
zephyrischen Lokrers Euthymos , der Olymp. 72, 73 
und 74 im Faustkampf gesiegt hatte, bei den Aus- 
grabungen in der Altis stidlich A^on der Basis des 
Stiers der Eretrier sich der marmorne Basisblock 
mit AVeihinschrift und Ktinstlerinscbrift gef unden 
hat, letztere (Rohl, Inscr, Graecae antiquissimae 
n. 388, LoAvy, Inschriften griech. Bildhauer X. 23) in 
der Form FTOArOPA? ?AMIO? EPOIHIEN, wogegen 
auf einem andern Inschriftfragment desselben Fiind- 
orts (Inscr. gr. ant. n. 388 a, LoAv^y X. 24) in der 
alteren Weise: FT]OArOP[A? . . .] EPOIE geschrieben 
ist, sind dies auch die einzigen direkten Zeugnisse, 
AV'elche A"on seiner Thatigkeit uns iiberkomraen sind. 
Die auf dem Didrachmon A"on Kroton oben S. 956 
unter Abb. 1124 abgebildete Darstellung des Apollon 
im Kampfe Avider die Python schlange Avird seit 
R. Rochette und 0. Muller mit AVahrscheinlichkeit 
auf die bei Plinius XXXIV, 59 {ApolUnem serpen- 
tenifpie eius sagittis configi) erAvahnte Gruppe zuriick- 
gefuhrt, um immer wieder von neuem angezweifelt 
zu Averden (die Litteratur am vollstandigsten bei 
Schreiber, Apollon Pythoktonos S. 68). Gleichwohl 
Avird daran festzuhalten sein, und zwar mufs, Avie 
O. Jalm (Entfiihrung der Europa, Denkschr. der 
AViener Akad. XIX, 10 Anm. 5) erkannt hat, der 
Dreifufs, obwohl sonst fiir sich allein Aliinzbild von 
Kroton , bier als Teil der Gruppe des Pythagoras 
angesehen werden, der damit einerseits die Lokalitat 
des Kampfes bezeichnet, anderseits in ansprechen- 
der AVeise erreicht, dafs der Bogenschiitze und sein 
Ziel, der aufgerichtete machtige Drachenleib nicht 
unmittelbar nebeneinander zu stehen kommen. 
Immerhin Avird uns diese Darstellung von des Py- 
thagoras Kunst weise nur eine sehr ungefahre Vor- 
stellung geben konnen, denn das Miinzbild stammt 
aus einer Zeit^ wo die Kunst schon erheblich vor- 
geschritten Avar. Einen alteren Kunststil aber zu 
kopieren, konnen Avir von einem Stempelschneider, 
der am Ende des 5. Jahrhunderts arbeitet, am wenig* 
sten erwarten ; so tragt denn auch der in eigentiim- 
lich gedrungener AVeise behandelte Apollo einen 
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Kopf, welcher durchaus dem Apollokopf entspricht, 
der mit dem vollen in den Riicken herabwallenden 
Lockenhaar uns auf gleichzeitigen Didrachmen von 
Kroton begegnet (z. B. Friedlander Sallet , Das konigl. 
Munzkab. N. 760, weniger reich als der dort abge- 
bildete N. 759). In der Stellung des Python zeigen 
die erhaltenen Munzen mit dieser Darstellung mehr- 
facbe Varianten. Somit wird man sicb daran ge- 
nilgen lassen miissen, dais uns der Gesamteindruck, 
welchen in der Haltung des Gottes als Bogenschiitzen 
und namentlich im Aufbau des Schlangenleibs die 
Gruppe des Pythagoras gemacht hat, wiedergegeben 
ist; mehr darf man aber von Munzen dieser Zeit 


auch nicht verlangen. Au*sfuhrbar, schon wegen 
des Aufbaus der Schlange, war ein solches Bildwerk 
naturlich nur in Erz, dem Material, in welchem Py- 
thagoras vorzugsweise , wenn nicht gar alle seine 
Arbeiten hergestellt hat. Die mehrfach gemachten 
Versuche, den Philoktet des Pythagor&s auf Gemmen 
nachzuweisen, woruber Overbeck, Geschichte der 
Plastik, 3. Aufl., I, 206 zu vei^leicben ist [s. auch 
oben S. 1327 mit Abb. 1482], oder gar einen der 
Athletenkopfe des Pythagoras in Kopien unter den 
erhaltenen Denkmalern nachzuweisen, haben bisher 
noch wenig Erfolg gehabt. [W] 





















